


Redactionee l

Dit nummer van Mediamatic is gewijd aan O pslagwoede.
Volgens sommigeschattingen zal tegen het eind van deze
eeuw de totale hoeveelheidcomputergeheugen in de wereld

groter worden dan de hoeveelheid informatie in de wereld.

De curven zullen kruisen. Op dat moment zal de vraag naar

oplagruimte omslaan in een vraagnaar informatie.

Tegen die tijdzullen de historiciglimlachend terugdenken
aan onzehuidige zorgen over illformatimloverload. W anneer
immers de databanken bijgewerkt zijn zullen we overgaan tot
informatie- opslag bijde bron. Verse info zal meteen opgeslurpt

worden door een hongerig archief.Wie 't eerst komt. wie 't

eerst maalt.A lle Illtelligent A gentszullen dan door wanhopige

archivarissen bij hun baasjes weggekocht worden om deelte ne­
men aan de rat race op zoek naarnog niet gearchiveerde data.

Maar tot die tijd is er nog veel te doen. De produktie van
massageheugens heeft inmiddels een grotere omvang dan de

oorlogsindustrie van het Derde Rijken de Geallieerden teza­

men in het jaar 194+ Het lelijke gezicht van het datavacuüm

grijnst ons al toe over de horizon.

Meer en meer mensen zien waar het heengaat metde in­
formatieen proberen nog snel hun slagte slaan. En de datava­
ris, eindelijk bevrijd van de oude fysieke begrenzingen van
het archief. begint dol te draaien. De opslagruimte verdubbelt

elk jaar en de prijs halveert! Eindelijk zijn we ontslagen van

de moeizame verplichting te besluiten welke informatie het

bewaren waard is. W ie vraagt er nog naarde zin van het ar­
chiveren bijeen dusdanig exploderende capaciteit? Slage­
woon voor de zekerheid allesop. W e zoeken later wel uit
wat we nodig hebben. En vergeet niet een back up te maken.

Back ups zijll vallievensbela llg. zo houden ons de computertijd­

schriften voor. W ijbegrijpendat die Ol ' den duur ook niet

veel meeruit zullen halen. Dit iseen exponentiëleontwikkeling.

Een groeiend aantal instanties begint ambitieuze projecten.
A lleswordt verzameld:cultuur, asteroïden. DNA-patronen,

kredietgegevens. telefoonconversaties, het doet er niet toe.
W e kunnen nogeen paar jaarvoort met achterstalligonderhoud.
maarhet wordt wel tijd de boelsystematisch aan te pakken.

De autoriteiten werken mee: De VN lopen voorop maar

ook de Am erikaanse regering begint haar prioriteiten te stel­

len en drastische maatregelen te nemen. De O ipper Chip is ge­

canceld. Net op tijd zien Clinton en de zijnen in waar de Elec­
tronie Frontier Foundation al een tijd voor pleitte - die
Kapor is werkelijk een visionair: er is domweg geen tijd meer
om al diecommunicatieseerst te ontcijferen, alles zal meteen

opgeslagen moeten worden. (Dat verhaal over die ingenieur

bijAT&T/Bell iabs die zogenaamd ontdekte dat de Clipper

Chip niet werkt is natuurlijk alleen in de wereld gebracht om
het gezicht van de regering te redden.) Inmiddels onderzoekt
een speciale commissie of niet beter de datacompressie verbo­
den kan worden.

Ook individuen beginnen de ernst van de situatie in te

zien. Het aantal aankondigingen bijvoorbeeld van virtuele

musea door kunstenaars neemt hand over hand toe. En een

W orld W ïde W eb homepage, waar trots de persoonlijk verza­
melde data worden geannonceerd, is inmiddels een door brede
lagen van de bevolking begeerd bewijs van goedgedrag. Mul­
timedia zijneen geducht wapen in de strijd : een plaatje vult

meer ruimte dan duizend woorden en dan hebben we het nog

niet eens over video. Een andere oplossing, zijhet natuur lijk

een tijdelijke. is het verhogen van de resolutie.Jaag op die
samplillg rates!Zo'n telefoongesprek bijvoorbeeld. vult vier
keer zoveel ruimte indien het in 16 bit stereo vereeuwigd

wordt. En u hoeft ook helemaal geen high definition TV te ko­

pen: de essentie van HDTVis uitsluitend de hogere resolutie

van de produktie.

De Data Dandy is dan ook een verdwijnend fenomeen ­

typisch fin de siècle, Er zullen meer data zijndan druppels in

de zee.En niemand zal er nog mee te maken willen hebben.
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Ed itorial

This issue af M ediarnatic is dedicated to Storage M ania.

A ccording to sorne estimates, by the end af this century the

total amount af computer memar y in the warld will be

greater than the total arnount af information in the warld.

Th e cur ves wlll intersect. At this point the demand for

storage space will give way ta a demand far inform atian .

By that time historians williook back w ith a smlle on our

current wo rties about informatian ove rlead. O nce the data

banks are up-ta-date they will begin sta ring infa rmatian

directly at its souree. Fresh infa will instantl y be slur ped up

by a hungry archive : first corne, Ïirst served. A ll intelligent

agents wl ll be bought away [rom their bosses by desperate

archivists , to join the rat race far unarch ived data.
But unt il then there is plenty to do, A fter all, the

produ ction af bu lk memories has assumed greater

proportions than the cambined war indu str ies af the Third

Reich and the A llies in the year 194+ The ugly cauntenance

of the data vacuum is already leering at us from over the

horizon.

Mare and mare people see what is happenin g with
informatian and are rush ing to seize the oppo rtunities. A nd

data archivists, freed at last Frorn a id physical limitatians, are

beginning to go off the rails. Storage space doubles every

year, at half the price !Finally we are relieved of the tedious

obligation to deelde which information is wort/t sav ing. W ho

asks anymore what the use af archivin g is when capacity is

exploding like thts ? Better to save everything. just in case.

W e'll ftnd out later what we need. And don't forget to make

a backu p. Baekups arecrucia/' the computer magazines warn

us. But we understand that eventually they wo n'r be of

much use any more either. Th is is an exponential

development.

A growing number of arga nizatians are embarking an

ambitieus projects. Everything is being callected : culture.

asteroids, DNA pattem s, credit records , teleph an e conversa­

tions : it doesn't matter. W e can get by far a few mare years

on ove rd ue maintenance, but it's time to deal with all this

systematically.

Th e authorities are in the game; the UN is at the Ïorefront.

though the us gove rnment is also beginning to set priar ities

and take drastic measures. Th e C lipper C hip has been

cancelled. C linton and ca. have und erstaod just in time

what the Electronic Front ïer Foundation has been arguing

for some time. Kapor is a true visionary : there is simply no

time to decipher all these comrnunications: everything

wo uld have to be immediately saved. (The story of the

AT&TI Bell engineer wh o allegedly d iscovered that C lipper
did nat work was . af course, only manu factur ed ta save the

gavernment's face.] Meanwhil e a spec ial ce rnmission is

trying to determine whether it wouldn't be better to prohibit

data compression.

Individuals too are beginning to recognize the grav ity of

the situation. For example, the number of announcements of

v irtual museums set up by artists is increasing by leaps and
boun ds. And a W arld W ide W eb home page, proudly
annauncing persan ally colleered data, has become evidence

of correct behav ier coveted by broad sectors of the

population. Multimedia are a formidable weapo n in the

fight : a pictur e takes up more space than a thousand words,

to say nathing of v ideo. Another solution, alben natu rally

ternporary , is higher resaluti an . Pum p up the sampling rates!

That phone conversatien. for example, will take up faur

times as much space if it's immartalized in rö-bn stereo.

A nd one needn 't buy a high-definition TV ; the essence of

lies solely in the higher resolution of the produ ction .

The Data Dandy, then, is a disappearing phenomenon ­

typically fin de slècle, There will be more data than drops in the

ocean. A nd na one will wan t to have anything ta do with it all.
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Zoals iedereen weet, wordt onze planeet voortdurend in de gaten gehouden door groene ruimtemann etjes. Meestal vervelen deze

ventjes zich daarbij te pletter, maar de laatste jaren zien ze steeds meer dingen waar ze giechelig van word en. Ze zien hoe er in

Australië een embryo, en ergens anders grammofoonplaten met opnamen va n G lenn G ould de ruimte in worden geschoten.

Zezien, onder grote hilariteit, een blok beton met de beste boeken 'of all time' naar de bodem van de Sti lle Oceaan zinken .

Ze zien het Laatste A vondmaal van Leonardo da Vinci in de aardbod em ve rdwijnen, gevo lgd door Uslteringin Bana/ity van Jeff

Koons. Ze zien hoe ergens een 'afgevaardigde' een doos met flopp y's en disks vol werelddata een rotswand inschu ift. Ze zien hoe

op een geheime plek 'repr esentat ieve soorten en ludieke uitwassen' in bunkers wor den verschanst. (Een oude v rouw met een

uitgedroogde cactus in haar hand wordt onder schamper gelach teruggestuurd. Een Indiaan, een AIDs-lijder en een berggorilla

bieden ve rzet tegen hun inlijvin g - tevergeefs, zij staan we l op de Lijst.) De kereltjes slaan zich op hun buiken van plezier...

A l deze waanzinnige, op de toekomst anticiperende sce­
nario's wo rden nu Uitgedacht of uitgevoerd. Wie niet

oppast, wordt ingezet als figurant of begrafenisonderne­

mer va n een opgegeven cultuur die zich alleen nog be­

kommert om het oppoetsen, vei ligstellen en inventarise­

ren van haar erfenis. Overtuigd van haar un iversele

belang als deze cu ltuur is, toont ze zich edelmoed ig door

zich als erfgoed te 'prepareren' en dat dan tenminste te be­

hoeden voo r de O ndergang. Het nageslacht , of 'bezoe­
kers va n buiten' , word t een modelpa trimonium aangebo­

den met alles erop en eraan, het liefst schaal 1 op 1. Het

motto luid t : redden wat er te redden val t, niet voor ons,

maar voo r hen die komen gaan. Het uur en ogenblik der

Lijsten, van de boedelbeschrijvingen en manische
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• A s we all know , our planel is under constant surveillance by llttle green men from outer space, T hese llttle fellows are

usually bored stiff by i t , but the last few years they are seeing more and more things w hich make them giggle. Th ey see how

in A ustralia an embryo , and somewhere else G lenn G ould record s, are laun ched into space. With great htlartt y, they see

how a block of concrete with the best books 'of all time' is sunk to the botto m of the Pacific, Th ey see Leonardo da V inci's

Last Supper disappear into the face of the earth . followed by Jeff Koons' Usheriug i tl Bauality. Th ey see how sornewhere a

'delegate' slips a box con taining floppies and dtscs full of world data into a cranny in the chffs. They see how 'rep resent-

ativ e species and remarkable exc rescences ' are being entrenched into secret bu nkers. (A n old woman with a dried - out

cactus in her hand is sent away to the sound of scornful laug hter. An lndl an. an AIDS patient and a mountain gorilla are

resisting reeruitment - to no ava il, they are on the List.) Th e little green men are splitt ing their sides wit h amuse ment...

sandal-B.g il

• Anticipating the future, all these insane scenarios are

now being devised or implemented. If you are not care­

fu l, you will be involved as a su pernumerary or under­

taker of a terminal cultu re wh ose only remainin g concern

is the polishing. safeguarding and cataloguing of its herit­

age, Conv ineed as it is of l ts un iversal importance, this

culture shows generosity by 'preparing' itself as a herit-

Mediamatic 8 # 1 •

age, and , as such, sav ing itself from Destruction. Future
generations, or 'v isitors from outside', will be offered a

fully comprehensive model patrimony , preferably on a

scale of 1 to 1. Th e molto is : save as much as can be

saved, not for ourselves, but for posterity. Th e hour and

the moment of the Lists, of the Inventories and mamacal

enumerations, has arrived. Th ey are churning out one
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1 de W orld Heritage files

van UNESCO w aar ikuit

citeer. vond ik op het

Internet toen ik vanuit de

Digitale Stad een

wereldreis maakte (menu

Centraal Station)en

onder Internationale

baskel.gif

Organisaties ICO MOS koos.

DeOpt rational Gilidt/illts

en de volledige W orld

Heritage Listzijn er

ondermeer te vinden.

opsommingen is aangebroken . Alsof de cultuur aan het

deme nteren geslagen is. en een constante gehe ugens teun

behoeft. wordt de ene 'ch ecklist' na de andere geprod u­

ceerd. Wie of wat erop staat. kan het verder wel ve rgeten.

Wat de groene mannetjes bijvoorbeeld ook zien . maar

wa t nog onvermeld bleef : hoe in Frankrijk iemand va n

het World Heritag e C ommittee een World Heritage­

tekstbord en - embleem bij de Grot van Lascaux timmert .

hoe op 409 andere plekken. genoteerd op The

World Heritage List . soortgelijke idiote hande­

lingen worden verricht. The W orld Heritage

List is echt : er wordt al sinds 1972 aan gewerkt

door The W orld Heritage Comrnittee, een UNES ­

co-orgaan . met als doe l lu t mondiaal ,wtuurl ij k en
cultureel erfgoed teomschrijvenen een lijst op te
stellen van lokaties enmonumenten die van zo'n bui­

tengewoon belangen zo'n algemene waa rde geae/lt

lvorden dat de beschermhlg erva n deverantwoorde­

lijk/uidvall de geIleIe mens/leid is.' Opeens worden

wij persoonlijk opgezadeld

met de Piramiden van

Egypte. de Grand Canyon

in Colorado. met de Taj Mahal, met

de Machu Ptchu van de Inca's. M et

de Notre-Dame, met de Kathedraal

van Aaken, met V aticaan Stad. met

de stad Potosi in Bolivia. met het

cen trum van Florence. met de C hi­

nese Muur en met de T yr in Li­

banon. met alle Barokkerken op de

Filippijnen. met. notabene. het Vrij- woodbowl.gif

heidsbeeld in New York... Amster-

dam (inclusief die oude. net opge graven muur), het huis

waar je geboren bent. de Betuwe. alle McDonalds. Saraje­

vo, heel België, kunnen we met een gerus t hart naar de

kloten laten gaan. Zij staan niet op De Lijst.

TIle Warld Heritage's Warld
Het World Heritage- project is een groots voorbeeld van

een vorm van conservering waar in Staten of staa tsorga­

nen zich opwerpen als beschermers en redders van cu l­

tuur en natuur. onder het mom van 'd ringende noodzaak '.

Save tlte world! Zij hamer en op 'onze' wens naar een erf­

goed , met d ubieuze. voedende termen als 'trouw ', 'schuld '

en ·glorie' . Maar het voo rbereid en van een erfgoed kan te­

gelijkert ijd worden opgevat als een testamentaire ensce ne­

ring van de dood : de georganiseerde fixatie op het ala­
tenschap. dat pas na de dood in al haar pracht kan word en

onthuld. spoort in werkelijkheid aan tot het plegen van

collectieve euthanasie.

De 123 staten die de ConveIltion for t/te Protectiollof t/te

World Culturaland Natural Heritage onderschrev en.

kunnen plekken en monumenten nomineren . V ervolgens

besluit de Committu. bestaande uit 21 specialisten. of het

werkelijk gaat om de cu/tural and natura/wonders die deel

uitmaken van The W orld Heritage. A rchi tecton ische

monumen ten komen in aanmerking. beeld ho uwwerken,

sch ilderijen , grotschilder ingen en , al of niet bew oond. his­

torisc he regio's of stadsce ntra . traditionel e dorpen, maar

ook hedendaagse arch itectuur. alswel natuurmonumenten

of natu urlijke plekke n d ie aan bepaa lde fysische en biolo­

gische ken merken voldoen. Dan is er de List of the
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World Heritage in Dan ger, waarop een plek of monu­

ment geplaatst kan worden als het in groot gevaa r Ver­

keert . door natuurlijk ve rval bijvoor beeld . of door oorlog.

Uijcrepeert. wekunnen je niet luIpeIl. maar misse/Jien staat je

IlUis wel opdeLijst.)

In een testament kan de erflater de grilligste vo nnissen

vellen en de meest irreële eisen stellen. Zo lezen we in de

Operatiolla/ Gu idelilles va n het W orld Heritage-project

dat een genomineerd monument niet alleen materieel au­

th enti ek moet zijn. maar ook Uil ulliekeartistieke prestatie.

un meestmverkvalldese/uppende gust; (._) diein u n bepaal­

de periode of billnen Uilcultuurgebied ergells ter wereld grote
invloed I,ebben uitgeoefend op olltwikkelingen in deare/titec­
tuur. monumentale kU llst of stedebouw enlandsc1wpsarc1litec-
tuur ; of op ulliekeof alt/W ilS buitwgelvOtu

wijzegetuigen va,' un verdwenenbese/w­

villg _' atuurlijke bezittingen ' zijn van

universeel belan g als ollgeëvwaarde
natuurlijkefenomenen.formatiesof land-

se/wpselementen. bijvoor­
beeld. uitzollderlijke voor-
beelden !'<lil iJe belallgrijkste coin1.g if

ecosystemell. gebieden I'an

exceptionele natuurlijke se/lOonlleid of bijzoll­

dere combillaties l'ml Ilatuurlijkeenculturele
e1ementen_

Zo toont het W orld Heritage-pro­

ject zich een ouderwets museum. met uit

de vori ge eeuw stammende waard enstel ­

sels en criteria. In haar 'collectie' neemt ze

enkel en alleen 'authenti eke meesterwer­

ken ' op, die op hun beurt zo gaaf en com ­

pleet mogel ijk moeten zijn: bijvoorbeeld. Uil 'ijstijd'gebied

dient devolgendeelementen te omvatten: lu t sneeuwveld. de
gletsjer zelf.envoorbeelden van slijppatronen. af zetting en ko­
lonisatie (stria ties. morenes , begillstadia van vegetatiesuccessie.
etc.). De Guidelines melden dat al te beschadigde monu­

menten of plekke n niet in aanmerking komen , dat 'dou-

biu res' gemeden dienen te worden , dat er naar een balans

tussen het cu ltur ele erfgoed en het natuurlijke erfgoed ge­

streefd moet worden. De Lijst ken t geen formele limiet ­

als in een echt museum kunnen meesterwerken ten alle

tijde ontde kt worden en naadloos in de collectie worden

gevoegd. d ie eindeloos is als de tijd. A ls in een ech t muse­

um worden eenmaa l tot de verzameling toegelaten 'stuk­

ken' beschermd door een gepaste 'bufferzo ne ': u n omrin­

gend terrein aanhetgebruik waan'an beperkingen l'erboniJen
zij n. zodatereen extra laag vallbese/lermingontstaaL De

World Heritage- objecten worden vervolgens geïde ntifi­

ceerd met het speciaal ontworpen 'World Heritage Em­

blem' (dat zo geplaatst dient te wordendatlut deaanblik van

ltet object niet se/wadt). Ter informatie en educatie van het

publiek wordt er gewerkt aan de vervaardigingvan plaquet­
tes ter ere vall hetfeit datmI objectin de Wor/d Heritage
List is opgenomen. Dezeplaquettes zijll bedoeld ombinnen- en
buitenlandsebezoekers ervan in kennis te stel/en dat debetref­

fwde lokatie van bijzondere waarde is enin die zin door dein­

ternationalegemu nschap erkend wordt. A nders gezegd. het is

Uil plaats van buitwgewoollbelang. niets slechts voor één
land, maar ookvoor degehelewereld. Dezeplaquettesdienen
ee/lter nog u n twu de doel. namelijk het publiek bekend te ma­
kw met ltet W orld Heritage cOllcept en de W orld Heritage
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Op era t ion Re-st ore W orl d

• 'chec klist' after another, as if culture has beeome dernen­

ted and needs a cons tant reminder. Who or w hatsoever is

on the list can kiss the world good bye.

Another exa mple of what the little green men see, but

which has not been menti oned yet: how in France sorne­

one from the W orld Heritage Committee is ba lting a

W orld Heritage plaqu e and emblem to the Cave of

Lascaux, and how othe rs are performing

similarly foolish activiti es at 409 other s ites

included in The W orld Heritage List. The
W orld Heritage List is real : The W orld

Heritage Cornmittee. part of UNESCO, has

been working on it since 1 9 7 2 . wi th the

objective to define
tlu Ivorld-
widenaturaland

cu/tural luritage and

to draw up a list of
sitesand monuments

cotlSidered to be of
sucl, exceptional
interest andsuch universal vallu
t/lat t/uir protection is tlu

responsibility of all mankind.'

Suddenl y we are persa nally

plates.gif lumbered wi th the Pyra mids of

Egypt , the G rand Ca nyon in

Colorado. with the Ta] Mahal, the Machu Pichu of the

Incas. With the Not re Dam e. A achen Ca thedral, with

the V atican Ci ty. the town of Potosi in Bolivia, wit h the

city centre of Florence. the C hinese W al! and the T yr in

the Lebanon, with all the Baroque churc hes in the

Philipp ines, and , of all thi ngs, wi th the Statue of Liberty

in N ew York. .. It does not matter at all w hether

A msterdam (incl udi ng that ancient wa ll they have jus t

unearthed). our birth place. all the McDon alds. Sarajevo,

and all of Belgturngo to ru in. They are not on the List.

Tlt e World Heritage's W orld
The W orld Heritage project is a perfect exa mple of a farm

of conse rv ation whereby Na tions or gov ern ment bodles

appoint themselves as pro tectors and saviours of cu lture

and natur e. und er the pretex t of 'urge nt necessity' . Sav e

the world !They are always rubbing in 'ou t' wish for a

henrage. wi th dubrous supporting terms such as 'loyalty ',

'gu ilt' and 'glory' . But the preparation of a heritage can

also be constru ed as the testimonial staging of death : the

organised fixa tion on the Legacy. whi ch only after death

can be revealed in its full splendo ur. is in realit y an

incitement for collective eu thanas ia.

The 123 countries w hich have endo rsed the Conven­

tion for tilt Protection of the W orld Culrural andNatural

Heritagecan nominate sites and monu ments. Sub­

sequently. the Committee. whic h is made up of 2 1 spe­

cialists, decides whether the objects nominated can really

be regarded as the 'cu ltu ral and natural won ders' w ruch

are part of The W orld Heritage. A rchitectura l monu­

ment s are eligible. and sculptures , paintings, cave pain­

tings and. wheth er they are inhabited or not, historic

region s or city centres and traditional v illages : but more­

over. contemporary architecture and natural monuments

or sites w hich meet specific physical and biologicaI
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criteria. Then there is the List of the World Heritage in

Danger. on w hich a site or monument can he placed if it is

serious ly enda ngered . for

exa rnple, by natural decay

or wa r. (You 'redying.we

can't Irelpyou. but perilaps

your Irouse is on tlre List.)

lamp.gif

In hls wlll, th e testator can

pass the most whimsical ver­

dict s and make the most

unrealist ic demands, Thus we

read in the Operational Guide-

Iggoblel.gif lines of the W orld Heritage
project that a mon ument norni ­

nated not only has to be materially authentic. but also

must be a unique artistic acllievement. a masterpieceof tlre

creativegenius; (_) haveexertedgreat influence. over a spanof

time or witllin a cu/tural area of tlle world. on developments in

arclr itecture. momlmental arts or town plann ing and
landscaping ; or beara unique or at least exceptional testitnony
to a civilisation whiell has disappeared-' atura l propertles'

are of universal impo rtance as superlative natural

p/lenomena. formations or features.for instance,outsta nding

examples of tlre most important ecosystems.areas of
exceptional natural beauty or exceptional combinatiotlS of
llatural and cultural elements._

And sa the World Heritage project proves to be an

old-fashioned museum, with standards and criteria

dating from the nineteenth century. In its 'collecttcn '

there is only room for 'au thentic masterpi eces', wht ch in

turn have to be as intact and complete as possible : for
example. an 'ice age'areawould be expected to include the
snowfield, tlle glacier itself andexamples of culting palterns,
deposition andcolonisat ion (striations, moraines. pioneer sta­
gesof plant succession,etc.). The Guidelines stipulate that

monuments or sites which are too badl y damaged will not

be conskiered. that 'doubles' must be av oided, that a

balance between cultura l and natural herit age must be

ensur ed. The List has na form allimit - as with a real

museum. masterpieces can alw ays be discovered and

fitted seamlessly into the colleenon. whi ch is as inlinite as

time. A s in a real museu m. the 'objects' admitted to the

collection are pro tected by an approp riate 'buffer zon e' :

an area surrounding the property whicll liaSrestrictions placed

on its use togivean added layer of protection_ The W orld

Heritage objects are su bsequen tly identified by the spe­

cially designed 'World Heritage Emblem' placed iJl such a
Ivay that it does not visually impair tlu property in question).
In order to inform and educate the public. they are setting

up the production of plaques to commemorate tlu inclusion of

properties in tilt W orld Heritage List. 11ltse plaques arede­

signed to inform the public of tilt country concm ltd and
foreign visitors. tlrat tilt site visited lta s a particular value
which /Iil Sbeen recognised by the internationalcommlltlity. In

otl.er Ivords, the site is excel'tional,of interest not only to one
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I I found the UNESC O

W orld Heritage files.
Ïrornwhich Iquote.on

Internet when I was

travellingaround the

world fromthe Digital

City (menuCentral

Station)and chose

ICOMOS under Interna-

tional Organisalions. The

Operalional Guidt/in"

and the comprehensive

W orld Heritage List are

included there,
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Conserveren als Politieke Strategie
Het manisch e bewaren. 'rew ind en ' en recons true ren van

de geschiedenis is zowel pathetisc h en lach wekkend als

ve rrade rlijk en verontrus tend. Pathetisch en lachwek­

kend omdat het een onderne ming betreft die op niets uit ­

loopt en precies het omgekeerde bewerkstelligt van wat

ze beoogt: alles verklaard tot 'world heritage', wordt bui ­

ten spe l gezet. V errad erlijk en verontrustend omdat het

misschien wel om de voltrekk ing va n een politieke stra ­

tegie gaat. die ons bedwelmt en meesleurt in een arnne­

sisch delirium, of in een vr eselijke tauto logische gaap.

Er wordt op de toekomst voo ru itgelopen. dingen uit het

heden worden 'rnuseu rnklaar' gemaakt om het erfgoed

'up to date ' te houden . of voor later bewaard , bijvoor-

beeld in de vorm van in v itro conserve ring en genen-

banken. En dan zijn er de verbijsterend e projecten die in

grootscheepse ensceneringen het heden en/of verleden

reconstrueren en naspelen . De ecokas Biospl.ere 11 in

Arizona laat in het klein zien hoe het was toen alles bio­

logisch nog 'k lopte'. Als het Einde der Tijden

aanb reekt mogen selectieve ge­

zelschappen in de rgelijke kassen

overleven op M ars. De recente,

d ramatische ontw ikkelingen

rond Biosphere 11 illustreren on­

verbloemd de versmelting va n

wetenschap, fictie en amuse­

ment : tw ee ex-bewo ners gooi­

den de lucht slui zen van de Kas

open om de nieuwe. 'tweede
genera tie' bewoners va n een ve r­

meende ve rstikk ingsdood te

redden. En federale agenten be- jugc.gif

zetten het terrein in opd racht van de fi-

nancier van de Biosplllre.de miljardair Edward Bass(te­

ve ns de grootste aandeelhouder va n het Disneyland ­

consortium I). die het oorsp ronkelijke management va n

financieel en wetenschappelijk wanbeheer beschu ldigd,

Het geplande thema-park Di sney 's America zal de ge­

schiedenis va n Amerika in 6 episodes - één erva n is

de vern ietiging van de oorspro nkelijke bevo lking - na

gaan spe len. (In A merika stellen tegenstanders van dit

project dat het de geschiedenis 'verrnickeymo used' .

V oorstande rs wijzen op de werkgelegenh eid die het kan

scheppen. Stel je voo r dat we rkeloze Indianen zichze lf

dan misschi en nogmaals kunnen laten uitr oeien ...) In het

onlangs geopende history-park ArcheOtI (Drie miljard
jaar ill U il dag belevetl) te A lph en aan de Rijn begint met

een knal de wereld opnieuw . De 'bewoners' (Zelfs dehe­
wouers zij n eeltt) oefenen er constant 'authentieke' bezig­

heden uit alle tijden uit. (Een leutig link spel: Straks

wo rden de A msterdammers gedwongen om in het toe­

ristense izoen typisch Amsterdams te doe n. om op terras­

jes te zitten of hui zen te kraken... M aar doen ze dat niet

al i) Zowel in het W orld Heritage- project als in al deze

do lle pretparken culmineert het streve n naar of het be­

schermen van authenticiteit juist in de opperste kunst­

matigheid . Het zijn werelden, achteraf-utopieën, waarin

alles vergeten kan word en in de wervelin g va n het spe k­

takel. M aar misschi en zijn het daarom ook plekken waa r

mensen ongegeneerd van deze tijd kunnen zijn.

De Venn ickeymousing van
de Geschiedenis

T he W orld Heritage als toer isti­

sche Iun-rout e - Baedeker. pio­

nier va n de modern e reisgids en uit- I:== = = = = = = = = =H
vi nde r van het 'sterretjes systeem' goblets.gif

ter waard ering va n de cu ltuur. zou

er van drom en - is maar één van de projecten

ter musealiserin g van de wereld . In het kw eken

van een zo gaaf en compleet mogelijk. 'voor-

beeldig' erfgoed wordt niet alleen het verleden.

maar ook het heden en de toekomst 'alvas t' betrokken.

Zorg. redding en bescherming : din gen worden monu­

menten, natuur wo rdt reservaat. kennis wordt info rmatie

en data. mensen en levensvormen worden modellen of

toon beelden. De zaken stapelen zich op. de archieven

puilen uit . de databanken vermenigvuldigen zich. Er

wordt niet alleen gewerkt aan het conserveren en restau­

reren va n cultuur en natuur, in de vo rm van (open­

luch t)musea, d ierenparken . wildreservaten, reserv aten

voor vo lkeren of rassen , beschermde natuurgebieden.

monumentenzorg. georganiseerde herdenkingen van ge­

beurtenissen of personen, etc... Ook technologie en in­

du stri e komen voo r monumentallsatie in aanmerking :

Th e Intern ational Committee For the C onserva tion Of

The Industrial Heritage [neem],in 1978 opgericht in

Zweden, propaga ndeert internationale samenwerking op

het gebied van conse rva tie. onderzoe k. doc umentatie en

presentatie va n 'our industri al heritage'. Dit omvat detast­
bareoverblijfsellIl van lilt industriul verIedlIl. zoals bijvoor­

beeld landschapplll , lokaties. stru cturlll , fabrieklIl. outillage.

produktlIllII overig loslil vast toebehorltl . alsmede derele­
vantedocumllltatie, waaronder zowelverbaal lil beeldltld ma­

teriaal alsgeregistru rde/Ilrilllllrillgllllll mlllillgellvall de
mallnllllll vrouwlIIdieerbij btlrokkltl gewust zij n.' Tegelij­

kertijd wordt het dagelijks leven op gro te schaal gedoc u­

menteerd en gearchivee rd, als een aan het leven parallel

lopend e actie. In Zw eden begon men begin jaren 70 een

nationaal project, SAMOOK genaamd. dat zich ten doe l stel­

de de dingen . uit het Zweedse huis-tuin-en-keuken-le­

ven, op gestruc turee rde wijze gelijktijd ig aan hun ge­

bru ik te verzamelen en vast te leggen, om het nageslacht

een zo nauwkeuri g, gedifferentieerd en represen tatief

mogelijk beeld va n het Zweedse leven na te laten.' Maar

ook bu iten Zweden leggen steden archieven aan , waarin

alles wat voo r de toekomst va n belang wordt geacht van

dag tot dag wordt opgeslagen .

List. (Eindelijk wordt duidelijk dat 'W ijde W ereld ' de

wereld de baas zijn. Er bestaan geen minderhede n - of

zij bezitten geen cultuur - die zijn va n 'Ons de W e­

reld'.) A ls een museum wi l Th e World Heritage zich als

een samenhang presenteren . waarin de 'we rken' passen

in de orde van een evo lutionaire we reldgeschiedenis,

waarvan zij de waarheidsmomenten reflecteren. The

W orld Heritage veegt de v loer aan met M y W orld Hert­
tage. met Your W orld Heritage. met Th eir

W orld Heritage. Maar doo r de nad ru kkelijk­

heid waarmee het zich als concept presen­

teert . is het zowel een negenti end e- eeuws als

een hypermodern project. ft's a

W orldHeritage's world.

jar.gif

2 Denccm-filesvond ik

ook onder ICO MOS.

3 leesover SAMDOK

bijvoorbeeld het artikel

van Klaus W eschen­

Ielder. genaamd 'Museale

Gegenwartsdokumenta­

tion - Vo rausetlende

Archivierung' in:

Ztitpnänomw
Musealisierung.

W olfgang Zacharias

(Hg.). p.180-188.
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O perat iOlI Re-st ore W orld

ICOMOS.

do kumentano n ­

Vorauseilende

Archivterung ', in:

2eilpllä"ome"
Mlisealisierll"g,

W olfgang Zacharias

(pub),pp. 180-1 88.

2 The n eem files can

also hefound under

3 On the subject af

SAMDOK. read, far

example, Klaus

Weschenfelder's artiele

entttled 'Museale

Cegenwarts-

Conservatioll as aPolitical Strategy

The maniacal preserva tion. 'rewind ing' and reconstruction

of history is pathetic and ridicul ou s as we il as treaehe rou s

hou schold use in a struc tura l man ner, simultaneous wit h

the ir use, to leave posterity w ith a max imally accura te,

differenti ated and representative pieture of llfe
in Sweden. ' But outside Sweden, too. cities

have built up archives in w hich any thing

conskiered to be of interest for the future is

daily being put on file.

W e are running ahead of the fu ture.

things of today are being made 'muse um ­

read y' to keep

the heri tage 'up

to date', or

being

preserved for

later , for

exa mp le, in th e

form of in-vitro conserva­

tion and gene banks. A nd

then there are the

astonishing projects w hich, bowls.gif

staged on a gra nd scale,

recon struct and act out the presen t and/or the past. T he

eco-greenhouse Biosphere Il , in Arizona. shows on a small

seale w hat it was like when everything was sti ll blologtcal­
Iy 'in order '. When th e End of Tim e cornes, selective

gro ups of people will be allowed to survive in simtlar
green hou ses on Mars, The recent dram atic developments

aro und BiosphereIl illu str ate un ambigu ou sly the fus ion of

science , Itctlon and entertainment: two former inrnates

thr ew ope n the air locks of the G reen ho use to save the

new, 'second genera tion ' inhabit ant s from potential suflo ­

cation . A nd th e financier of Biosphere, billionaire Edward

Bass [who is also the major stockholder of the Disneyland

consor tium I). orde red federa l agents to occu py the pre­

mises, accusing the origina l manageme nt of financia l and

scientific mismanagemen t.

Th e planned theme park Disney's A merica w ill act out

A merlca's history in six episodes . one of w hich deals with

the annilulation of the origina l pop ulation. (In A merica,

oppo nents of th is project cla im that it w ill turn history int 0

a M ickey M ouse story. lts advocates po int to the jobs it

wo u ld create. lmagine th at jobless Indians might perha ps let

themselves be an nihi lated once again...) In the recentl y

opened histor y park A rel,eoll (Livethee bi/lionyears inone

day) in A lphen on the Rhln e (T he Netherlands], the wo rld

begins again with a big bang. The 'inhabitants' (Em l tI,e
inlwbitants arerea I) are cons tantly performing 'authennc'
activities from all period s. (A fun but dangero us game :

imagine , if the locals in Amsterda m we re forced to display

'typieally A msterdam' beh aviour for the tourists, to hang

around at pavement cafés or pretend to be sq uatters... But

are they not doing th at already I) In the World Heritage

project as we il as in all these crazy amuse ment parks, the

purs u it or protection of authenti cit y cu lminates precisely in

complete artif ieiality. T hese are wo rlds, hind sight -utopias,

w here everything ean be forgo tten in th e w hirl of the spec­

tacle, But perha ps it is precisely there, and because of that,

that people can be th e un ash amed ch ild ren of their time.

History as a Mickey Mal/se Story

The World Heritage as a tour istie fun route - it wo uld

have been a dr eam- corne-true for Baedeker, the pion eer of

the modern travel

gu ide and invent or

of the 'star system'

for th e classîli­

cation of cu lture

- is only one of

th e projects for the

'muse umisation' of

the wor ld. Not

onl y th e past , but

also th e present

cordage.gif and 'anticipating'

the future, are

inv olved in the cultiva tion of a maxim ally intact and com­

plete 'exempl ary' heritage. Care, preservati on and protee­

tion : things beeome monument s, nature becomes reserve,

knowledge becomes information and data, people and

forms of Me become modeIs or exa mples. Issu es are piling

up . archives are jam-packed , data banks are multiplying. It

is not only a matter of conservation and restora tion of cu l­

tur e and nature, in the form of (open air) muse u ms, zoos,

wlld-Iife reserves, reservation s for tribes or races, protee­

ted nature reserves, monument care, orga nised cernmem­

oration of events or persons, etc... But also technology and

industr y are eligible for monument alisation : The Interna­

tion al C ommittee for th e Conse rv ation of the Industrial

Heritage (n eem), set up in Sweden in 1978, promotes

international collabora tion in the field of co nservation,

research, docum entation and presentation of 'our indust rial

heritage' . This includes thephysica/ remains of tI,e iIldustrial
past, sueh as/andseapes. sites , struetures , p/,mts. equipment,
produets andotherfixtures andfittings, as weilas its
documl1ltalion , eonsisting of bathverbal ,mdgraphiemateriaI,
andrecords of thememories andopinionsof the men and

wamlIl whohave been involved.' At the same time, eve ryday

life is bein g document ed and collected on a large seale, as

an action parallel to life. In S weden, a nation al project,

which started in the 1970S under the name of SAMDOK, was

aimed at eollecting and registerin g objects in eve ryd ay

• "'llion, butalso to the whole wor/d. However. these plaques
havean additional function wlJieh is to infonn thegl1lera l

pub/ic about tlll World Heritageconcept rr===============il
andthe Wor/d Heritage List. (At last il

becomes clear that .W e th e W orld'

are ruling th e world. There are no

minorities , or th ey have na cu lture,

th ey belang to 'Us th e W orld' .) Like

a museum, th e W orld Herit age w ant s

to present itself as a coherent set-up ,

in which th e 'works' fit into th e order

of an evolu tiona ry world hlstor y.

whose moment s of truth th ey reflect.

The World Heritage w ipes the floor

w ith M y W orld Heritage, wi th Your cookpot3.gif

W orld Herit age, with Their W orld

Herit age. But beeause of the way in w h ich it emphasises

itself as a conce pt. it is both a n ineteenth cent ury project

and a h ypermodern one. lt's a W orld Heritage'5 worlrl.
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coin2.gif

Stand-lil

Met de snelle ontwikkeling van het electronische geheu­

gen breidt het domein van wat bewaard kan wor den zich

oneindig uit. Er worden databanken voo r alle denkb are

aspecten van het leven gecreëerd en eeuwenoude, stoffige

archieven worden ove rgezet op de modernste informatie­

sys temen. Het Arch ivo Ge neral de Indias te Sevilla her-

bergt hond erdduizend en historische bron­

nen , in de vo rm van decreten . instructies,

brieven, voo rsch riften. processtukken .

land kaarten, petities van Indiaanse dorps­

hoofden, etc..

met betrekking

tot de histori­

sche banden

tussen Spa nje

en haar voo rma­

lige koloniën in

Latijns-A meri-

bigjar.gif ka. Het archief
wordt nu volle­

dig gedigitaliseerd. De manu ­

scripten wor den op interactie-

ve, optische beeldplaat pottery.gif

vas tgelegd, niet alleen om de

originele collectie te beschermen (het verleden voor de toe­
komst tebehouden - weer schiet het heden er bij in), maar

ook om hun toegankelijkheid voor de onderzoeker te ve r­

groten : de door de tijd getekende documenten laten zich

v ia de computer op het scherm 'nettoye ren' (vlekken kun­

nen gew ist, kreukel s gladgestreken. kleuren gew ijzigd,

letters vergroot of ve rkleind worden , etc...). In zekere zin

wo rdt een 'besmette' en beladen episode uit de geschiede­

nis zo ontdaan van haar bloed, zwee t en tranen , en een

valse air va n onschu ld aangemeten. ln de ondraaglijke

lichtheid va n het data-rijk worden de dingen ontdaan

van hun zwaarlijv ig- en zwaar wic htigheid : als 'bits' en

'bytes' lijken ze allemaal op elkaar. Het gaat er niet om of

de originelen de waarheid zouden spreken . maar dat die

ve rdwi jnen in een retoucheerbaar 'beeld': door de verdub­

beling worden ook de originele manu scripten kunstmatig.

Tegelijkertijd ve rschanst het ontoegankelijk geworden

'echte' zich in het geheim. bang als men is dat het geraakt

zal worden door het leven . zodat het bestaan erva n geen

rol meer speelt. (De cu ltuur verliest zich in haar 'stand

in '- versie. Zoals men ook ter bescherming va n het origi­

neel een kopie van de Grot van Lascau x heeft ve rvaa r­

digd. en in het centru m van Florence eeuwenoude sculp­

tur en door exacte replica's vervangt. Is it life or is it

memorex ?Steeds va ker zullen we in het ongew isse wor ­

den gelaten met betrekking tot de echtheid van de dingen)
Oo k The W orld Heritage bezegelt haar verdwijning

door te verv liegen in het digitale uni versum . O nderdeel

va n het W orld Heritage-project is Patrimoine 2 0 0 1, of

Heritage 2 0 0 1. Het 2 0 0 1 projectis bedoeld als een bank van
beelden va" hetgeIleIe men selijk erfgoed, vertelde Federico

Mayor. D irecteur -Generaal van UNESCO de aanwezigen

bij de lanceringsceremonie. Fotografen maken in opdra cht

van UNESCO kiekjes va n Th e W orld Heritage. De foto's,

en ook oud materiaal. worden ve rvolgens gedigitaliseerd

en opgeslagen op CD - ROMS die via de computer weer ge­

manipuleerd kunnen worden. Deze visuele informatie

Het bewaarproject weet zich voo r te doen als logisch , als

barmhartig en 'goed', zelfs als noodza kelijk. Alles en ie­

dereen wordt er als vanzelfsprekend in meegesleurd.

Maar wat goedschiks lijkt, zou dus wel eens kwaad­

schiks kunnen zijn. A l wo rdt het voo rgedaan als een na­
tuurlijk en uni verseel ve rlangen, het bezeten beware n,

restaureren en reconstrueren van dingen, de museale om­

gang met de wereld, lijkt voora l van onze tijd en

specifiek van de W esterse cu ltu ur. Ooit we rd al­

leen dat bewaa rd wat nog een directe en levende

band met het heden had. Al het andere kon verge ­

ten of vernietigd wor den. Dat ruimt flink op en

ve rklaard gedeelte­

lijk waarom er in

vroege r tijden ­

nog steeds in ande­

re culture n of wat

erva n ove r is - zo

'onvoorzichtig' om­

gespro ngen werd
met de kostbare

'monumentale' materie. Er werd nooit willens en wetens

geschiedenis (of toekomst), 'gemaakt', maar als het heden

erom v roeg, werden de zaken met een gerus t hart afge­

broken of 'gerecycled' en ingezet voo r nieuwe doelein­

den . Het verleden kon op sy mbolische, in materieel

opzicht vaak onzichtbare wijze voor tleven en geconser­

veerd word en, terloops aanwezig zijn, of simpe lweg geen

rol va n betekenis meer spelen.

W at begon als het verzamelen en expose ren van ma­

teriële referenties ter legitimatie va n een nieuwe bur gerlij­

ke maatschapp ijop zoek naar een afleesbaar ve rleden ,

ontaardde in een obsessief bijeenschr apen en opgrave n

va n alles. Het historische bew us tzijn op drift : niet alleen

het verleden, maar ook heden en toekomst zijn effecten of

scenar io's gewo rden van het museum, dat zich naar bui­

ten toe heeft uitgebreid en zich in het leven heeft genes­

teld. (Te rw ijl het nota bene voorheen nog een ideaal was

dat het leven het museum in zou sijpelen, heeft de orde

van het museum zich meester gemaakt van het leven .)

De weigering om te (laten) verwoesten is van onze

tijd en probeert de snelle vernietigingsmachine waar de

voo ruitgangsfilosofie door aangedreve n wo rdt te com­

penseren. Tegelijkertijd produceert die filosofie het 'ver­
leden', nodig om zich als nieuw, als voo rtgang te kunnen

presenteren. In die zin is het bewa ren een politieke strate­

gie in dienst van het beheren en controleren va n het he­

den en het voo rbereiden va n de toekomst. In die zin is

het één van de grote twintigste- eeuwse industri ële acti­

v iteiten, en eve nals produktie en informatie onderwo r­

pen aan 'overlaad' , aan hypert rofie, accumulatie en bui­

tensporigheid. (Bij paranoia instituten als de CIA, of bij

andere grote bedrijven is die surveillerende en controle­

rend e fun ctie va n het opslaan klink klaar. De CIA maakt

dagelijks satellietfoto's va n de we reld, en in haar World

Bookof Facts houdt ze de gesteldheid en het reilen en zei­

len va n elk land ter aarde nau wgezet bij. Het verhaal gaat

dat ze ook alle mogelijke literaire scenario's en plots ve r­

zamelt, om maar op alles voorbereid te zijn... Een thrill er

zou ooit eens 'echt' kunnen worden . Evengoed verzame­

len multin ationals vaak zove el mogelijk data over andere

bedrijven. ook om 'verrassingen ' voor te zijn.)
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Ope ratio ll Re-store W orl d

curre nt

eve nts in

W ith th e mushroom development of the electro nic

memory, the scope of storage is expandi ng indefinitely.

Da ta banks are being created for every imagin able aspec t of

liEe. and age-old, dus ty arc hives are being transferr ed to

th e most modern informatio n systems. T he Archivo

General de lndias in Se vilI e harbour s hundreds of

thousands of lustorical sourees. in the far m of decrees.
instru ct ions, lett ers, regu lations, case reco rds , maps, peti­

tion s fro m lndtan chiefs, etc. , w hich refer to th e hlston cal

ties betwee n Spain and its fa rmer co lonies in Latin
America. T he w ho le archive is now being digitaltsed . T he

manu scri pts are being recorded on interacti ve, op ticaI
v ideo dtsc, not only to protect th e or iginal collection (to
I'reservedie pa st for posterity - the present is once again

d lscarded ], but also to increase th eir access ibillty for th e

researcher : th e docu ment s, disco loured by time, can be
'c leansed' on the scree n v ia th e computer (stains can be

removed, creased smoothed out, colours changed , letters

enlarged or reduced, etc ...). In a w ay, a 'cont aminated ' and

gu ilt-Iaden episode of history is bein g relieved of its blood ,

sweat and tears, and being given a false air of inn ocence. Ïn

th e unbearable lightness of th e realm of data, things are

being relieved of th eir stoutness and weightiness : as 'bits '

and 'by tes' th ey all look th e same. lt is not about wheth er

the origi na ls spea k the trut h , but abo ut their disappearance

in to a retouc hable 'image' : th e act of copy ing makes the

cr igina ls ar tificia !. too. At the same time, the 'real thing',

having become inaccessibIe, is entrenched in sec recy for

fear th at it w ill be tou ch ed by life, so th at its ex istence

beco mes insignificant. (C ultu re loses itself in its 'stand-in '

ve rsion. lt is like th e copy th at has been made of th e Ca ve

of Lascaux to protect th e orig inal and, in th e centre of

Floren ce, age-old scu lptures bein g replaced by exac t

rep licas. Is it lifeor is it memorex ?M ore and more a ften we

w ill be kept in the da rk about th e authentici ty of things.)

T he W orld Heritage, too , has sealed its ow n fate of

d isappearance by eva porating in to th e digital uni v erse.

co ll timus 0 11page 12, secolld columll

Stand-In

'over load', to hypertrophy, to accum ulation and excess.

(W ith parano id institution s suc h as the CIA, or wi th other

large concerns, this surveillance

and monit orin g fu nction of

storage is crystal-c1ear. The CIA

make daily satellite photos of the

world, and, in th eir W orld Book

of Faets, th ey meticu lou sly keep

track of

th e

situation

and

every

cou ntry of th e wor ld . Ru mour has

it th at th ey also co llect all kind s of

literary scenarios and plots , just to cups.gif

be pre pared for any thing ... A

thriller might beco me 'real' some day. Multinationals, in

turn , aften gather as many data on other companies as th ey

can, also to prevent any 'surprises]

cookporl .gif

be w illingly

cou ld easily

turn out to be

un w illin gly.

A ltho ug h it

is present ed to

us as a naturaI

and u nive rsa I

yearning, this
obsessive

combs.gif preservatten.
restoration

and recon struction of thi ngs, this museum treatment of the

wor ld, wou ld seem speeffe to our time and specific to

W estern cu lture. There was a time wh en peopleonly pre­

served w hat still had a direct and liv ing connec tion with

th e present. Eve ry th ing else cou ld be forgo tten or des ­

troyed. It w as a good way of tid yin g up and explains

par tly w h y in bygon e days people dealt so 'carelessly' with

precious 'monumental' matter - and still do, in other

cu ltures or what is left of them, They never deliberately

'made' history (or th e futur e), but if the present 50 required

th ey had no qualms about demolishing things or

'recycling' th em and using them for other purposes. The

past cou ld liv e on and be preserved in a sy mbolic,

ph ysically a ften in visible. wa y, or could be th ere

unobt rusively or simply stop playing a role of significance .

V/ hat bega n as co llecting and exhibiting mater iaI ref­

erences of ident ilication for a new bourgeois soc iety in

searc h of a document ed past, has dege ne rated into an obses­

sive tendency to accumulate and dig up anything and

every thing . Historical co nsc ious ness ad rilt : not aniy th e

past. but also the present and future have become effects or

scena rios of the museu m, whtch has spread its w ings and

nest led in life itself. (Eve n thou gh it actua lly used to be an

ideal th at lUe wou ld seep into th e museum, the orde r of th e

muse um is now govern ing life.)

The refusal to des troy (or to let others des troy) is typical

of our time and is an atte mpt to compe nsate for th e ume­

lenting machine of destruction w hich dri v es th e phi lo­

so phy of progress. A t th e same time, thi s philoso ph y

produces th e 'past ' it needs to presen t itself as new , as

progress . In tha t sense , co nse rv ation is a political strategy

design ed for th e management and monit orin g of th e

present and th e preparation of th e futur e. [n th is respect, it

is one of th e great 2o th- centur y indust rial activ ities , and

as w ith prod uction and information it is subjected to

• and d isturbing. Pathetic and ridicu laus because it is a

futi le enterp rise wluch accomplishes exactly theopposite

of what it aims for : everything

dec lared to be 'world heritage' is being

declared offs ide. T reach erou s and

disturbing beca use it might actua lly be
the implement ation of a po litica I
strategy. w hic h stupefies us and carries

us off int o an amnes ie delirium, or into

a terrible tau tological yawn. The co n­

serva tion project man ages to present

itself as logtcal. as benevolent and

'good', even as necessa ry. Eve ry th ing

and everyone is d ragged into i t as a

matter of course. But w hat appears to
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combillart lretestl,etisc1,gebaarmel dekracht I'an dedocu­

mwtatie.ofll'e/' Verbaldingmet Realiteit. Lokaties w mo­
IIl1I11WtW. illl,amse beuolkingw.gigantisc1,e IIatllllrresen·a·

tlll lil lalldsc1ll1 psparkell . bijzolldere diertIl :onderzoekers w

,vetensc1tappers stel/tilal/es in I,et lI'erk omdiebedreigde
sc1talltll ueiiig te stel/til. Detec1lt1iekw die tJaarbij toegepast

1V0rdw_ De monumenten. en dergelijke. zijn natuurlijk

al jaren vooral 'fotomodel' . Maar na Herit age 200 1 kun­

nen ze evengoed opgeb lazen wo rden. Het is data.dlls ',et
bestaat. voldoe t voor de datatoeristen va n de z r -sste

eeuw. Een stap ve rde r in het tijdperk va n de technisch e

reprod uceerbaarheld . de din gen ve rliezen niet hun aura .

maar de aura 's ve rliezen hun din gen.

De O ude Grieken beoefend en een vor m va n geheu­

genkuns t waarin zij wat zij w ilden onthouden opsloegen

in een individueel bepaald. ment aal complex van plek­

ken en beelden . Zij prentt en bijvoorbeeld een denkbeel­

dig gebouw. inclusief kamers. nissen . zuilen. gange n.

etc.. in hun geheuge n. om dat ve rvolgens 'in te richt en '

met zelf gekoze n. 'welsprekende' beelde n die de gedenk­

waa rd ig bevonden feiten. teksten of gedach tenga nge n

reflecteerden . Te r herinn ering onts loten zij in hun ge­

heugen bouwwerk en . waa rvan ze de struc tuur door en

door kenden. een spec ifieke ru imte. waarin het aldaa r op­

geslagen beeld de gezoc hte 'kennis' in beroering brach t.

Het geheim va n dit tot de ve rbee lding sprekende 'kunst­

matige geheugen'. zal zich nooit meer vo lledig laten

doorgro nden. Tiet alleen omdat het mijlenver van ons

afstaat. maar vooral omda t het ons wezensvreemd is.

Geëxtrapo leerd naar een collectief ni veau . is ons 'artth ­

cial memory' naar bui ten gedelegee rd en fundament eel

anders van karakt er : het lijkt misschien nog het meest op

een woek ering van beelden zonde r plekken of. omge­

keerd hetzelfd e implicerend. op een leeg gebo uw. op een

labyrint va n blinde v lekken.

Mi sschi en staat ons laat-twintigste- eeuwse geheu­

gen ook helemaal niet in dienst va n het onthouden. maar

juist in dienst van het ve rgeten. Hoe ironisch klinkt dit

in een tijd die zich vo lledig heeft overgegeve n aan het

bewaren en ops laan van alles en nog wat voor de Toe­

komst en het N ageslacht. M aar er va lt niets te redd en .

getu ige The W orld Heritage. Het de lireren de voor- een

achteru it lopen op de zaken en de tijd is allang gestrand

in een fatale paradox. De Toek omst is N u en Wij zijn

het ageslacht . of Bezoekers va n Buiten. toeristen in een

museaal universum. Alleen voor hen d ie dat niet (h}er­

kennen is dit catastrofaal. Zij wo rde n levend begraven

met Th e W orld Heritage, zoals ooit de gewoonte be­

stond om overlede nen te begraven samen met de voor­

werpen die hen toebe hoo rden . De 'overlevenden ', nabe­

staanden. kijken bevreemd. verwonde rd. geamusee rd of

ve rvee ld . met de blik van een toeri st of va n een nieu we­

ling. naar al die bevroren materie. naar al dat JOSlijtig

spe ktakel. naar al die onmededeelzame data. Zij hoeven

daarvan niets te onthoude n (omdat ze er nooit va n w is­

ten). De A rk va n Noac h is gezonken. Intussen kunnen

wij ons ged ragen als publiek. als figurant en. of alles

(op)nieuw gaan (uit)vinden ...

En de groene mannetjes ? Zij bestierven het bijna. toen zij

zagen hoe de embryo doork liefd werd door

G lenn GOlIid...

Mediamatic8 # 1

• One of the projects of \ Vorld Heritage is Patri moine 2001.

or Heritage 200 1. 11.e project 200 1 I,as tlreobjectiveof a ba nk
of images of al/of tlre Il eritage of manki,u/. UNESCO Direc tor ­

Ge nera l Federico Mayor told the launchi ng ceremony.

Commisstoned by UNIXO. photographers take photos of

Th e W orld Heritage. The photographs as we ll as old

footage are subseq uently d igitalised and stored on CD-ROMS.

w hich in tu rn can be mani pul ated v ia the computer. TI,is

l'isual information lViII,mite aestlreticgesturelViti, tl,efora of
docu mw tary.or, Imagination cII,d Reaiity. SitesandmOlllllnwt s.

native populations. immellse ,uItIlral reserl'es alld parb.
extraordilla ry allima /s:resetlrc1,ers alld scielltists are1V0rkillg to

safegllard tI,esewdangewJ treasllres. TI,e tec1lt1 iqlles lI sed to do

so...Th e rnonuments, etc.. hav e of course main ly been 'photo

models' for man y years now , But after Heritage 2001 th ey

might as weil beblown up . 11.ey are data. 50 tlley exist, wi ll

be enough for the data tourists of the 21St century. One

more step into the era of technological reprodu cibillty :

thin gs do not lose their aura. but the auras lose th eir things.

Th e Ancient G reeks used to practice a form of memory

art whereby they stored everything they wanted to

re rnernber in an indi v idu ally defi ned mental complex of

places and images. For exa mp le, they memorised an

imaginary build ing. inclu din g rooms. niches. co lumns .

corr idors. etc.. and th en 'furnish ed ' it with their own chosen

'eloq uent" images reflecting the facts. texts or thought s th ey

found worth remembering. Within their memory bu ild ings.

wh ose structure they knew through and thro ugh. they

eperied a spec ific 'remi nder' room. w here th e image stored

stirred up the 'k now ledge ' dest red. Never will we be able to

fathom the secret of thi s fantastic 'artificial memory' to the

full. No t only beeause it is too far removed from our way of

thinking. but also beeause it is foreign to our nature. Having

been extrapolated to a collective level. our 'artificia] memory'

has been delegated to the outside world and has beeome

fundamentall y d ifferent in natur e : it is perhaps most Itke an

un con tro lled grow th of images wit hout places, or the other

way around wi th th e same Impltcatlon.Hke an empty

building. a labyrinth of blind spots.

Perhaps our late-aot h- century memory is not designed

to remember, but rather . designed to forget. How ironie this

sounds in an era w hich is totally committed to th e

preserva tion and storage of any thing and eve rything. for the

Future and for Posterity. But wi tness W orld Hentage,

nothi ng can be saved, Thls del irious anticipation and

retrospection of matters and time has already Ïoundered in a

fatal paradox. Th e Fu tur e is No w and W e are Posterit y. or

Visitors from Outsiele. tour ists in a 'rnuseumised' uni verse .

O nly for those w ho do not recognise it. wil] this be

catastrophtc . Th ey w lll be buried alive alongs ide T he

W orld Henr age. as it was once cus tomary to bury the dead

together with th eir belongings . Th e ·survivors·. next of kin .

look bemused. bewi lde red. amused or bored. w ith th e eye of

a touri st or a new comer. at all that frozen matter. at all that

silly fuss. at all thos e uninformative data. They need not

remember any of it (beeause they never knew any thing

about it). No ah 's Ark has sunk. M eanwhile. we can behave

as the public. as ex tras . or can (re)invent eve ry thing again...

And the little green men ?T hey almost died of laught er

w hen they saw how the embryo was split in two by

GIenn Gould ... translation OUVIER / WY UE

pagin a 1869 .
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I http://www.nlm.nih.gov:82/ I

Ce~jtiat ::Data

/or the

end 0/ Jime

ftp.funet.fi :/pub/mac/info-maclfont/aspire-demi-bold-l 1.hqx

De Mormonen . lidmaten van de Kerk van Jezus Christus va n de Heiligen der Laatste Dagen . hebben dataverza meling op een

religieus plan gebracht. Het gaat hen daarb ij om genealogische gegeve ns. De Mormonen zijn de nazaten van een Amerikaanse

profetisch e beweging die geleid werd door de amateur -archeoloog. ziener en polyeltaam christen [oseph Smith. Deze postmod erne

christenen spe len in de contemporaine contra- reformatie een voo rhoederol bij de herritu alisering va n de geloofsbelev ing.

Hoe kan een genea logische obsess ie en een bijbeh orend e docu ment atiedrang de sleutel wo rde n tot het succes van een

nieu we wereldreli gie ? W aarom zijn 70 mannen en vrouwen voortdurend in de weer om namen va n overledenen in te voe ren

in het Genealogical Information and Narnes Tabulat ion (CIANT) systeem?

• The Mormens. mombers of the C hurc h of [esus C hr is! of the Latter Day Saints. hav e elevat ed dala collection 10a religieu s

plane, espec lally the colleeno n of genealogical data. They are the inh eritors of the American prophetic movement led by

amateur archeoiogist. cla irvoyant and polygamo us C hristian. [oseph Smith. T hese post modern christians play an avant-garde

role in the conlemporary counter-reformation wi th their re-ritualisation of the religiou s experience.

How did a genealogical obsession and corres ponding co mpuIsion for docu ment ation becorne the key 10 the su ccess of a new

world religion ? Why are seventy men and women constantly occupied feedin g narnes of deceased persons

into the Ge nealogical lnformalion and Na rnes Tabulation (CIA T) systern?
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volvoeren : het kerstenen van de doden die buiten de

kennis van het eva ngelie gestorven zijn. In navolging

van de negentiende- eeu wse verkondiger [oseph Smith

gelove n de Morm onen dat niet alleen aan de levenden over

de hele aarde de blijde boodschap gebracht moet worden. maar

ook aan hen die om chronologische redenen de kans op beke­

ring tot het christendom gemist hebben .

Genea logisc1le Christenen
De Mormonen han gen een en igszins gemodificeerd en met een

derde Testament verrijkt christelijk geloof aan. Een van de be­

langrijkste bronnen van het geloof waarop hun Kerk zich ba­

seert is het BoekVM I Morman. Deze heilige schrift werd door

[oseph Smith op 22 septe mber 18 2 7 op aanw ijzing van een

goddelijke boodschapper gevonden te Manchester. een dorpje

in de staat New York, in de vorm van gouden platen die voor­

zien waren van een inscriptie . Het zou een oude kroni ek zijn

waarin de oergesch iedenis van Amerika teruggevoerd wordt

op de migratie van een stam Israëls naar de N ieuwe W ereld in

6 0 0 voor C hristus. Door de gave en de macht van G od kon

Smith deze inscriptie vertalen. Die tekst is vervo lgens in 18 30

tot ons gekomen als het Boek van Monnon.

Dedoor [oseph Smith gestichte kerk kent naast de Bijbel en

het Boek van Mormannog twee fundam entele geschriften: de

Doctrineand Covenant en de Pearl of Great Price. Naas t deze

schrifturen aanvaard t men de krach t va n de openbaring van

de profeet en zijn plaatsvervanger. het hoofd van de kerk . De

plaats die er voo r een voortgezette openbaring is ingeruimd

ver klaart de evo lutie in de leer en geloofspraktijk. A anvanke­

lijk deden de volgelingen van [oseph Smith van zich spreken

door het praktizeren van de veelw ijverij. M en baseerde

zich daarbij op de Revelationon tlle Eternity of tlle

Marriage Covlllant. including Plurality of W ives

die [oseph, de Ziener. te Na uvoo. Illinols, op 12

ju li 1843 geopenbaard was. Men meend e dat de

tijd gekomen was om de welbeschreven

oud- testamentische aartsvaderlijke huwelijkspa­

tronen te herstellen, in het bijzonder voor de lei-

ders in het geloof. Deze huwelijksopvatting ont­

aardd e echter in heftige conflicten met de

traditionele christenen, waard oor uiteinde­

lijk de Mormonen naar de zoutwoes tijn

van Utah werden verd reve n. Maar na

een inburgeringsperiode werd op profe­

tisch gezag de conve ntionele gezins­

norm weer gedecreteerd.

Deze huwelijksmoraal gold echter voor

het leven van alledag, w als het bur gerlijk

wetboek vermag te regelen. In de kosmische

orde. omva ttende het leven in tijd en eeuw ig­

heid. gelden echter verderstrekkende godde-

lijke wetten zoals die zouden zijn vastge­

legd in een goddelijk plan. Mormonen

erkennen alleen het celestiale huwelijk.

een door de hoogste autorit eit op aarde

bevestigde band . Het celestialehuwelijk is

eenhuwelijk voor in alle eeuwig/leid. V olgeus
deopenbaring wordenalle huwelijkendieges /o­

tm zij n zondergoddelijkegoedkeuring ontbondel!

bijdood. Vi a het huwen van weduwnaren blijkt

de veelw ijver ij op kosmisch niv eau toch ge­

handhaafd te kunnen blijven. Wanneer een, .
&

LEX
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Sinds precies een eeuw geleden de G enealogical

Society of Utah werd opgericht is er heel wat ge­

nealogisch onderzoek gedaan in:Salt Lake Ci ty. Re­

su ltaten en bevindingen treft men bijvoorbeeld aan

in het Utal, Genealogical and Historical Magazi­
ne dat in i çro voo r het eerst uitkwam. In de

hoofdstad van Utah bev indt zich boven-

dien een omva ngr ijke genealogische biblio­

theek die openstaat voo r het publiek. Van

ove r de hele wereld komen hier stam­

boomonderzoekers speure n naar hun fami­

liegeschiedenis. Het zijn echter niet alleen

amateurs. maar ook wetenschappers die juist

hier genealogische bronnen prefereren te

raadplegen . V eel bezoekers van de

bibliotheek reizen naar Utah omdat

Salt Lake C ity de grootste genealogi­

sche databank ter wereld herbergt.

Onder hen bev inden zich tallozen die

met dit bezoek echter ook gehoor ge-

ven aan een religieuze plicht.

Momenteel beva t de genealogische

collectie va n de Kerk van Jezus C hristus van

de Heiligen der Laatste Dagen naar schatting

meer dan 2 miljard namen va n ove rledenen.

Gestaag groeit dit bestand verder. want zo'n

15 0 teams zijn overal ter wereld in de weer

om bevolkingsregisters op microfilm vast te

leggen. Men kan in Salt Lake Ci ty bijna de

vo lledige geboorte-. doop-, huwelijks- en

ove rlijdensregisters uit België. Nederland.

Luxembur g. Groot Brittanni ë. Scandinavië en

Hongarije raadp legen. V oor het Nederlandse bestand had

men alleen al ço .ooo rollen microfilm nodig. Iedere

maand komen er 5 0 0 nieuwe rollen microfilms op de

centrale binn en. De beschikbare genealogische docum en­

tatie omvat inmiddels 2 0 0 .0 0 0 boeken en 1.8 miljoen rol­

len microfilm. Er wordt naar gestreefd om de totale achter­

haalbare genealogische documentatie van de mensheid

bijeen te brengen.

V an dit streefdoel zijn de Mormonen. nog ver verwijderd.

Hoewel met de huidige inspanningen het bestand jaarlijks met de

namen van ongevee r 100 miljoen ove rledenen groeit vordert het

titanenwerk traag. Men gaat ervan uit dat het mogelijk moet zijn

om van zo'n 8 miljard mensen de persoonsgevens te traceren.

Dat is echter maar 10 % van de naar schatting 8 0 miljard mensen

die ooit op aarde is gekomen. De Mormonen richten hun inspan­

ningen op het achterhalen en documenteren van de nu nog toe­

gankelijke data. De grote hoop binn en de geloofsgemeenschap

van de Mormonen is echter dat. op wond erbaarlijke wijze. ook

de persoonsgegeve ns van onze voorouders die spoorloos in de

prehistorie verdwenen zijn kenbaar zullen worden.

Met verbazin g word t alom de geloofsijver van de Mormo­

nen aanschouwd die zich niet alleen uitdrukt in zendingsw erk.

maar ook voor al in deze genealogische verzameldwang. W eini­

gen beseffen dat het genealogische werk de kern raakt van de

geloofsleer van de Kerk van Jezus C hris tus van de Heiligen der

Laatste Dagen. Niet alleen hopen de Mormonen dat de vo lledi­

ge bevo lkingsregistratie va n de ove rleden mensh eid gev u ld kan

worden: zij zien het als een kosmische opgave om dat boven ­

menselijke karwei te klaren. O p zijn beurt is dit genealogi-

sche werk nood zakelijk om een andere geloofsopdr acht te
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tlle Elld of T ime

news mu st be carried not only to th e living. bu t also to

th e dead w ho missed th e chance to be co nverted to

C hristian ity for pur ely chrono logica l reaso ns .

Genealogical C/tristians

T he M ormons ad here to a so rnew hat modlfred

C hristiani ty. supplemen ted by a thlrd testamen t. O ne

of th e most importan t sourees of th e religion is th e

&lok of Mormoll. A ided by instructions fro m a

H eavenly M essenger. ]oseph S mith found thi s holy

scr ip ture in the vi llage of M an ch ester in New York
St ate on th e z nd of Septem ber . 18 27. It consisred of a

se ries of inscribed go lde n plat es. The plates purported

to be an ancie nt chronicle tracing th e earllest hist ory of

A merica to th e migration of one of th e tr ibes of Israel

to the New W orld in 6 0 0 Be. Through C od 's

grace and power. Smith was able to tran slat e the

inscr ipt ion . T he tex t was th en tran smitt ed to us

in 1830 as th e &lokof Mormoll.
Bestdes the Bib!eand the &lok of Mormou.

th e church founded by [oseph Sm ith has tw o

other fu ndamental scriptures : the Doctritu alJd
Coveuallt and th e Pearl of Great Price. T hey

also accept th e power of revelation to the

prophet and his deputy, the head of

th e church. The room for conti nuing

revelation explains th e evolu tion of

th e sc rip tures and th e Morrnon s '

religiou s pract ice. Smüh's followers

firs t ach ieved notoriet y th rou gh th e

practice of polyga my. They based this

on th e Rwe/atiolJ 0 11 tlu Etenlity of tlle
MarriageCovellallt. illc/udillg

P/urality of Wices. rev ealed to

[oseph. th e see r, in Nauvoo,

lllin ois on [ul y 12. 184 3,

They belteveel th at th e time

had come to restore the

arch patern almarria ge

conve ntions sa ex tens ively

described in th e old test ament.

especially for th e leaders. These

marri age conventio ns provoked

severe conflic ts w ith tradit ional

C hristians, causi ng th e M orm ans

ultimatel y to hebanned to th e

salt desert of U tah . But after a

penod of adjus trnent, th e

conve n tio nal marriage and family

structure was re-inst ated on the

au thor ity of th e prophets.

But th is moralit y of marri age only app lied

to everyday life. as provided for by th e civil

law code. In th e cos mic orde r of things.

containing Me in time and etern ity. other .

mu ch more extensive law s prev aiL Iaws

established in a di v ine code. M orm ons only

recogni ze th e celes tial marri age. a bond affi rmed

by th e high est au thor ities on earth . Ce/est ia/

marriage is marriage UlltO alleterllity. Accordillg to the
rwe/atioll0 11 this subject all tI,e marriages eutered ilJto

witIlout diviue autllOrity aredissolvedby deat/I.
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C e/est ia! Dat a fo r

• Since th e G en ealogical Society

of U tah was founded precisely

one hundred years ago . mu ch

genealogical research has been

don e in Salt Lake Ci ty . One can

read th e results and fin dings in th e Utall

Geuealogical alJd Historical Magazille.

whlch Iirst appeared in 19 10. The

capitalof U tah also has a large

genealogical library. ope n to th e public .

to whi ch genea logical research ers come

from th e entire world to t race their

family history, ot on ly amateurs . but

also scie n tists wh o prefer th ese

genealog ical so urces. M an y visitors to th e

library travel to U tah because Salt Lake C ity has

th e largest genealogical databank in th e world.

For countless numbers of th ern, thi s visit is also

th e fulfillmen t of a religiou s duty.

At th e moment. th e genea logical collection

of th e C hurch of]esus C hrist of th e Latter D ay

Sain ts is estima ted to conta in more th an two

billion names of th e deceased. This file is growing

stead ily. beca use roug hly 150 teams are worki ng

worldwide to microfilm v ital statis tles . In Sa lt Lake

Ci ty. one can find and cons u lt almast th e entire blrth,
baptism , marri age and death registers from Belgiu m,

th e Netherlands. Luxem bourg. G reat Britain .

Sca nd inav ia and Hungary. For th e Dutch file alo ne,

9 0 .0 0 0 rolls of microfilm w ere needed . Eve ry month.

5 0 0 new rolls of microfilm arrive, The avai lable

genea logica l document ation now contains 2 0 0 .0 0 0

hooks and 1.8 million rolls of microfilm. The goa l is to

include all ex isting accessible genealogical

documentation of th e whole of humanity.

The Mormon s are sti ll far from ach iev ing th eir

goal. Their efforts at present expand the file with

approximatel y 100 mlllion names annually. but th is

tltan 's task is progressing slowly, The assu mption is

th at it must be possible to trace th e perso nal data of

abo u t 8 billion people. But th at is on ly 10% of th e

estimated 80 btllion peo ple th at have inh abited the
earth . The M ormons focus thei r efforts on th e locat ion

and documentation of such data as is still accessible at

present. But th e greates t hope of th e religious

community of Mormons is th at th e persona l da ta of

our earllest ances tors will emerge in a miraculous

fas h lon hom th e mist s of preh istory .

The Morrnons' religieus fervor is regarded wi th

amazemen t everywhere. Bestdes miss ion ary work. il is

mainl y in this compulsive genea logica l da ta

colleetie n th at it finds ex press ion , Few real ize th at

genealogica l work lies at th e core of th e gospel of

th e M orm an church. N ot onl y do th ey hope to

gathe r th e v ital sta tis tics of all of humanity: th ey

see thi s superh u,na n lask as a cos mic dut y . In its

turn. this work is necessar y 10 fulfill anothe r

religiou s duty : lh e baptism of those

who lived and died without

knowledge of th e gospels. Like

th eir founder ]oseph Smith . th e

M orm on s believe that th e good
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Duizendjaar Dopen
Ge nealogisch onde rzoek en Tempelw erk. wals men

de rituelen pleegt aan te duiden. vo rmen twee zij­

den van dezelfde meda ille. Stel selmatig en met

grote volharding is de kerk van [oseph Smit h be­

zig om alle bestaande bevolkin gsadmini straties te

kopiëren. Tegelijkertijd traceren de lidmaten van

de kerk hun voo rouders. De geslachtslijsten wor ­

den vervolgens opgenomen in een un iverseel bevol­

kingsregister. Dat is niet de collectie microfilms. maar een

IBM 308 1 computer. De rekenm ach ine maakt het ook moge­

lijk om de doopboekhouding en celestiale huwelijksregis­

ters efficiënter bij te houden . In de tempe ls bevinden zich

computerterminals die een dir ecte registratie van de vol­

trokken rite mogelijk maken . Om de admin istrati eve af­

handeling van deze plechtigheden zo simpe l mogelijk te

houd en beschikken de Mormonen over een magneetpasje

dat men afgeeft voo r men in het doopvon t stapt. en teru g­

krijgt als de w ijziging in de zielsboekhouding vastgelegd is.

Deze geloofSijver wordt betracht in de verw achting van

het einde der tijden . Spoedig va lt er te rekenen met de

wederkomst des Heren . Ge trouw de Openbaring van

Johann es voo rziet men na een overwinni ng op het

W OUTER LOO T

In de ve rkondiging aan de dod en was reeds Jezus C hristus ons

voorgegaa n staat er geschreve n. Na zijn dood zou Jezus tot gees­

ten gepredikt hebben alvorens ten hemel te varen . In 1 Petru s

3:18-20 lezen wij daaromtrent: Hij. diegedood is naarhet vlees.

maar levend gemaakt naar degeest. in welkenHij ook is heengegaan

engepredikt heeft aan degeestenindegeva ngenis.dieeertijdson­
gehoorzaamgeweest waren. In navolging van C hris tus ver ­

spreidt een oprechte gelov ige du s het woord va n God onder

zijn voorouders. Hoe deze transmort ale bekering geëffectu-

eerd kan wo rden is voor buit enstaanders misschien wat moei­

lijk voorstelbaar. A lweer geeft de Bijbel hier uits luitsel.

Paulu s schrijft in de eerste brief aan de Corinthiërs :

W at w llenanders zij doen. die zich voor de doden
latendopen ?Indienerin ltetgeheelgeen doden opge­
wekt worden. waaromlatenzij zich nog voor hen

dopen?( 1Cor 15: 29)'

V ia een plaatsvervan gend e doop we­

ten Mormon en alsnog hun onchristelijke voo r­

geslacht in de gemeensc hap van gelov igen op te

nemen. Men laat zich du s dopen voo r een ove rle­

den familielid. De doop is echter slechts een van de

sacramenten die ontva ngen moeten wor den.

daarnaast is er nog sprake van zalvin g en beze­

geling. Het fijne kan men als buit enstaand er

omtrent deze ceremonieën niet te weten ko­

men. Zij wor den in het geheim vo ltrokken in

de Tempels va n de Kerk van Jezus C hr istus

van de Heiligen der Laatste Dagen . De Tem-

pels staan alleen ope n voo r degenen die geacht

wor den de sacramenten te mogen ontva ngen. De

doop bij vo lmacht kan alleen nadat de levende

het benodi gde identifi catiemateriaal heeft

overlegd van de betrokk en dode. Een doop ­

plechti gheid voor een anonieme voo rou­

der is dus uitgesloten. Om deze reden is

het ops tellen van een stamboom en het

doen van genealogisch onderzoek een cen-

trale geloofsopd racht va n de Mormonen .
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Verwant tot in Eeuwigheid
De Mormonen geloven dat w ij allemaal van Adam afstam-

men. De mensheid vo rmt du s een eenheid. V ia lijnen van

verwa ntschap moeten w ijallemaal onze gemeenschappelijke

oorsprong in het eerste gezin kunnen vinden. Het aanhalen

va n de verwantschap is een bijbelse retorische figuur. Het

evangelie naar Mattheus begint bijvoorbeeld met het G eslachts­

register va n Jezus C hristus . den zoon van David. dm ZoOll van
Ab raham. Abraham verwekte Isaak. Isaak verwekteJakob.Jakob
verwekteJl/daenzijn broeders. Juda verwektePeres enZerach bij
Tamar.Peres verwekte Chesrou, Clusron verwekte A ram. A ram

l'erwekteAmminadab. AmminadabverwekteNae/Iso n.NllCll son
verwekteSalmon.Salmon verwekte Boaz bijRachab. Boa z verwek­
te Obed bij Rl/th. Obed t'erwekte Isaï. Isaï verwekte David. de ko­
ning. Enzovoort. Geë nt op deze bijbelpassages is het voo r iedere

Mormoon enerzijds een geloofsopd racht om het eigen geslachts­

register op te stellen en anderzijds voo r nageslacht te zorgen .

Immers : V rouwen zonder man en mannen zondervrouw kw!­

lten niet gered u'orden. Hoegroter het nageslacht van de man.

des te vollediger zal zij n eeuwigeglorie zijn.
De theologische gro nds lag voo r deze opd rachten is

de leerstellin g dat nazaten vera ntw oordel ijk geacht

worden voor het zieleheil van het voorgeslacht. Een ge­

lovige heeft de taak om het evangelie te brengen aan de

eigen overleden familieleden . Dit is niet alleen een onbaat­

zuchtige daad van liefde voor het voor geslacht. Men

meent dat er een weder kerige afhankelijkheid be­

staat tussen doden en levend en bij het verw erven

van de zaligheid. De betekenis van deze dwin ­

gende familieband ove r de dood heen baseert

men op M aleachi 4:5-6 : Zie. ik zend u den grote

profeet B ia. t'oordatdegroteengedue/'tedag des

Heren komt. Hij zal liethartder vaderen terugvoeren
tot de kinderen et! I,et hartder kinderen kinderen tot luHt

vaderen. opdat Ik Iliet kome ell het landtreffemet denban.
Het gezin is in deze theologie meer dan de hoeksteen

van de samenleving : de hu welijksband en het daaruit

voorkomende nageslacht neemt ons op in een alle

eeuwigheid omva ttend familieverband .

LEX

vrouw. aldus verbondftl met Iwar ee/'t.~moot

hem voor zou gaan indedood. da n zou hij een
andere vrouw mogen luwen.Detweede. of deder-

de vrouw. moe/,t de tweedeoverlijden. zou opdezelf­

de wijzemet I,emverbonden zijnals de vorige.Ze
zouden allen zijngelijkezijll.Na zijn opstan-
ding zou hij drievrouwenhebl,en.diehemeven-
als lu", kinderet' toebellOren voor de eeuwigheid.

Het smeden van familiebanden heeft in

de kerkelijke geschiedenis van de Mormonen

een prom inente rol gespeeld . maar geleidelijk

aan is een and er aspec t het kerkelijke leven gaan do-

mineren : de activ iteit van het vo lvoe ren van op de dod en ge­

richt e rituelen . De meest zichtb are kant daarvan is de gene­

alogische verzameldrift waarvan de result aten in Salt Lake

City onbaatzuchtig ter beschikking gesteld wo rden aan het

speurwe rk van leken . Binnen de Kerk va n Jezu s C hristus

van de Heiligen der Laatste Dagen zijn de retrozending en

de daaraan verbonden regressieve bekeringsriten de essentiële

geloofspraktijk gaan uitmaken . In de beslotenheid van de Mor­

moonse tempels w ijden de gelov igen zich aan het postu um do­

pen van dode zielen.
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the End of Tim e

TllOllsand Year Baptisin

Ge nealogical research and temple wor k. as the

bellevers call these rituals. are two sides of

the same coin . M ethodically and w ith great

persistence. th e churc h of Joseph Smith is

copying all ex ist ing registers of v ilal

statistics , w hile the memhers of the churc h

trace their ancestry. Th eir lists are includ ed

in a uni versal register of v ital statistics. This

is not on microfil m, but an IBM 3081

computer. Th e computer also racilitates
rnaintenan ce of the baptisrn and

celestial marriage registers. The

temples have compu ter terminals

from w hic h the ritu als can he

registered directly upon completion.

T0 achieve the greatest possible

ad ministrative simplicity. the

M ormon s turn in a magnetic pass before

stepping into the baptismal font . w hich is

retu rned w hen th e entry has been made

in th e register.

smite the earth with a zurse. In this theology.

the farnlly is more than th e corne rstone of

society: marriage and the resu ltant offspring

cause our inclusion in a family bond for all etern ity .

In preaching to the dead ,Jesu s C hr ist

preceded us. accord ing to th e Mormons. After his

death, Jesus preached to spirits hefo re his

ascens ion to heaven . In 1 Peter 3 :18 -20 . we

read : For Christ a/so Iwth oncesuffered for sins.

tlu just for tlu unjust, that Ju might IJriug us to God,
beitlg put to death iu tltejles1t, but quiekwed by tlte

Spirit ; By wltieh a/so Ii e ww t and preaclud unto tlu
spirit s in IlYison: \Vhicll sometime weredisobedient. A
sinee re member of the church thus [ollows in C hris t's

footst eps and preaches the gospel among hls ancestors .

It is perhaps a bit difficu lt for outsiders to conceive

the exact form of th is transmortal conversion . Th e

Bibleagain provid es an ex planation. In his fîrst letter

to the C or inth ians (1 C or 15 : 29), Paul wri tes: Else
what sltall tltey do wltieltarebaptizedfor tlu dead, if the

dead rise not at all? \\!IIY aretlley tlleu haptizedfor rite
dead?

T hro ugh sur rogate bapti sm, the Mormons also

succeed in including th eir non - ch ristian antecedents in

the community of bellevers. Peop le have themselves

baptised for a deceased family rnember. But the baptism

is only one of th e sacraments that must be recelved:
there is also an endow ment and seal. An ou tsider

cannot kn ow the details of these ceremonies. They are

carried out in secret in th e Mormon temples. T he

temples are only open to those cons idered suitable to

receive the sacraments. But a bapti sm by empowerment

can on ly he accomplished after the livi ng member has

produced the necessary documentation of the identity

of th e deceased. A baptism rite for an anonymous

ancestor is impossible. This is the reason that th e

creation of a genealogical tree and the facilitation of

genealogical research are centraI religious duties for

the M ormens.

• Throu gh marriage to w idowers, polygamy is

appa rently maint ained on a cosmie level. If a wife tl1lls
sealed to lier husband slwuld precedehimin death. it would
be his priviledgeto wed anotlur. The second wife. or
third. if tlu second should die, would besealed to him
Ît l the same manneras thefirst. TIuy would be all
his equally. In the resurreet ionhe would Iwvetltree
wives, with theirehildretl , belonging to him in the

ever/a stingcovenant.
The forging of family bon ds has played a

prominent role in the religious histor y of the
Mormons, but another aspect of religious life has
gradually become dominant. Activ ities related to
the dead have come to occupy a central place

in the life of the churc h. O ne of its most

v isible results is the genealogical databan k

of Salt Lake Ci ty , generous ly open to the

investigative efforts of laymen.

Retroactive missionary w ork and the

corresponding regressive conversion
rituals have actual become the M orrnons'

most essential religieu s activ ity . In th e privacy

of their temples. the Mormons dev ote

themselves to the posth umous baptism of

dead sou Is.
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Ce lestia l Data fo r

Re/ated unto Eternity

The Mormons believ e that we all are

descend ed from Adam. T hus, humanit y

is one. Tracing the blood lines that

conn eet us shouId allow us all to Eindour

common origin in the [irst family. T he

statement of origins is a biblical figure of

rhetoric. For exa mple, the gospel of Matthew

begins with the genealogy of Jesus C hrist,

sonof David, tlu son of Abralwm. Abraham
begat Isaae, Isaae begat Jacob,Jacob begat
Judah and his bretlurn.Judah begat Plwres
and Zara of n amar;and Plwres begat
Esrom.and Esrombegat Aram; and Aram
begat A minadab. Aminadab begat Naassou;
Naasson begat Sa/mou ;and Salmon begat Booz of

Raehab. Booz begat Obedof Rutll ;aud Obedbegat Jesse;
audJesse begat David. theking;etc. Based on th ese

biblical passages. every M ormon has the religious

duty to docum ent their ow n genealogy and to have

children. Because : Wo man without mau aud mau
withoutwoman catitlOt be saved. The larger a progeny a

man has, thegreater willbe tlu fulluess of his eternalglory.
The theological basis of these du ties is the principle

that descendants are cons idered responsible for the

spiritual welfare of their ancestors. A member of the
churc h must transmit the gosp el to his or her ow n dead

family members. T his is not on ly a selfJess deed of love

for one's ancestors. The Morm ons believe that th e dead

and th e liv ing are dependent on each other in the

atta inment of grace. The meaning of this forceful family

bond that transeend s th e barrier of death is based on

Malach i 4 ;5- 6: BellOId. I will swd you Elijah the IJrophet
before tlu coming of tlu great auddreadful day of the Lord;
A nd heshall tunl tlu heart of tlu fathers to the ehildretl.
and the luart of the cld/drento tlu ir fathers. lest I comeand
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WOUTERLOOT

louter individueel gericht. Ze vindt nauwe­

lijks zijn weerslag in collectieve projecten , w­

als een mega-databank van genealogische gege­

vens. Mormonen traceren, net als leken. in de eerste

plaats de eigen familieband . De Mormonen is het er

echter uiteindelijk om te doen om de eenheid va n

de mensheid langs genealogische weg te herstellen

en alle afstammelingen van A dam te redden.

Uniek aan de Kerk van de Mormonen

is dat ze een formule gevo nden heeft om de ver­

werkelijking van deze enorme opgave te relateren

aan individuele godsdienstige activiteit. De dataver­

zameling is een sleutelelement in een motiverend en mo­

biliserend mechanisme dat haar onderscheidt van traditionele

christelijke kerken. De mormoonse metafysica is een bijzon­

dere assemblage van elementen uit de katholieke. protes­

tantse. profetische en spiritistische tradities. De Kerk van

Jezus C hristus van de Heiligen der Laatste Dagen is een

negent iende- eeuwse Amerikaanse synthese. waarin spe-

cifieke geloofsv raagstukken die de Nieuwe W ereld stelde,

zoals bijvoorbeeld dat van de Indiaan , opgelost zijn. De uit­

daging van de Mormonen bestaat echter vooral uit het mecha­

nisme dat ze in het leven heeft geroepen om de centrifugale

krachten in het protestantisme. het A merikaans geloof bij uit-

stek. te beheersen. De opdracht om de eigen genealogische

data te verzamelen en daaraan gekoppelde rituelen te vo l­

trekken disciplin eert de individuele geloofsve rplichtingen.

De Mormonen zijn gefixeerd op onze gemeenschappelijke

afstamming van Adam. maar kenn en niet het leerstuk van

de erfzonde. De verlamming van het calvinisme heeft deze

kerk daarmee doorbroken. Er is geen behoefte meer aan een

predestinatieleer en een moeizaam daaruit afgeleide arbeidsmo­

raal. De Mormonen herritu aliseren het christendom door de

introdu ctie van de postume en plaatsvervangende doop.

Het externaliseert het geloven. schept zekerheden en calcu­

leerbare voo rtgang. De opdracht om een transcendentale

familieband te scheppen fun geert als een aanjager van

plechtigheden in het kerkel ijkcircuit. De kale kerkdien­

sten van het Woord met een onduidelijke functie zijn om-

gezet in altruï stische riten die cumulatief bijdragen aan de

verlossing van de mensheid. De rituelen die in de Kerk van

Jezus C hristus van de Heiligen der Laatste Dagen volvoerd

worden zijn een vorm van produktie . Tempelwerk ten gun­

ste van de doden is de uitdrukking van een zuiver religieus

handelin gsethos.

Hoewel vanuit het perspectief van buit enstaan­

ders de geloofspraktijk op absurde aannames is geba­

seerd. maakt de metafysica van de Mormonen een heel 10-

gische indruk. Het meest overtuigende element aan de

metafysica is dat het een handelingsperspectief weet te bie­

den voor de gelov igen in een heel eigen domein. Het ont ­

neemt de vr ijblijve ndheid en de onzekerheid aan de protes­

tantse geloofsbeleVing door de aanhangers wat te doen te

geve n. Een dwingende opdracht die tegelijkertijd ove rzichte­

lijk en onvervulbaar is. belangeloos en verplichtend. wereld ­

v reemd en op het eigen lichaam betrokken. Het ve rmogen om

een gronds lag te leggen voo r een herritu alisering van het

christendom is de grote kracht va n de mormoonse geloofsleer.

Ze is een voo rganger in de postmod erne contra- reformatie.

Dit mobiliserende vermogen van een sterk groeiende be­

weging is verankerd in de maniakale verzamelwoed e

van genealogische gegeve ns.

LEX

Tempelarbeid of Geloven als Produktie
Raadselachtig aan het geloof van de Mormonen

is de koppeling van een theologische fixatie op

genealogische structuren aan de uitvoering van een

uiterst rationeel documentatieprogramma. De beteke-

nis die aan familieverwantschap toegesch reven

wordt in de mormoonse metafysica laat zich

makkelijk afleiden uit talloze theologische ge­

schriften. Het raadsel van het succes va n deze

kerk is daarmee echter nog niet ver klaard. En

het succes mag men ten dele aflezen aan de

enorme omvang van de bevolkingsdocumenta­

tie die de kerk in een eeuw heeft opgebouw d. Het

geheim van de Kerk van Jezus C hristus van de

Heiligen der Laatste Dagen is dat ze in de ge­

nealogische theologie een multiplier va n de

geloofsactiv iteit heeft gevonden.

Het verzamelen van een heel specifiek

soort gegevens vormt het constituerende

voor de geloofsgemeenschap . De Kerk

van Jezus C hristus van de Heiligen der

Laatste Dagen mag niet opgevat wor den als

een genealogische ve reniging. Er zijn waar­

schijnlijk veel meer geïnteresseerden in genealogie

dan Mormonen. De belangstelling van deze leken is
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Beest de vestiging va n een Duizendjarig Rijk. Hier zal een

eerste opstand ing plaatsvinden uit de dode. Maar niet voor al­

len. In de eerste ronde van de Apocalyps zal een minderheid

priester van God en Christu s zijn en met Hem als konin gen

heersen. Vel en zullen ondanks het zendin gswerk dat on­

der de doden verricht is nog niet de waarheid geaccep­

teerd hebben. De belangrijkste activiteit van de uitver­

korenen in het Duiz endjarige Rijk zal bestaan uit het

verrichten van Tempelwerk . Na de wederkomst van

C hristus zal het dopen van de doden met nog grotere

intensiteit voo rtgezet worden. Dit alles opdat de 10

stammen van Israël weer verenigd en de mensheid uitein­

delijk tot definitieve wederopstandin g moge komen.

Alvorens het Dui zendjarige Rijk aanbreekt

staan ons grote bezoekingen. plagen en ver­

schrikkingen te wachten. De met moeite en

zorg bijeengebrachte dataverzameling zou licht

gevaar lopen om in deze troebelen verloren te

gaan. De levenden zouden dan na de weder­

komst voor een onmogelijke opgave gesteld

staan om voo r het heil van de dod en te werken.

Om dit risico te onderva ngen is de genealogische

verzameling van de Kerk van Jezus C hristus va n

de Heiligen der Laatste Dagen ondergebracht in

een gangenstelsel dat in de rotsen is uitgehou­

wen. Op 12 mijl van het centrum van Salt

Lake Cit y bev inden zich onder hond erden

meters graniet de kluizen met de microfilms.

Dit tunnelstelsel heet atoomvrij te zijn. het be­

schikt over een eigen auton ome energievoor­

ziening en is uitgerust met een lucht zuiverings­

installatie. Door middel van drie grote stalen

klu isdeuren kan de weerslag va n wat wel 's we­

relds grootste documentatie-inspanning ge­

noemd wordt beschermd worden tegen onve r­

hoopte vernieting.
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tI,e End oJ Ti me

religious activity. This data colleetion is a key element in

a mot ivatin g and mobilising meeha nism that

d isting u ishes the M or mons from the traditional

christian churches. M orrnon metaphysics is a

specia l composite of elements fro m the

Catholle. Protestant. prophetic and

spi ritualistic traditions. It is an American

içth century synthesis that solves spec tfic

religious questions posed by the ew

W orld, suc h as those raised by contac t wi th

native American beliefs and pract ices. But the

M orrnons ' main cha llenge is to control th e

mecha nism th ey created to co nta rn th e

centrifuga l forces of pro testantism, the

A merican religion par exce llence. The

task of collecting indi vidual

genea logical data and

accomplishment of th e rites related to

it disciplines indi vi du al rel igieus

respo nsi bilities.

The M orm ons are fixated on our

common descendancy from A dam, but

do not accept the doctrine of th e

origi nal sin. This is how the M ormon

church avoided the para lysis of

Calv inis m. They have no needfor

th e doct rine of predes tination and a

tediously de rived morality of labor.

The M ormons are re-ritualising

christianity by the introduetion of

posthume us. sur rogate baptism. It
ex terna lises belief. crea tes cer tainty and

allows calcu lable p rogress. The task of

creating a transeend ent al family bond

functio ns to motivate th e ex pans ion of

ritual in th e church. Bareboned churc h

services of the Word wit h an undear

func tion have been turned into altru istic

rites th at cum ulatively contribute to th e

salv ation of human ity. The M orrnon ritu als

are a form of production . Templ e wor k for th e

benefi t of th e dead is th e ex pression of a

purel y religiou s eth ic,

T 0 an outsider, thi s rellglous

practice rnay seem based on absurd

assumptions, but the M orrnons ' metaphysics

makes a ve ry logical imp ression . The most

convincing elemen t of this metap hysics is that

it succeeds in offering a kind of actio n to th e

believer within a completely indi vidual realm. It
rernoves the uncertainty and lack of acco untability of

pro testantism by giving belleve rs someth ing to do.

A pressing task that is at once comprehe ns ible and

impossibl e to acco mplis h, seJfless and a du ty, ahen

to th e w odd and involved wi th one 's own body.

T he capaci ty to create a basis for th e re-ritualisation

of ch ristianity is th e greatest power of M orm on

theology. It is a harbinger of th e postmodern

counte r- reformation. This rapidl y grow ing movement's

capacity for mobi lisation is anch ored in a maniacal ben t

for collecting genealogical data.

Ce /estia l Data Jo r
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Temple Work or Belief as Preduetion

A mysteriou s thing about th e M or rnon religion is th e

attachrnent of a theologica l fixa tio n on genealogical

structures to th e exec u tion of a highl y rational

documen tation program. The significanee att ribu ted to

family relations in M or rnon metap hysics can easily be

derived from cou ntless th eological scriptures. However,

th is cannot account for th e mystery of thls chu rch's

success. And partial ev idence of thi s success is to be

fou nd in the immense vo lume of th e docu mentation

collee ted by the church in one century. The secret of

the M orrnon church is that it has found a multip lier

of religiou s activity in genea logical theology.

The colleetion of a very specific kind of data is

one of th e th ings that constitutes the religious

community. One canno t interpret the Morrnon church

as a genea logical soc iety . Man y bestdes the

Mor mons are interested in genea logy. But these

layrnen' s in terest is purely Individual. It is

rare ly expressed in colleetive projects like the

Morm ons' mega- databank. Mormons trace

th eir ow n famil y tree first, exactly like

laymen . But th eir ultim ate goal is th e

restoration of th e unity of humani ty and the

salva tion of all of Adam's descendant s .

It is a unique feature of th e M orm ons

that they have found a formul a to

relate th e process ing of thi s

enor mous task to indi v idu al

• This religious fervor is evoked

by expectation of the end of time.

The return of th e Lord wtll soon be

u pon us. In accordance wi th the

reve lations of joh n, th ey anticipa te a vic tory over the

Beast, followed by the M illen nium . This wi ll see

the [irst resurreetion from the dead . But no t for

everyone. T he first round wi ll become priests of

God and C hrist and ru le with him as kings. Man y

wil] still have not accepted the tru th, despi te the

missionary work don e among the dead. T he most

impo rtant activ ity of th e chose n in the M illennium will
be Te mple work. A fter C hrist's return , the bapt ism of the
dead will be continued wi th even grealer iut en sit y , in

orde r to re-unite th e ten tribes of Israel and allow

humanit y to acco mplish th e definitive resu rrectlon from

th e dead .

Before th e establishment of the M illennium,

tribulations. terrors and plagu es of th e fina l struggle wi ll

be vis ited on us, The so-carefu lly collected da ta w ill be

in slight danger of being lost in th ese troubled times. This

would make it impossible for the liv ing after th e second

coming to wo rk for the salvation of the dead. T0 avoid

this risk. th e Morrnons' genea logical data has been stored

in a ser ies of corrido rs hewn out of so lid rock. The safes

wit h the micro films are located twelve miles from Salt

Lake Ci ty und er hundreds of meters of grani te. This

tu nnel system is said to be nu d ear safe, has an

autonomous ene rgy supply and is equipped wi th an air

purification system. Three large steel doors pro teet what

may be called the wo rld's greatest documentation effort

fro m un ex pected dest ruction.
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BILWET

Virtueel Schrijven

Iedereen is een designer. JohanSjerpstra

1.Designer media

Om een tijdschrift te maken heb jeeenformat nodig en een design. Daarna laatjegewoon de tekstkolommen vollopen door
vrijwilligers en free-Iancers, die denken iets te beweren te hebben. De combinatie van vormgeving, marketing en distributie
bepaalt hetsucces van een blad. De broodtekst doet ergeen fuck toe. Zonder inhoud vervalt hetconcept-magazine echter tot
een vormgevingsgloss, alleen interessant voor de professionals. Het grote gevaar voor dedesigner-revue isdatde potentiële
koper the product aanziet voor vakblad. De look van de leegte maakt aan de lezer duidelijkdathij de volle vrijheid heeft om de
inhoud te negeren en erdesondanks van te genieten. Wordt hettoch gelezen, dan isdevolgorde van de letters puur toeval en
zijn depikante citaatjes, rake observaties en intrigerende associaties mooi meegenomen. Design dient onbestemd tezijnen
moet tegelijk teonderscheiden zijn van andere opmaak. Zodra hettotaalbeeld te sterk is,wordt hetbegrepen als lifestyle en
verkeert design inmode. Als onnuttige waar moet design inhetmodelstadium blijven steken om de hype voor te blijven. Daartoe
moet hetzich voortdurend vernieuwen door te investerenin de programmatuur.Als je een programma begrijptkun jehet
wegdoen.

Het boek profileerde zicheeuwenlang door z'n vorm. De designerbijbels van de creatieve monniken waren ook alniet bedoeld
om ge lezen te worden. Kerklatijn had een leuk lettertype, maar hetwaren de plaatjes die hethem deden (waren evangelisten
schnabbelaars'!) Het male couple Gutenberg-Luther maakte een eind aan deze Plaisir du texte. Pas inhettijdperk van de
designermedia, waarin de woorden zijn geherwaardeerd tot random ASCII, isde auteurgebonden inhoud opnieuw overbodig
geworden. De status van hetgepubliceerde boek en het prestige van hunschrijvers verliezen elke glans als jeweet dattitels
binnen zes weken moeten gaan lopen, en uit de schappen verdwijnen als ze na driemaanden nog niets hebben gedaan. Een
boek verticaal in de winkelkast zetten, ishetdood verklaren. Het basismateriaal boek is in handen gevallen van de etaleur. Zodra
hetboekobject zich niet meer als waar presenteert en het gesamtkunstwerkvan de boekhandel mijdt, ishetzijn scene kwijten
begint een onvoorzienbare zwerftocht. Het zoekenvan een boektitelkrijgtsportieve trekjes en het uitlezen ervan vraagt een
oneigentijdse overgave, die alleen nog op te brengen zou kunnen zijn achter een batterij antwoordapparaten, faxen en afgezette
voordeurbellen. Heeft hetdesignerboek zijn stijl, onderwerp, auteur en markt eenmaal van zich afgeschud, dan krijgthetde
glans van hetprodigieuze. Design speculeert op hetbestaan van hetonbekende dathetontdekt op hetmoment vanontwerpen;
hetwil nietexploiteren maar ontsnappen.

2. Secuurheiddoorobscuurheid

Het computernet bevrijdt de schri jver van zijnuitgever. Niet gehinderd door CV-opbouw ofoeuvre kan een schrijflustig auteur
boek na boek directop hetNet gooien. Als jemeesterwerk na tien dagen vandenetwerken isgeveegd, parkeer jehetop je
eigen FTP-site ofBBS ten bate van de virtuele gemeenschap. De schrijverkan haar ofzijn boek redden van een gegarandeerde
ondergang inde papiermarkt. Het enige dattelt aan de collectiegeschakelde files, zijn de tags. De tag 'Weltfremdheit' of
'discipline-onderzoek' activeert andere zoekprogramma's dan 'veiligschrijven' of'Ferdinand Kriwet'. Elektronische scribenten
krijgendagelijks de update van de complete literatuur over hun thematieken onder ogen en verbinden daar consequenties aan.
Deconstructiesoftware maaktduidelijkwelke grammaticale, retorische en educatieve trucs een tekst draaglijkmaken, ondanks
z'n polculseks-gehalte. De kwaliteit van de wereldliteratuur stijgt navenant. Als je gelijk kunt oplezen met de schrijfactiviteiten
van gevierde auteurs, isde vraag hoe zij hetdoen ook snel beantwoord. De gedachte datvroegere generaties hun boe ken met
onuitwisbare inkt schreven, is duizel ingwekkend. Daarom ontwikkelt men op verzoek programma's diede tekst-kritische editie al
tijdens hetschrijven bezorgen en detientallen versies om hetuur doorsturen naar de platina harde schijven die inde nationa le
atoombunkers hetcultuurgoed vastleggen. Om zijntekst dat extraatje te geven waardoor literatuur zich van de rest van het
geschrevene onderscheidt,werpt deschrijver zijnpersonality inde strijd, de unieke combinatie van een genenpakket, een
cross-over van culturen en biografische wapenfeitjes en een vooropleiding, zoals gedaan isdoor een Ca mille Paglia, een Donna
Tart, een Elisabeth Bronfen.
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Virtual Writing

Everyone is a designer. John Sasher

1.Designer media

Ta make a periodieal, you need aformat and adesign. Then you justletvolunteers and free-Iancers fill up the columns, people
thatthink they have something to say. A combination ofdesign, marketing and distribution determines the success ofthe
magazine. The content doesn't matter afuck. But without content, the concept magazine degenerates into designer gloss, only
interesting for professionals.The biggest danger fordesigner reviews isthatthe buyer will take the product fora professional
journal. The empty look tellsreaders thatthey are completely free to ignore the content while enjoying the magazine. If they read
it anyway, theword order ispure coincidence and the provocative quotes, sharp observations and intriguing associations are an
extra added attraction. Design should be indeterminate and atthesame time be distinct. If the image is toa strong, the whole
thing will be perceived as lifestyle and design has become fashion. As auseless product, design has to remain inthe model
stage to keep one step ahead ofhype. It must constantly renew itself withsoftware investment. When aprogram isunderstood,
it can be thrown away.

For centuries, the baak was notmarketed on its contents. The creative monks' designer bibles weren't intendedfor reading,
either. Church Latin had anice typeface, butit was the pictures thatmade it (were the evangelists moonlighters71.The male
couple Gutenberg-Luther putan end tothis Plaisir du texte. Dnly inthe era ofdesigner media, inwhich words have been re­
evaluated as random ASCII, has author-related content again become superfluous. The status ofbooks and theirauthors'
prestige vanish when you realize thatthey have to start moving insixweeks, and disappear from theshelves if they havent
moved inthree months. Ta put a baak on the shelves vertically isto deciare it dead. The basic materialcalled 'baak' has fallen
into the hands ofthe window dresser. As saon as the baak object stops presenting itself as aware and avoids the
gesamtkunstwerk ofthe bockstores. it has lostits scene and an unpredictable odyssey beg ins.The search for atitleacquires a
sporting aspect, and to read atitle requires an 'uncontemporary' effort thatcan only be produced from behind a battery of
answering machines, faxes and turned-off doorbelIs. Dnce the designer baak has shaken offitsstyle, subject, author and
markat. it acquires the brilliance ofaprodigy. Design speculates on the existence ofan unknown thatisdiscovered atthe
moment ofdesign; it seeks notto exploit but to escape.

2. Accuracy through obscurity

The computernet liberates the writerfrom hispublisher. Unencumbered by résumé oroeuvre, awilling author can hurl book
after book directly into the Net. If your masterpiece has been wiped offthe networks inten days, you park it on your own FTP site
or BBS forthe benefit ofthevirtual community. The writercan save her orhis baak from certaindestructioninthepaper market.
The only thing thatmatters tothecollection of connected files are the tags. The tag 'Weltfremdheit' or 'discipline research'
activates different search functions than 'Safewriting' or 'Ferdinand Kriwet'. Electronic writers rece ive adaily, comprehensive
literature update and thishas consequences. Deconstruction software reveals which grammatical, rhetoric and educational
tricks make atextreadable inspite of its 'polculsex' content. The quality ofworld literature is on the rise. If you follow the writing
activitiesof renowned authors, the questionofhow they do it isquickly answered. lt's adizzying thought thatearlier generations
wrote their books withineradicable ink. This iswhyprograms are being developed on demand to produce text-criticaleditions
during writing and send these tens ofversions hourlyto thefleet ofhard discs thatdocument culture in atomieshelters.Ta give
theirtexts thatlittle something extra thatseparates literature from the rest, authors throw theirpersonality into the struggle, the
unique combination ofagene-package, a cultural cross-over, salient biographicaldata and an education: Ca mille Paglia, Donna
Tart, Elisabeth Bronfen.

The textthatchooses to appear inthe network instead ofon the tabie,strives forthe greatest possible economy ofword.
Reading pleasure used to be based on piling styl isticornaments on topofstory lines. The literary calculator nowrecognizes this
to be statie and an obstacle to communication.The electronic readers have alltheirtexts pre-scanned, filtering outadded value.
For example, there is a killfilethat destrays allsourees and examplesfrom befare 1989 (or20121; a quotation eraserthat gets rid
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De tekst die ervoor kiest inhetnetwerk te verschijnen inplaats van op de boekentafel, wil geen woord teveel bevatten. Het
schrijfgenot bestond voorheen uit hetopstapelen van stilistische ornamenten rond de verhaallijn. Nu herkent de literaire
calculator ditals ruis, die de auteur van zijn statement afhoudt. De elektronische lezer laat vooraf alzijn leeswaren scannen,
waarbij de toegevoegde waarde weggefilterd wordt. Zo is ereen kil/file diebronnen en voorbeelden van voor 1989 (of20121
vernietigt, de quotation eraserdie alles tussen aanhalingstekens weghaalt, hetbevel skip interdisciplines zodat alleen het
specialisme waarin jij geïnteresseerd bent overblijft, create summarydie een tekst naar jouw wensen samenvat en show
method die de zelf-referentiële fragmenten presenteert en alle exercities eruit zeeft. De textual cleansing shareware geeft ons
weer toegang tot mega-oeuvres als die van Goethe, Simenon, Dilthey, Marx, Konsalik, Vestdijk, Balzac, Heidegger, Volta ire,
D'Annunzio en Agatha Christie. Het schuldgevoel van Althusser dathij Hegel en Kant niethelemaal had gelezen, is hiermee
technisch uitde wereld geholpen.

De mens heeft een biologische behoefte aan het aaneenrijgen van woorden, voordat men op de eerste harde zin stoot. Het
schrijven datzich tijdens detekstproduktie bedient van de selectieprogramma's, houdt aan heteind van de dag de drie
essentiële zinnen over die niet kapot te krijgen zijn. De volgende dag gaat de tekstaanmaak met die zinnen verder. Minder
radicaal zijn dehelpfiles die verschrijvingen verwijderen, platitudes voorkomen en slechte journalistieke gewoonten signaleren.
Het selectieprogramma verwijdert alle zinnen met constructies als de vooraanstaande denker ... ofmerkte ... terecht op, of
cursiveringen die dienen om slappe zinnen op tekrikken. De compact-tekst heeft van zichzelf de dichtheid van desamenvatting,
de kwaliteit van poëzie, verhult de gebrekkige kennis dervreemde talen, onderdrukt iedere neiging totuitleg, elimineert
beleefdheden en vervangt de kabbelende redenering door de schittering van hetkeyword. Het gaat erom datde kennis zo
complex en raak wordt geformuleerd dat ze nietdoor software van anderen gekraakt kan worden. Writing onComputer mag
nooit een conclusie opleveren, anders kan je de gedachtengang ervoor weglaten. De zinnen willen niet langer een verband
aangaan met voorgangers en nakomelingen. De plakband-woorden omdat, dus, want, evenwel, en, maar zijn geschrapt. Na
iedere zin kan in principe iedere andere zin komen. Het raadsel van detekst isdaterweldegelijk een zinsvolgorde in bestaat. De
tekst wil de verbeelding voor zijn en versnelt tot inhetongerijmde. Ze heeft de logica van de machinetaal niet nodig. Een op de
duizend keer lees je iets nieuws, duiken eronwaarschijnlijke samenhangen op (tussen decamera en hetvisseoog, watzijn
Hindi-telefoontoestellen?) en slaat de fantasie op hol. Gecomprimeerde tekst is precies en duister. Het suggereert een
achterliggende denkwereld die blijkbaar nietmeer vermeld hoeft te worden. Men wordt concreet, terwijl de lezer op een
abstractieniveau terecht komt, waar hijnormaliter niet zou binnenkomen. Aangezien overal inde tekst EXIT-borden zijn
aangebracht, ishettoerisme inde abstractie goed uitte houden.

3. Schrijven zonder drager

Van oudsher viel schrijven samen met opslaan op kleitablet, pilaar, perkamentrol, papier ofharde schijf. Virtueel schrijven wil
zeggen: taal produceren die alleen inhetwerkgeheugen bestaat. Online-tekst maakt van hetschrift een instabiel med ium. Er
bestaat geen Nobelprijs voor hetbeste telefoongesprek. Als je de hoorn neerlegt is alje genialiteit ofmenslievendheid voorgoed
verleden tijd. Waar de Hittieten, Azteken, Maya's en andere vergane culturen hetaldie eeuwen over hebben gehad, zal voor ons
eeuwig een raadsel blijven. InhetNet veroorzaakt hetschrift eenmalige gebeurtenissen. Wanneer de tekst dezelfde
vergankelijkheid krijgt als hetgesproken woord, vormt ze nietlanger bewijsmateriaal. Ze hoeft geen cultuur vast te houden ofuit
te dragen. Contextvrij schrijven wil geen verhalen hervertellen ofdoorgeven en heeft ergeen behoefte aan te vervallen in een
mythologisch stadium. Het praktizeert de nu-en-nooit-meer communicatie en scherpt hetpunctuele bewustzijn aan. Nietafgeleid
door lichaamstaal ofstorende omgeving blijkt detaal correct onze bedoelingen aan te geven. Whenyou narrow the bandwidth,
you focus the message.

De reëel bestaande cyberspace iseen text-based environment, niet als gevolg van een culturele beslissing, maar van een
technische beperking waarmee men eind 1900 moet zien te leven. De vluchtige computekst isdeironische terugkeer van het
schrift, nadat hetwoord was doodverklaard inhetkader van debeeldcultuur. De schriftuur iserin geslaagd zich tevernieuwen
doordat ze een nieuw massamedium heeft gevonden. Alle verkochte boeken kunnen nog een keer op CD-ROM worden verkocht.
De boekhandel kan overleven, evenals de bibliotheek, annex databank. De melancholische strijders voor hetbehoud van het
schrift moeten eisen datde complete mensheid zo snel mogelijk on- line gaat. Alfabetiseren is identiek met leren typen op een
toetsenbord. Grote delen van de bevolking moet alsnog worden geleerd zich te uiten via hetletterklavier.

Binnen hetwereldkomplot om te voorkomen datmassacultuur en schriftcultuur convergeren en synergeren, zijn Sega en
Nintendo inde richting gestuurd van niet-literaire, visuele interfaces, waarvoor geen taalbeheersing nodig is.Text forsome,
images foral/. Het Net als klaslokaal ofspeeltuin, datisde vraag. De snelheid waarmee Internet zich uitbreidt, bewijst hoe sterk
de tekstcultuur is.Virtueel schrijven is het antwoord van het schrift op de designermedia, doordat hetgeen vorm zoekt om zich in
te materialiseren, maar die algevonden heeft. Het primitieve karakter van de tekst on-line isvoorbij de vormgeving. De
vergankelijkheid van de real time media negeert alle goede intenties van stileerders en conservators.Terwijl hetschrift inde
papieren wereld inde hoek is gedrongen door hetdesign, heeft hetinde elektronische universa een nieuwe ruimte gecreëerd
om alle kanten op te kunnen. Tot hetNet aan de vormgevers ten prooi valt.

QI

Mediamatic 8 # 1 • pagina 1879



o ADI LKNO - Uirtual Writing

$ ~~IQ][]][§] IADILKNO - Virtual "'1
URL : Ihttp://mmol .ml?diamatic.nl :/MaQazinl?/8*"1/Bi1v/l?t-writing-1? .ht rn1

ofeverything inquotes; the command skip interdisciplines, thaterases everything except thereader's specialisation; create
summary, thatsummarizes atextaccording to the teader'swishes; and showmethad, thatshows self-referential excerpts and
takes outallthe exercises. Textual cleansing shareware provides access to mega-oeuvres like Goethe, Simenon, Oilthey, Marx,
Konsalik, Vestdijk, Balzac, Heidegger, Voltaire, O'Annunzio and Agatha Christie. Atechnicalsolution has been found for
Althusser's guilt atnothaving read the complete Hegel and Kant.

Human beings have a physical need tostring words together before striking thefirsthard sentence. Atthe end ofthe dav,
writing thatmakes use oftheselection programs preserves the three sentences thatwithstood the test. Text production the
following dav starts withthose three sentences. Less radicalare thehelp files thatremove mistakes. prevent platitudes and
point outbad journalistic habits.The selection program removes allsentences using constructions such as theeminent
autharity, wauld bejustified insaying... or italics thathave been used to prop up weak sentences.The compact textnaturally
has thedensity ofasummary, the quality ofpoetry, it conceals one'spoor knowledge offoreign languages, suppresses every
tendency towards explanation, eliminates formalities and replaces the snail's pace of reason withthe brilliance ofthe keyword.
The point is to formulate knowledge so precisely and withsuch complexity thatit cannot be hacked into bythe software of
othe rs. Writing on computer must never reach a conclusion; if it did, the train ofthought thatproduced itwould have to be left
out. Sentences no longer want to have a relationship with antecedents and offspring. Glue words like because, thus, asweilas,
and, buthave been scrapped.ln principle, any sentence may follow any other. The mystery oftextsisthatan order ofsentences
does indeed exist. Text wants to be one step ahead of imagination and accelerates to the point ofabsurdity. It does notneed the
logic ofmachine language. One inathousand texts containssomething new; unlikely correspondences emerge (between the
camera and afish's eye, and what are Hindi-telephones?) thatstimulates one'sfantasy. Compressed textisprecise and obscure.
It evokes ahidden world ofthought thatseemingly need nolonger be reported. People are becoming concrete, while the reader
arrives ata level of abstraction usually inaccessible. Because EXIT signs have been hung allthrough the text, tourism in
abstraction is easy to endure.

3.Writingwithout a carrier

Since ancient times, writing involved storage on clay tablets, pillars, parchment, paper orhard disk. Virtual writing means:
producing language thatonly exists inthe RAM. On-line textturns the written word into an unstable medium.There isno Nobel
prize forthe besttelephone conversation. Allofyour love forhumanity and genius is lostforever when you hang up. What the
Hittites,Aztecs, Mayas and other vanished cultures talked about will remain amystery to us. The written word causes single
events.When textbecomes as ephemeral asthe spoken word, it ceases to be evidence. It does notneed to preserve ortransmit
any culture. Context-free writing does notaim to retell any stories orto degenerate into amythological stage. It practices the
now-and-nevermore kind ofcommunication and sharpens punctual consciousness. Language turns outto be capable of
correctly transmitting the meanings weintend. when notdistracted bybody languageoritssetting. When yaunarraw the
bandwidth, yau focus the message.

The real existing cyberspace isatext-based environment, notbecause of acultural decision, butbecause of atechnica l
limitation thatpeople must live withatthe end of 1900. The ephemeral computext isthe ironic re-emergence ofthe written word
after the word was declared dead inthenewimage culture. Writing has succeeded in renewing itselfbyfinding anewmass
medium. Allbooks can be resold anew onCO ROM. The book store can survive, likethe library annex databank. Melancholy
warriors forthe preservation ofthe written word should demand thatallhumanity go on-line assoon aspossible. Literacy is
learning totype on a keyboard. Large sections ofthe population must stillbe taught to express themselves through thekeyboard.

Inthe worldwide conspiracy, to avoidthe convergence and synergy ofmass and written culture, Sega and Nintendo have
moved towards non-literary, visual interfaces; which require no command of language. Text farsome, images farall.The
question is: isthe Netto be a playground ora classroom? The speed withwhich Internet isspreading reveals the strength oftext
culture. Virtual writing isthewritten word's answer to the designer media, because it isnotinsearch ofamaterialform. It has
already found one. The primitive nature ofon-line textsurpasses design. The ephemerality of reel-time media negates allgood
intentions ofstylists and curators.While texthas been cornered bydesign inthe paper world, it has created anew, free space in
theelectronic universe. Until the Netfalisvictim to the designers.

translation Jim Boekbinder
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Interv iew met Tjebbe van Tijen

Wie in Amsterdam iets onderneemt op het gebied van politiek en cultuur. komt vroeg of laat met z'n archief

terecht bij Tjebbe van Tijen. Voor velen vor mt hij de belichaming van storage mania.

Hoe bewegingen in de jaren zestig hu n data ops loegen en de consequenties daarvan voor de huidi ge beeldvorming zijn de

centrale v ragen in onderstaand interview.

Tjebbe van Tijen werd opgeleid als beeldhou ­

wer en was actief in de happenings midden ja­

ren zestig in Milaan. Parijs en Londen . Daarna was
hij actief in kraak- en buurtgroepen in Amsterdam.

vooral in de Nieuwmarktbuurt bijde acties tegen de

bouw van de metro. Zijn samenwerking met Jeffrey Shaw

op het gebied van envi ronments. happenings en expanded

cinema dateert uit 1964, De samenwe rking werd eind jaren

tachtig weer hervat met het project Het Imaginair M useum
van de Revolutie (zie Mediamatic 3#4) . In 1991 werd de fir­
ma Imaginary Museum Projects opgericht, gespecialiseerd

in interactieve multi -media installaties. Op dit moment

wordt samen met Milos V ojtechovsky gewerkt aan een

installatie voor het in 1997 te openen Medienmuseumvan

het Z KM in Karlsruhe, genaamd O rbis Pictus Revised.

M ediamatic 8 # J

Vanaf 1973 werkte Va n Tijen bijde universiteitsbiblio­

theek van A msterdam op het Documentatiecentrum

Sociale Bewegingen. dat in 1990 ove rging naar het Inter­
nationale Instituut voor Sociale Gesc hiedenis ([[sc).Het
bevat een honderdtal archieven en verza melingen van

personen en organisaties. plus een verzameling van on­

dermeer 2 0.000 affiches. 4 0 0 0 grammofoonplaten.

19.0 0 0 A msterdamse pamfletten. boeken. tijdschr iften en
aud io-visueel materiaal. Het materiaal. variërend van

und erground bladen tot punkfanzines. beweegt zich op
het grensv lak van politiek. kun st en spiritualiteit. Hier

zijn de archieven van Provo. WISE. Simon Vinkenoog.

Th e Nex t Five Minutes Tactical Television Co nference.

Kosmos Meditatiecentrum en de poptempel Paradiso

ondergebracht.
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Interv iew with Tjebbe van Tijen

• In A msterdam. the archiv es of whoeve r ve ntures into the field of polities and culture will soon er or later end up

with Tjebbe va n Tijen . For man y people he is the embodiment of storage mania . How the movement s of th e six ties

stored their data and th e conseguences thereof for the cur rent image generation are the central gu estions in th is interview .

• Tjebbe va n Tijen was trained as a scu lptor and took

part in the happenings of the mid- sixties in Mi lan, Paris

and Lond on . Later he was active in sq uatter and local

community groups in Amsterdam. particu larly in the

ieuwrnarkt area. during the actions against th e building

of the metro . His cooperation with Jeffr ey Shaw, in the

field of env ironments. happenings and expa nded

cinema, dates back to 1964- They resumed this

coo peration in the late eighties. w ith the project The

Imaginary M useumof tlu Rwolution(see Mediamatic3#4).
In 1991. th ey set up a busin ess under the name

Imaginary Museum Projects, speci alising in interactive

multi -media installations. A t the moment they are

working togeth er with Mil os V ojtechovsky on an

installation entitled Orhis Pictus Revised for the Z KM

Mediamatic 8 # 1

Mediwmuseum in Karlsruhe, whi ch will be

ope ned in 1997 .

From 1973. V an Tijen wo rked for the

Amsterdam uni versit y library. at the Documenta­

tion Centre Socia l M ovements wlu ch , in 1990 . went

ove r to the International Institu te for Seclal History (nsG).

It comprises around a hundred archives and collections

from persons and organisations. together wi th a collection

of. among other things, 20 .00 0 posters. 4.000 gramo­

ph one records, 19,000 pamphlets from Amsterdam.

hooks. magazines an d aud iov isual materia\. A ll this

material. varying from underground magazines to punk

fanz ines. cove rs the bord erland between polities . art and

spirituality. Here you will find the arch ives of Provo.

WI SE. The N ex t Five Minutes Tactical Tel evi sion
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Same n met Robert Hartsma begon ik in 1967 met een pro­

ject voo r een 'Doc u mentatiecentrum voor kun st . techno­

logie en samenleving' . Dat was voo r mij het begin om de

eigen handelingen en die va n ande ren te registreren. W e

begonnen met een onderzoek naar wie daar zich in Neder­

land mee bezighield. Met de komst va n actiegroepen

kwam ook het idee op va n het netw erken, adressen en

bladen uit wisselen. een federatief ve rband. zonder organi­

satie van bovenaf. Ik noemde mezelf in die tijd 'cul tureel

coörd inator'. In diezelfde period e. toen ik voor het Stede­

lijk Museum materiaal ve rzamelde. ont stond in de vs.

Engeland en Duitsland een bew eging voor een kritisch e

universiteit die scholingsteksten. overd rukken uit tijd­

schriften , op stencil verspr eidd e. Adorn o. Horkheimer en

M arcuse waren niet in boekvorm ve rkrijgbaar. Er ver­
schijnen dan ook de eerste persanalyses die bijvoorbeeld

rond Vi etn am en de O lympische Spelen in Mexico zelf

iets gaan doe n met de kni psels.

Tijdens de ieuwmarktacties zie je dat er een georga­

niseerde vorm va n informat ieverspreid ing ont staat. Er

was een stencilsys teem zodat pamfletten op nieuw kond en

wor den ve rsp reid. Hoe meer d ie actie zich verdichtte. hoe

meer het nodig was om terug te grijpen op een van de

honderden pamfle tten. iets wat nu met kopieermachin e

gedaan wordt. O ok ander e media werd en gebru ikt , zoals

piratenradio als Si rene en Radio M okum. een film van

Cineclub en een antwoo rda ppa raat waarop elke dag het

laatste nieuws te hor en was. Er ontstond een haat-liefde

ve rhouding met de gevestigde media. M oesten we daar

helemaal buit en blijven en eigen struc ture n opbouwen of

er aan deelnemen ? '

W alllleer is hetverzamelenbijjou begollnen ?

De tijd is voorbij dat de j aretl zestigverbolIden worden me!de
politiekedesillusie !'an diegeneratie. Nu komt hetflower-p o­
werimage naarvoren. Is lut een kenmerk !'an die tijd dat poli­
tieken cultuur in elkaar o!'erlopen ?

gaderregistratie. Met die geluidskwa liteit kon je bij de ra­

dio niet aankomen.

De beweg inge n va n toen kan je niet zomaar in apa rte va k­

jes plaatsen. zoals de Ban de Bombeweg ing. Provo. de

Vietnambeweging. Het waren vaak dezelfde mensen die

in verschillende groepe ringen actief waren. De invals­

hoek aan het begin kon ande rs zijn. zoals de anti- kern ­

energie beweg ing. die uit de antroposofische hoek komt

en v ia de Kabouterbeweging zich uitbreidt. DeDiggers,

radicale anti-geldgroepen. beginnen Fant asie, wat een

kwart eeuw later eind igt in de cu rsusse n 'spiritueel man­

agemen t' in gebou w DeKosmos. Flowe r-powe r is in de

zomer van '67 eve n een melt ing pot. waarin politi ek en

cultu ur in elkaar schijnen over te gaan. Provo. het politie­

ke. heft zich dan op. er zijn spea kers corners. love-ins en

demonstr aties tegen de oorlog. Je ziet op pamfletten van

de Vi etnambeweging bloemetjes getekend. iets wat je

daarvoor niet zag en ook niet teru gkeert , en de Jonge So­

cialisten ve rru ilen de gebalde v uist ook voo r bloemetjes.

Daarna krijg je het jeugdtoerisme in Amsterdam. het sla­

pen op de Dam en in het Vondelpark . waarbij ze al op

zoek zijn naar een paradijs dat niet meer bestaat. V oor de

GL Welkeopslagmedia gebruiktelI bewegillgen
rOlld dejaren zestigen u'at is daa r nu 1I0g

vallover ill de archieven ?

TVT In het meer traditionele ve renigingsle ven

hield de secretaris de co rrespondentie bij. de kaar­

tenbak met de leden. de financiële administ ratie en

boekjes waa rin de distributie werd aanges treept; die

zijn vaa k bewaa rd gebleve n. Tijdschriften zijn ook wel

bewaard . maar andere uitgaven va n actiegroepe n

v ind je niet geordend in de archi even teru g op

het moment dat die in bananend ozen wor -

den aangeleve rd. De affich es ontbreken

al helemaal. De gelUidsbanden die nog be-
staan werden gebru ikt voor het notul eren .

niet voo r de radio. Fotografi sche documentat ie

is heel zeldzaam . Het afdrukken van een foto was

duur. de reproduktie-mogelijkheden war en vrij be­

perkt. Een blad als Provo stelde grafisch gezien niet

veel voo r. ook al wordt naderh and die indru k wel ge­

wekt. Er wordt van alles aan Proeo toegedicht. zoals

de fantast ische vo rmgev ing. Het lijkt wel een

!ii~ jeugd herinnering. zoals 'die hele gro te

~1ff boom bij ons hui s' . W at wel experimen­

teel was in die tijd, zoals Olltbijt opbed uit

M aastr icht . krijgt minder aandac ht.

Het werk van fotografen die bij deze

bewegingen betrok ken waren kon niet in de eigen

pers wo rden opgenomen. Het meeste werk bleef lig­

gen. Heel bekend is een fototentoonstelling gewees t

van Provo op de Prinsengracht waarbij een rel uitbrak.

waar weer foto's van zijn. Pas met de komst va n off­

set worden de reprodukties beter. daarvoor had

je alleen lood zetsel of stencil. Een primiti e­

ve tussenvorm was de vloeistofdupl ica­

tor op basis va n alcohol. met van die blau­

we lettertjes.' De esthetische stijl werd in

hoge mate bepaald door J e kosten . Foto' s wer-

den louter uit economische ov erw egingen keihard

afgedrukt . omdat je dan geen duur raster hoefde te la-

ten maken. Later komt de fotokop ie op. wat in het be­

gin nog een echt fotografisch procédé was .

Iedereen bewaa rt natuurlijk de kranteknipsels,

dat beschouwt men als doc u mentatie. Niet de

eigenlijke actie maar het ve rslag erva n door

anderen wordt bewaa rd en dat gebeur t

tot op de dag va n va ndaag. Men schijnt

zich niet bewust te zijn van de aard van de

bron nen. De wee rslag in de burgerlij ke pers

wo rdt gezien als de doc umentatie van de eigen be­

weging. M aar waa r is de primaire bron ? Dat zijn de

registraties va n het moment zelf en die zijn zeldzaa m.

Iemand kan iets opsc hrijven. Journa listen doen dat. soms

zijn er notulen van ve rgaderingen. je hebt literaire impres­

sies. foto's en geluidso pnamen en soms een tekening. Fil­

men was te kostbaar. Ci neclub ve rtoonde wel films maar

ging pas later zelf films produceren. Er waren opw tndca­

mera's. nog uit het Amerikaanse leger. Er zit vrijwel nooit

gelu id bij, omdat dat apart moest word en opgenomen. Het

was moeilijk en duur om het geluid synchroon te krijgen .

De latere verbreid ing van de cassetterecorder betekend e

een doorbraak. maar die werd vooral gebruikt voor de ve r-

new

media'. in:

Nexl Fil'e

Minules Video
CalalogIIe. IISG W erk ing

Paper 21. Amsterdam

1993 ·

2 Tjebbe van

Tijen. 'A

context for

collect­

ing

I Zie:

JOlige­
riJl en(i.~etl

pers.

"944- 199° . IISG

Research paper 199 2.
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media'.

In : ext

new

2 Tjebbe van T ijen.

'A context ror
collecting

Cata/oglle, llSG

W orking Paper 21,

Amsterdam ' 993.

I See:

fOllgerw
( ti eïgetl

I'ers (The

young and their

own press], IlSG

Research paper 1992.

\VIUIl didyou start your collectioll?

TIu time tllat Ilu sixties lVerelillked lVitI, politicaIdisillusioll

is over. NolV it 's tlu f/olVer-polVer image IVI,ic/1 comes to
tlu fare. W as it typica/ of tltat time, tltat
illtermillg/illg of polities alldculture?

Th e mov ements of thase days, suc h as Ban

th e Bornb, Pro vo , the Vietnam movement.

canno t simply be pigeonholed. The same peop le

were often involved in va rious groups at th e same

time. The initi al angle of app roach cou ld be different.

take for instanee the anti- nuclear-energy movement.

w hich sprang u p in anth roposoph ïc cue les and spread

th rou gh the Kabo uter movement . The Oiggers, rad ical

anti-capital grou ps, set up Fantasie. w hich ended u p a

quarter of a centur y later in courses in 'spiritual

management ' at th e Kosmos building. In the summer of

196 7 , flower power was a short- lived meltin g pot in

w hic h polities and cu lture seemed to blend togeth er.

Provo, th e politicaI movement , was disband ed, th ere were

speakers' corne rs , love-ins and demonstr ations against th e

war. You saw flowers drawn on V ietnam- mov ement

In 196 7 I started a projecttogeth er w ith

Robert Hartsma, for a 'Oocumen tation centre

for art, technology and soc iety '. T hat was when

I first began to record my ow n actions and th ese of

et hers. W e began with an investigation int o wh at

people we re Involved in that kind of th ing in The

Netherland s. W ith th e arriva l of th e action groups, th e

idea of exc hanging netw orks, add resses and

magazines, a federative alliance wit hou t

organisatio n [rorn above , was also

conce ived . I called myself 'cultural

coord inator' in those days. O ur ing th at

pertod. w hen I was collecting material for th e

Stedelijk Museu m, a movement spru ng u p in

the us, England and G erman y, for a critical

uni versity w hich d ist ribut ed educa tional texts.

reprint s from magazine articles, on stencil. Adorn o,

Horkheimer and Marcu se were not ava ilable in book

form. A round th at same time th e Ïirst press ana lyses

also appea red, the first indiv idua l attempts to do

sernething with the clippings on, for

example, V ietnam and th e Olympïcs in

Mex ico.

The ieuwmarkt (Stop- th e-Metro)

actions brou ght about an organised form of

infor mation distr ibution. There was a stencil

sys tem so th at pamphlets could be redist ributed. T he

more people beeame in volved in this action, the more

need there was to fall back on one of th e hundreds of

pam phlets, something which is now done on th e

photocopier. O ther media were also used, suc h

as pirate radio stations llke Sirene and

Radio M okum, a C ineclu b film or an

answering mach ine w hich gave th e latest

news every day. W e developed a love-hare

relation shi p with th e established media. Shou ld

we steer clear of them altoge ther and bu ild our

ow n structures, or join them ?'

• Confe rence, Kosmos M edit ation Ce ntre and th e

Paradiso pop temple.

GL \VI Iat sort of storage media did movemellts useill alld
aroulldt/u sixties,alidIV/lilt is lef t of tilis ill tllearc/Jives?

TVT In th e more traditi on al clu b lik th e sec retary too k

care of th e correspondence , th e mernbers' card ind ex, the

finan d al adm inistr ation and kept notebooks for

checking th e distribution : many of th ese have been

preserved . M agazines have also surv ived , but other

action-grou p pu blicatio ns wi ll not be found pro perly

filed in th e archives from th e moment th ey were

delivered in banana box es, A nd th ere are hardl y any

posters at all. A ny surviv ing sound tapes were used for

tak ing minutes, not for th e radio. Photograp hic

documentation is ve ry rare. Print ing of photos was

expens ive, th e possib ilities of reprod uction we re rath er

limited. From th e graph ics point of v iew, a magazine like
Provo was not qu ite what peop le led you to believe later.

People att ribute all kinds of qu alities to Provo, such as

fantastic design. It sounds like a sort of ch ildhood

memor y, 'this enor mous tree in the garde n at home'.

What was reall y experimen tal in these days, for

instanee Olltbijt op bed(Breakfas t in bed) from

Maastr icht. is given less attention.

The work of photograp hers involved in th ese move­

ments cou ld not be published by th eir own press

Ïacilities, Most of th at work gathe red dust on the

shelves. Weil kn own was a Provo photo ex hibitlon.

w ith a riot breaking out and more pho tos being taken.

No t until th e arriva l of offset printing dld th e qu ality of

reproduetion improve. Before th at th ere was on ly lead

type or stencil. A primitive intermediat e form was the

liqutd duplicator on an alcohol base, wi th those blu e

letters .' The aesthetic style was largely determined by

the bu dget. Photos were prin ted ult ra-hard , purely for

reasons of economy, because th en there was no need for

an ex pens ive screen. Later came th e photocopy, w hich

origin ally was a real photographic process.

Of course everybody kept new spa per clippings: that

was regarded as docu mentation. Not the action ltself. but

the report of it made by others is preser ved - and that

still happens tod ay. People do not seem to be aware of

the nature of th e source. The reflection of th ings in th e

bourgeois press is regard ed as doc ume ntation on their

own movement. But where is the primary source? The

registration of the events th emselves , th at is hard to

come by. So meone can write things down - jou rna lists

do th at. Sometimes th ere are minutes of meetin gs, th ere

might be literary imp ression s, ph otos and sound

recordings , and sa metimes a drawing. Film was too

expens ive. C inec lub showed films, but only later dld
th ey produce films th emselves. There were

hand-wound cameras, from th e time of the Amer ican

army. These films we re almost always silent, because the

sound had to be recorded separately. It was di fficul t and

expensive to synchronise sou nd and image. The later

advance of the tape record er meant a breakthrough, but

it was mainl y used to record th e proceed ings of

meetin gs. This kind of sound quality was not good

enoug h for radio broadcast.
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tie van foto's u it de jaren zestig in eder land . Geen boek.

want dan heb ik slechts 2 0 0 foto's. maar op videodisk waar

tienduizenden sti lstaande beelden op kunnen. Het gaat mij

om de gro te variëtei t. M aar dat komt moeilijk van de grond.

Het copyright is obsoleet geworden en daarom wordt er zo

hard gevochten om het in stand te houden. Er worden fo­
to's verkocht waarop mensen staan die daa rbij zelf niets in

te brengen hebben. Terwijl de persoonlijke foto's door de

I-Uur services met het grootste gema k in omvang zijn toe­

genomen. wordt de pu blieke foto door het copyright onmo­

gel ijk gemaa kt. De prijzen die fotobureaus rekenen voor

een foto voor documentair gebru ik zijn vaa k al 0.15 0.- per

stu k. Daar kan je dan niks mee doen.

Het is een vo lstrek t schizofrene situatie. Je kunt bij instel ­

lingen geen v ideokopieën krijgen, terwijl je wel gratis van de

TV ku nt tapen . Het is een raadsel waarom omroe pen niet

voor we in ig geld hun programm a's op v ideo uitbrengen . Er

zijn allerlei eigendo msrestric ties en ficties over geld da t pro­

gramma's op zoude n kunnen leveren , waardoor dinge n op

de planken blijven liggen. Wij zijn afgesneden van een groo t

deel van de eigen cu ltuur en dat ware n we al gewend van de

musea d ie maar 5% van hun collectie laten zien. C ura to ren .

en daar val ik ook onder. zijn gevange nisbe waa rde rs. die af

toe wat van hun bajesklanten laten lucht en . We leven nog

steeds in de r êde eeuw: Er w orden nog steeds keuzen ge­

maakt door anderen voor ons. De make rs moeten net zo

schizofreen zijn. ze moeten voor hun bestaan het eigen co­

pyright ve rdedigen. terwijl ze het copyright van anderen

moeten ondergraven om compilaties te kunnen maken. De

economie kan in di t bestel n iet toegeven da t he t oninteres­

sant is da t één iema nd de make r is. Door alle tijden heen

zijn cul tu urprod u kten toch voor een groot deel co mpi laties

en herconfiguraties va n eerde re uit ingen . Langzaam zie je

w el dat er een proliferatie plaatsvind t, een demassificatle

va n de media. W e gaan va n een zaaicu ltuur (broad casting)

naar een indi vidueel geplante poo tcu ltu ur (narrow casting).

Denk jedatereetl towemelldescepsis tebespwreu valt bijde"ui­

digebewegillgellover deoverweldigende opslagmogelijk"eden ?

Naa rmate het gemakkelijke r en technisch beter is gewor­

de n. is het aanta l mensen da t gebeurtenissen registreert zo

toegenomen dat het mome nt zelf eronder ve rdampt. er blijft

nie ts meer over van het ding zelf. De enscenering dient

voor de regist ratie ervan. Het heeft te maken met de sac rale

handelingen die je moet ve rric hten om in de media terecht

te komen. Je moet iets raars doen . een brood van 2 0 meter

aanbieden. met een lijn aan een toren gaan hangen, om je be­

rich t over een bepaalde misstand in de pers te krijgen. late­

re generaties zu llen zich doodlachen hoe dat functioneerde.

De informatie op zich is nie t van belang. er moet iets afwij­

kends worden opgevoerd. Deze ceremonies zijn zo d iep

geworteld dat ze oo k gebruikt worden als men zich niet di ­

rect tot die media richt. Je moet het ve rgelijken met andere

cu lturen die dansen hebben voor het uitbannen van het

kwaad . De wijz e va n demon streren, plekken waa r borden

w ord en opgeha ngen. het bes meren met ve rf zien w ij alleen

niet als vo lkscu ltuur.

Er wa ren in de jaren zestig niet zoveel fotografen. Nu

heeft iedereen een camera bij zich. De registr atie-angst die

er bij sommige activisten is, v ind ik irration eel en ijdel. kijk

eetlS IlOebela llgrijk ik bell . H et gaat haast nooit om angst voor

media is da t tege nwoordig te complex om

wee r te geven.

Er worden andersoortige concerten

geo rganiseerd met films d ie door elkaar heen

worden gedraaid, diaprojecties en acts, mu lti­

media avant la lettre. Overal in het land had je

Provad ya- clu bs . Je had vloeistof-projecties, er liep

een 8-mm film en mensen zaten op instrument en te

prutsen. en dat alles tegelijkertijd. Bij de happeni ngs wa-

ren er geen regels en kon iedereen meedoen, een echt

int eractief gebe uren. heel ande rs dan de nette

performances in de kunstgaleries en musea

later.

De komst va n de eers te Sonv-po rta­

pacs betekende een doorbraak omdat je iets

dat je op nam dir ect kon afspelen . Film was een

traag proces. plu s dat de kopieën duur w aren .

Daa rvoor. rond '68, loste men dit op door het ve rto­

nen va n de rush es. Een voorbeeld is de Franse film La
reprise du travail clrez W Ollder. een disc ussie bij de ingang

van een fabriek voor batterijen bij de werkhe rva tting

na de grote sta king. Da t is één take, met een rol

film opgenomen, zo nde r montage. Dat was

voor ons een openbari ng. M et het medi ­

u m zelf we rd al langer geëxperimenteerd

zoals in de Amsterdamse Kriterionbioscoop

tijdens het Cinestudfestival. In '66 werd daar

een film vertoond. gemaa kt zonder lens . en gekrast

in de soundtrack. Dat kenden we van de Canadese

kunstenaar M cLaren , die di rect op de film sch ilderde

en vee l ve rde r ging dan de actionpa inting. Dat liep over

in de expanded cinema. Op het eind van Provo ver ­

plaatste de happen ing zich van de straat naar

wa t de voo rlope r va n het latere Parad iso

w as, een door de gemeente ter besc h ik­

king gesteld sloop rijp th eater. de Apollo-

bioscoop in de Haarlemm erstr aat . Remk o

Sc ha sp ande daar touwtjes terwijl ik wet boek en

aan het strijken was en een co ntin ue tekening

maakt e. N iet veel later ve rw ijderde n kunst en po li­

tiek zich weer en trad er een ideologisering op van de

ve rsc hillende kampen . In het maoïsme konden zich veel

rad icale katholieken vinden. va nwege z'n anti-cul­

turele houding. Die tegenstelling uit zich in

verstoringen van gevestigde cu lturele ma­

nifestaties. Teg elijkertijd on tstaa t er ook

een kritiek op de zich snel ontwikkelende

commercialisering van de alternatieve cu l-

tu ur , va n Higll ill RAl. Rigl.t to Low/allJ Paradise
tot het definitieve eindpunt in het popfestival Kr­

alingen in Rotterdam. De discussie spitste zich daar ­

na toe op de vraag van de toega ngs prijs van de gro te

festivals die da n komen. Er komen groepen die proberen

gratis naar binnen te komen en dan krijg je vechtpartijen ,

iets wat tot op de dag va n va ndaag speelt.

WieI.eeft decopyrig"ts valldejareu zestigilllwlldeu?

V oorde foto 's ligt dat bij fotografen. fotoarchi ev en en pers­

bureaus. Er is nog vee l materiaal bij makers zelf en voor een

deel in arch ieven, met name bij de vo lstrekt ontoegankelijke

om roepa rch ieve n va n het NOB . Ik maak nu een inventarlsa-
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We 110 JOli ger coll ect tlle C arrie r but t lJe Illf ormat ioll

Doyou tllillk you call deteetgrowillg scel'ticismamollg tlle
preswt movemwts about tlle ovenvhelmiug storage
I'0ssibilities?

star ted . The copyright has become obsolete•

w hich is w hy th ey are fighting so hard to

hold on to it. Th ey are selling pho tos of

peop le who hav e no say in it at all. While

th anks to th e r -Hour services. th e vo lu me of

priv ate pho tog rap hy has smoot h ly increased . th e

publ ic photo is made imposstble by copyrights. Ph oto

agencies often charge as mu ch as Dfl.1S0 a piece for a

ph oto for document ary use. 50 it' s just not feasible.

lt 's a hopelessl y sc hizophre nic situatio n. You

canno t obtain v ideo cop ies fro m ins titutions , but

you can tape th em Iree Ïrom th e TV . It's a

mystery to me w hy th e broadcasting

compan ies do not br ing out th eir

programm es on v ideo. at areasonab ie price.

There are all kin ds of property rest riction s and

falseh ood s about th e mon ey th at programm es cou ld

make. so th at things stay on th e she lves . W e are cut

off fro m a large part of our own cu lture. and w e w ere

already used to th at from th e muse u ms. w hich show only

abo ut five percent of th eir co llections. C urators . and

that includes me. are prison guards who

occas iona lly give some of th eir inmates an

airing. W e are still livi ng in the i Sth

century : othe rs are still making chokes for

us . Th e makers mu st be jus t as sc hizophrenic:

to make a living. th ey hav e to defend th eir own

copyright. whtle th ey hav e to unde rmine th e

copyright of others to make cornp ilatlons. In thi s

pollty. th e econo my canno t ad mit th at it is unim portant

that one speciflc person is th e maker. After all, throughout

th e ages, a large part of th e products of cu ltu re ha ve

been comp ilations and refiguration s of earl ier

ex press ions . A dmitted ly. slowly yo u see a

kind of prollferatton taking piace, a de­

massi ficat ion of th e media . From a sowing

cu lture (broa dcasting) we are moving toward s

an individual planting cu lture (narrow cas ting).

As it becomes easier and technicall y better. the

nurnberof peo ple who register events is

growing so fast that th e moment itself

evaporates into it. nothing remains of th e

thing itself. The staging serves th e registrati on.

It has to do w ith th e ritualist ic motions you hav e

to go th rough to get int o th e media. You have to do

something st range. come up w ith a zo -yard loaf of

bread,hang from a tow er on a lifeline. to get your

message on so me soc ial ev ll int o th e press. Later

generatio ns w ill die of lau ght er thinking of th e way tht s

worked. T he information itself is not import ant. w e have

to come up w ith a devi ant perfor mance . Thls ceremony is

so deep ly rooted that it is also bein g used w hen media

coverage is not the dir ect goa l. You can compa re it to other

cu ltures, w here th ey hav e special dances to dri ve out ev il.

The d ifference is th at we do not see the way we

dernonstrate. th e p laces w he re we hang up our signs , our

smearing things with paint . as part of our folklore.

For the ph otos, it's th e ph otographers, ph oto archives and

press agencies. There is still a lot of material with th e makers

th ernselv es, and also partly in arc h tves, notably the totally

tnaccess tble bro adcasting arch ives of the NOB (D utch

Broadcasting Facilities C ompa ny). I am now working on an

inve ntory of ph otos from th e six ties in The Ne the rlands.

Not as a hook. beeause that wo u ld only hold 200 photos,

but on v ideod isc. w h ich can contain tens of th ou sands of

stills. What is import ant to me is var iety. But it is hard to get

\V lJo ho/ds t/u col'yrig/lts f rom tlu sixties?

• pamph lets, which w as so mething new and w hic h never

retum ed, and th e Young Soc ialists also repl aced th eir

clench ed fist with flowers. Then came all those you ng

tour ists vis iting Amsterdam. sleeping on th e Dam and in the

Vondel par k. all iooking for a paradi se th at no longer ex isted .

For th e media it is now too complex to v isualise.

Peopl e orga nised alternative kinds of concerts, w ith

films being mixed up togeth er, slide projections and acts ,

multi-media avalltla leltre.Throu gh out The Netherlan ds

th ere were Prov ad ya cl ubs. There were liquid projections,

an 8 mm film was running and people we re fiddling about

on ins tru ments, all at th e same time. There were no ru les for

happ enings. every bod y cou ld join in. truly interactive

eve nts, totall y di fferen t from th e neat perfor mance art at art

galleries and mu seums later.

T he arr iva l of th e first So ny por tapaes meant a break­

th rou gh, because you could immed iately play back w hat

you had recorded . Fi lm w as a slow process. and moreov er.

copies were ex pens ive , Before th e portapacs, aro und 1968,

this prob lem was solved by s howing ru sh es. A n exa mple of

thls is th e French Film La rel'rise dutravail cllez W Ollder. a

discussion at th e entrance of a battery plant at the moment

w he n th e wor kers w ent back to werk after th e great strike .

[ust one take. recorded on one reel of film . un edited. T0 us,
this was a revelation. Th ere had already been ex per iments

w ith th e medium itsel f. for example.at the A msterdam

Krit erion cinema during th e Ci nes tud festi val. In 1966 th ey

showed a film made w itho ut a lens and sc ratched int o th e

soun d track. W e kn ew about th is fro m th e Ca nadian artist

Mcl.aren , wh o paint ed d irectl y onto film and we nt much

further th an action painting. This developed int o expanded

cinema. Towards th e end of Provo. th e happening left th e

street and mov ed into w hat was to be th e fore ru nner of

Paradiso, a derel ict th eatre made ava ilable by th e ci ty

aulho rilies, th e Apollo Ci nema in th e Haarl emmerstr aat.

Th ere, Remk o Sc ha stretched pieces of string across, while I

iron ed law hoo ks and made a continuo us dr awing. Not

much later. art and polities drew apar t again . and ideology

took ov er in th e var ious camps. M aoism had great ap peal for

man y rad ical Ca tho lics , becau se of its anti-cultura l attitude.

This con troversy revealed itself in disturbances at

established cu ltura l man ifestattons. At th e same time.

criticism arose of th e fast developin g commercia lisation of

altern ative cu lture. from Higll ill RAl, FliglJt to Lowla lld

Paradise to th e definitiv e end . th e Kralin gen pop festi val in

Rotterdam. From th at time on . th e discu ssion becam e mainly

focu sed on th e ques tion of th e price of tickets for th e great

festi vals still to come. T here we re always gro ups tryin g to

get in for free, and th en th e fighting starts. whlch is still

happening today .

Mediamatic 8 # I page 1886



van een tijd zelf zijn altijd het belangrijkste. Beschouwin­

gen naderh and zeggen vaak meer ove r de tijd waa rin die

geschreven zijn dan ove r de tijd waarover ze handelen. Er

is voo ral afstand, distanti e nodi g om een tijdsbeeld samen

te vatten, te ve rhalen, wa t geschiedenis toch is. M eestal is

dat afstand in tijd, soms afstand door dat een bu itenstaan ­

der een verfrissende blik heeft. V erwarrend is voo ral de

periode kort na wat als een apart tijdperk gezien wordt ,

het obligate teru gblikken, 10 jaar, 25 jaar geleden. Ieder­

een sch ijn t moeiteloos, met minim ale raadpl eging va n pri­

maire bro nnen, ove r dat wat toch zelf meegemaakt is, of

waarover een kenni s zo leuk weet te ve rtellen, te kunnen

schrijven. Een golf va n oppe rv lakkige beschouwingen

staat ons du s nu wat betreft de zestiger jaren te wachten.

W at betreft het verza melen over de jaren zestig zijn er

bijvoorbeel d de A merikaanse un iversiteitsbibl ioth eken

met een tient al special collectiolldepartmlllts, het BDIC in

Na nte rre, Biblioteka Fe!trin elli in Mil aan en Libri Prolubt­

ti in Praag. Er zijn meer gespecia liseerde collecties op het

gebied va n popcultuur, vrouwenbeweging en vredesbe­

wegingen. Op het ogenblik zijn er vele kleine archieven­

en docum ent atiecentra. W e hebben recenteli jk onde rzoek

daarnaar gedaan en kwamen tot een schatting va n 5 0 0 0

archieven va n enige omva ng en betekenis.'

In begin jaren zeve ntig kw amen er al ideeën op ove r

het universeel beschikbaar moeten zijn van infor matie,

die een directe link hadden met de underground wals 11u
Wllole Earth Catalogue en bladen als Radical Software. Op

de computernetwerken of onderdele n daarvan wor dt

vaak wel bewaa rd, maar zonder dat er goede plannen zijn

voor de lange-termijn- conservering va n het materiaal.

Het feit dat sommige doc umenten massaal ve rsp reid wo r­

den over het Ne t, beteke nt nog niet dat ze later massaal

wo rden teru ggevond en. Dat geldt voo r de blokdrukbij­

bels uit de late M iddeleeuwen tot aan de pu lpliteratuur

van de dag va n vandaag. Dit is de reden voo r een nieuw

project , voor een W ide Area A rchive & Library (WAAL)
bij het nSG. Bedoeling is een deel va n de informatie die op

het Net beschikbaar is en relevant is voo r de soc iale ge­

schiedenis blijvend te bew aren. Het netwerk dat als eerste

in aanmerking komt is de Association for Progressive

Communication (APC) en zijn voo rlope rs vanaf het ont­

staan erva n in 1984- Het nu gekozen opslagmedium is

CD - ROM , zond er dat hier per se een handel seditie van ver­

sch ijnt. Conserveren betekent niet domweg downloaden

van gigaby tes aan informatie op een wat langer houdbare

drager, het beteken t ook het vi nden va n oplossingen voo r

de ontslu iting va n hond erdduizend en bericht en, opda t de

v isser op deze informatieoceaan ook wat eetbaars in z'n

netten weet te va ngen. De nu bestaande gereedschappe n

als archle , gopher en vero nica zijn bij deze omva ng onvol­

doende. Het gaat erom de traditionel e methoden voo r ont­

sluiting va n informatie, middel s automatische en semi­

automatische meth oden , toe te passen op deze enorme di­

gitale informatiebestanden . Daarnaast zetten we een ar­

chief op va n electronische doc umenten over het conflict

in voo rmalig [oegoslavlë, waa rva n het de bedoeling is het

op CD - ROM uit te brengen. O p welke drager de ene gene­

ratie uiteindelijk haar informatie ove rd raagt aan de vo l­

gende, doet niet meer ter zake. W e verzamelen niet langer

de drager, kleitabletten , boeken of floppies, maar de

informatie.

GEERT LOVINK

Net als allderearchiweu is hel IISG lIiel

vallharte begolllleu meI lul verza meleu vall
maleriaa l uil dejareu zestigeu laler. Waar om

zij ll dearchieveu lIogsteeds bezig metde periode

voor de Tweede Wereldoorlog ?

een Berufsverbot. Wel speel t het natuur­

lijk bij het registreren va n strafbare

handelingen. Het aan vallen van de men­

sen die je registreren hoort bij het uiten va n

de agressiv iteit. Velen associëren het onbe­

wust met het wegnemen va n je ziel. alhoew el dat

per cu ltuur verschilt. Het rare is du s dat de hoe­

veelhe id ap paraten is toegenomen, terwij l de beper ­

kingen steeds groter wo rden. M et het goedkope r wor­

den va n de registratiemogelijkh eden verdwijnt de

reden om het te doen.

Dejareil zestigvertegeuwoordigeu ill lut beeld dat
wij lubben van detwintigste eeuweeucrucialefase van

verallderi llg . V erwacht jedat er een instellillg zal komeu
diezichdaar apart optoelegt?

De cu lturele bewaari nstellingen zoals musea, archie­

ven en bibliotheken zijn altijd gebaseerd op bestaande

indelingen, th ematisch en geografisch. Ze houd en

zich bezig met het indikken va n het histor isch

materiaal vo lgens conventionele criteria.

A ls de maatschappij ve randert zijn die

gebieden niet meer zo in te delen en ont-

staan er nieuwe fenomenen die niet in het

beleid passen, dus wordt er niet ve rzameld. Ik

wilde op de uni versiteit een afdeling die niet ge­

bonden was aan disciplin es en zich richtt e op de

nieuwste feno menen. In de rijke jaren zeventig en be­

gin tachti g heeft dat gefun ctioneerd . Maar omdat mijn

afdeling in de UB niet binnen de heersende opde­

ling vie l. was hij de eerste die tijdens de bezui­

nigingsronde sneuvelde. Terw ijl allerlei

historisch e afdelingen instandgehou­

den werden, wer d het actualiteit- en toe-

komstgerichte afgeknepe n. Nadat mijn col­

lectie was overgedaan aan het nSG, herhaalt

zich daar het probleem. Soc iale geschieden is is

een te brede term voo r dat instituu t en 'in terna tio-

naal' is ook wat overdreven. Men w il zich onder

d ru k va n bezuiniging beperk en tot wat ik de socialisti­

sche geschiedenis zou noemen. Intern ationaal zijn

is een probleem voo r een instelling die enkel

nationaal gefina ncierd wo rdt. W aarom

zou de Nederlandse regering betalen

voo r het ve iligstellen van v ideo 's uit

Argentinië ?

A l die docum ent en van en over een tijdperk. toegankelijk

gemaakt door lijsten, kaartenbakk en, computercatalogi,

vor men tezamen met materiële voorzieninge n als blikken,

mappen, dozen en kasten en allerhande leesapparatuur

een 'tijdmachine'. Latere generaties zullen hier hun inter­

pretatie va n hun verleden produ ceren en die weer toevoe­

gen aan de wasse nde informatiestr oom die in een onover­

zienbare oceaan uitvl oeit. De primaire informatiebronn en
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translation JIM BOEKBU,OER

Everyone seems to be able to write

effor tlessly. w ith the min imu m of

consu ltation w ith primary sources, about

eve nts th ey have after all w itnessed

thernselves . or about w hich a friend tells suc h

amusing stories. So a wave of superficlal reviews

of the six ties sho u ld about now be u pon us.

lnstitutes involved in collecting materiaI from th e

six ties are, for exa mple, th e A merican universit y librarles,

w ith abou t ten spec ial collection departrnents. th e

BDIC in anterre [France], the Biblioteka

Felt rinell i in Mil an , and Libr i Prohibtnin

Prague, T here are othe r spec ialised

collections in the fjelds of pop cu ltu re,

wornen's lib and the peace movements. At

the moment th ere are man y small archive and

docu mentation centres. W e have recen tly con­

d ucted a study on them and we came to an estima ted

5,000 archives of some substance and slgnllicance.'
A lready in the early seventies, th ere were ideas abou t

the des irability of the unive rsal accessibtlity of ~~

inforrnat lon which had a di rect link w ith '

undergrou nd media suc h as TIJe M lOle r
BartIJ Catalog ueand magazines suc h as

Radical Software. People are stor ing

material on computer netw orks or parts of

them, bu t wi thout well-defin ed plans for

long-term conse rva tion. The fact that some

documents are dist ributed collectiv ely on the Ne t

still doesn 't rnean that they wi ll be collectively

retri eved later. This is tru e of the block print bib les from

the late M ïddle A ges to today's pu lp literatu re. This ~

is th e reaso n for a new project for a W ide Area ?/?;'?t
h· ib ( ) h .",<OO/.:Arc ive & L. rary WAAL at t e nsc . Its ,~'

objective is th e permanent preservation .-

of pa rt of the information which is

avai lable on th e N et and is relev ant to social

histor y. T he first network to be conskiered is

the A ssociation for Progress ive Commu nica tion

(A pc), togeth er with its forerunners dating back to its

beginning. in 1984 . The chose n storage mediu m is

CD-ROM , but that does not au tomatically mean th at a

commercial ed ition w ill be broug ht out. Conse rvation

is more th an simply downloading gigaby tes of

information onto a more durab le carrier, it

also means find ing solutions for the

un coverin g of hundreds of thou sands of

messages, so that th e fish erman in th ïs ocean

of information can also catch someth ing edlble

in his nets. The ex isting tools, such as archie,

gopher and ve ronica, cannot cope wi th suc h

quantities. lt is a matter of apply ing the traditi onal

meth ods of impa rting information lo lhese eno rmous

digital information pools , by means of automatic and

semi-automatic methods. M oreover, we wi ll set u p an

archive of electro n ic document s on th e conflict in the

former Yugoslav ia, w ith th e intention of pub lishing it on

CD-ROM . It is no longer import ant by whic h carr ier one

gene ration eve ntually passes on its information to th e

next. W e no lon ger collect the carr iers. day tablets, books

or f1oppies, jusl the information.

A s witll otl,er arc1,ives, tlle llSGwas ratlIer re/uetaut to collect
materialfromtlu sixties audlater. Wh y do arc1,ivesst ill

coucentrate ou tJle period befare W or/d W ar ll?

A ll th ose docu men ts of and on an era, made access ible by

lists, card- Index es, computer catalogues, togeth er w ith

material faci lities such as tins, files, box es and cup boards

and all kinds of readi ng equ ipment, constitute a 'time

mach ine' . This is where later gene rations w tll produ ce an

interpretatio n of their past, w hich in tu rn w ill be added to

the rising flood of information flowi ng out into an inter­

minabie ocean. T he prim ary information sources from th e

era itself are always th e most import ant. Retros pective

rev iews often rev eal more about th e time in which th ey are

written than about th e time th ey deal w ith. M ost of all it

takes detachm en t, distance. to su mmarise an era, to recou nt

it. w h ich is after all the essence of history. Us ually it's

d istance in time. sometimes it 's distance beeause an ou tsider

has a refreshing outlook on things. M ost con fus ing is the

per iOO shortly after w hat is regarded as an era in itself, th e

obligator y retrospection . ten years, 25 years later...

lu tl,e picture wehaveof tlu twentietil ceutury, tl,e sixties
represent a crucial pilase of c1ta uge. Doyou expect tltat oueda)'

dure will beau iustiM e wl,iclJ applies itsdf specif icall)' to tlJat

subject?

Cultural storage ins titu tion s, suc h as mu seums, archives

and libraries, are always based on exist ing catego risations,

both thematic and geog raphica l. What th ey do is to con­
dense historical material acco rding to conventiona l crite ria.

W hen soc iety changes , th ese categorisations are no lon ger

valid and new phenomena devel op whïchdo not fit into

the pollcies,and are th erefore no t collected. A t the unive r­

sity library, I wa nted a de partmen t which w as not tied to

disciplin es but concent rated on the latest phenomena, In

the prosperous seventies and the early eighties I had suc h a

department. but because it did not fit into th e trad itional UL

categorisation, it fell v ictim to the Ïirst round of cutbacks.
W h île all rnanner of hlstorical depa rtm en ts were

maintained , th e topical and fu tu re-orien ted was nip ped in

the bud. After my co llection was passed on to th e lI SG, th e

problem arose again. Socia l history is too broad a term for

that insti tute, and 'int ernation al' is rather exagge rated too.

U nde r the pressure of retrenchm enl, they are confining

themselves to w hat l w ould call socialist hlstory. Bein g

int ernation al is a problem for an insti tute whlch is finan ced

on a nationallevel only. Why shou ld the D utch

gove rn ment pay for preserving v ideos from A rgentina?

• There were not so man y photographers in th e sixties.

N ow eve ryone carries a camera. I find some activlsts' fear

of registr ation irration al and vain, look IlOw iml'orta ut l am, lt
is practically never a Berufsverbot they are afraid of. O f

course, sometimes it 's fear of the registration of u nlaw ful

activ ities. A ttacking the people who register you is part of

the ex press ion of aggression . M any people un con sciously

assoc iate regist ration wi th being robbed of their so u l.

althoug h thi s va ries fro m cu lture to cu lture , So the fu nny

thing is that whtle the vo lu me of equipment has increased,

so hav e the restrictions . T he chea per the posslblltties of

registration, th e more reason there is for it to disappear.
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janus.library.crnu .edu.ïnext/Library/Documentation/Concepts_v.I .O/OSJB.rtfd/

~E

9\l'AN'C
VERSES

I ftp.funet.fi:/pub/mac/inlo-mac/font/devotion-15.hqx I

Penthiurns, Pow erec chi ps en CD-ROMS zijn de hoofd rolspelers gewo rde n in het multimedia le spe ktakel. laar wa t moet je als je

alleen over een Macin tosh PowerBook 145 beschikt, zwa rt-wit, en toch aan de nieuwe mode deel wi lt nemen ? adat Pau l

G root verslag deed va n zijn eerdere erva ringen met de McHugh op de C lassic, en W ord 5 op de Pow erBook, beschrijft hij nu

zijn gevecht met M acrolvledia's Director: Met Ilo /doendecompressie en t'u / artistiekealgoritmesmoet je een minima/ mOllie lIan

De Duivelsverzen kWlnen maken. TeIlslatte lueft RllSl,,/ie deze romallals U il tekenfilm- seeuario be1Jaoldeld!

W ie met een Powe rBook 145 met

Macrolvled ta's Direetor op z'n

schoo t zit en va n plan is om een

minimal movie te maken, is ve r­

plicht zich de voo r dit prog ramma

specifieke Lingo eigen te maken .

Bring to Front

Send to Back

Slze to Frt

Samesus

Group 9
ünqmup G

Anqn "Besrze Window

I F27.tiff I
Een voor de buit enstaand er eerst

wat ondoo rzichtige taal die bij na­

der inzien het jargon van de ani­

matiefilmers wee rspiegelt. Wie de

multi-media induikt, is du s anim a-

tor en moet zich ver houden met de

D isney en Avery studio's.

"..-- opuons --­
Return Sign (<'f) .:J

Cells Match Prototype -l
CellsTags = Positions~

F67.tiff

V reemd eigenlijk voo r w ie de

multi- mediale praktijk op een of

ande re manier steeds in ve rband

bracht met de negent iend e- eeuw­

se idee van de sy nesthe tica, en in

Hu ysman s roman A Rebonrs de

bijbel voo r de multi -media zag.

Tag IL~ ......

F68.tiff

Fout d us, mult i- media is niet een

manier va n werken waa rbij de er­

va ringen va n het ene zintu ig in

termen va n een ander worden be­

schreve n, het gaat ero m dat alles

ook letterl ijk in beeld te brengen.

E OPIiOllS . ~ J
eell sTags . Positlons 1:1

sc rouaote-l

F72.tiff I
Alleen in de scripts heeft de tekst

als een creatieve factor nog enige

betekenis. De on twerpers va n Di­
rector hebben er nooit stil bij ge­

staan dat de literatuur misschi en

d è template va n de mu lti-mediale

erv aring is. Zij hebben het vooral

in de paradigmatische transforma­

tie en interactiev e interface
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ianus.library.cmu .edu:/next/Li brarylOoe um entation/Coneepts_v.l .O/OU B.rtldl

ASA

t1iNiHAl

ftp.funet.fi:/pub/mae/info-mae/font/devotion-15.hqx

• Pentlums, PowerPC chips and CD-ROMS have become the stars of the multim edia spectacle. But what if all you have is a

Macintosh PowerBook 145 , black-and-white, and still want to take part in this new trend ?After reporting on his catlier

expe riences with the McHugh on the Cl assic, and Word 5 on the Pow erbock. Paul G root now describes his strugg le with

M acrolvledta's Director. W itII wougIl compressiotlatld a lot of artisticalgoritlIms it slIould be possible to make a mitlimal movie of

The Satanic V erses. Afterall, Rushdie treated tilis tlove/ as a cartootl scetlilrio!

• Whoever is holding a Pow er­

Book 145 with Macrolvledia's

Dimtor in his lap with the

intention of making a minimal

movie w ill be forced to learn the

Litlgo speclftc to this programme.

A language whi ch , to the out­

sider, is sort of opaqu e at Ïirst, but

which on fur ther consideration

reflects the jargon of animated
cartoon film makers.

50 w hoeve r plunges into multi­

media is an animator and has to

associate himself w ith the Disney

and A ver y studies. A strange

ex perience, in fact, for someone

who in one way or another has

always linked multim edia practiee

with the nineteenth - century idea

of sy naesthetics, and, in Hu ys­

mans' novel, A Rebours, saw the

bible as multim edia. Mistakenly

so. multi -media is not a way of

workin g by which the ex peri-

ences of one sense are described in
terms of another ; it is a qu estion of

literally putting it all into images.

ITag lo

I F80.tiff

O nly in the scripts does the text

still have any meaning as a creat­

ive factor. It never occu rred to the

designers of Director that literature

could be the ideal template of the

multimedia expe rience. Th ey have

focused mainly on the paradig­

matie transformation and interac­

tive interface. Film labs and

cinema have become redundant ;

from now on you edit your film

with the 'drag & drop' agility of a

stamp collector. You feed your

sound into the film score and put

your images in temporal sequence
using menu intervent ion.

Lingo brings coherence to the

fragmentation of Director -
a word processor, a cartoon and

film studio, a sou nd studio and a

few other facilities. Being a com­

put er language based on
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gezocht. Filmlaboratoriu m en bio­

scoop zijn voor taan overbodig, je

monteert nu je film met de drag­

& drophandvaardigheid va n de

postzegelve rzamelaar. Je schuift je

geluiden in de filmscore en je zorgt

ervoo r dat je beelden v ia een

menu-ingreep in een temporele se­
quentie gezet worden. Lingo
brengt in de fragmen tatie va n Di­
rector - een tekstverwerker, een

(teken)film- en geluidsstudio, en

nog wat faciliteiten - samen­

hang. A ls programmeertaal die ge­

baseerd is op HyperCard ontleend
Lingo zijn kracht aan de sy ntax is

va n de tekenfilm . Door middel

Jactories en xobjects maak je een

movi e, met een cast die bestaat uit

sprites en puppets. De taal van de

multi-media is. ondan ks alle poëti­
sche echo's, toch hoofdzakelijk

een technische aangelegen heid. De

formul ering va n de scripts laat

geen ru imte voo r twïjfel. W at niet

precies geformuleerd is wer kt niet.

Taal wordt gebru ikt als een com­

mand ostructuur, alle andere nuan­

ceringen van de taal gaan hier ve r­

loren. Daarom ook schiet een in

Lingo ontwo rpen karakter hope­

loos tekort tegen een werkelijk ar­
tistieke inventie.

I
Puppets are sprites tlJat you can con­

trolwith Lingo scriptsJrom any­
wlurehl tJu movie (a Movie script. a
Cast script. and soou). Souuds.tem­
pos, trausitious. audpalettcs ean also
be puppets. (Uit: MacroMiud Dim­

tor Interactivity Matllwl )

Salman Rushd ies Duive!sverzen,
de belangrijkste roman die er na de

Tweede W ereldoorlog ve rsche­

nen is, is een ku nstwerk waarvan

je de politieke kracht zou ku nne n

vergelijken met Picasso's G uer­

nica. Als een roman die zijn eigen

stigmata in zichzelf meedraagt ,

groeit de kracht erva n met de ja­
ren. Nadat het eerst als een roman

gelezen en bejubeld we rd, en ve r­

vo lgens als een religieus schot­

schrift verkeerd ve rstaan, gebrui ­

ken we het hier op misschien wel

de meest voor de hand liggende

manier. Wie De Duive/sverzcu

PAUL GROOT

leest , weet dat hij behalve een

voor het lot van de schr ijver op­

merkelijk voo rspellende tekst

voo ral een multimediale tekst en

een scena rio van een tekenfilm in

handen heeft.

De roman is een 'dood' zegt Ro­

land Barthes ergens, want hij ver­

ander t leven in lot. herin nering in
bruikbaar gebeuren, en duur in

een geleide en betekenisvo lle tijd.

Maar deze 'dood' is wel precies de

plek waar Rushdi es krachtigste

verbeelding zich nestelt. In een

simpele, in xscu-karakters ge­

schreven tekst van zo'n 5 0 0 blad­
zijden, wordt dit lot, dit gebeuren

en deze tijd opnieuw leven , herin ­

nering en duur. Wat uiteengeval­

len leek, krijgt opnieuw samen­

hang, terwijl het grijs van de

ve rgetelheid opnieuw wor dt inge­

kleurd .

lID -

Cut x

Copy c

Paste v
Delete

Select All a

I F24.tiff I
M et de uit de retorica bekende

normale literaire en retorische

handgrepen - artistieke algorit­

men van een kracht waarbij de

multi-media als idee in het niet
zinken - aangevuld met de door

de film, voora l de tekenfilm, aan­

gevuurde fantasie beschrijven De
Duive!sverzcu het wederva ren van

de schizofrene filmacteur Djibriel

Farisjta. Hij begint te denken dat

hij de aartsengel Ga briël is die de

profeet Mohammed teksten in­

fluistert, verliest langzamerhand

ieder controle over zichzel f en als

zijn op holgeslagen fantasie hem

steeds verder va n zijn stuk brengt.

pleegt hij tenslotte zelfmoord. Zijn

avo nturen heeft Rush die beschre­

ve n als een film va n Steve n Sptel­
berg, niet vo lgens de kitsch van

een Schiudler's List, maar als in een

artistiek en politiek geëngageerde

Indianalones- aflevering. Het is

dan niet de blanke wet enschapper

die een exotische cultu ur betreedt.
maar omgekeerd, een van de artis­
tieke kitsch in Bombay levende

filmster die de westerse wereld on­

dergaat. Een onthu llend portret

va n een cultuur, in het bijzonder

de Britse koloniale cu ltuur in een

proces van ontbinding.

De Duiveisverzcu zijn als vanzelf­

sprekend verbonden met de

geheugenku nst en de uiterst effi­

ciënte method ieken die dat heeft

opgeleverd. A l was het alleen

maar omdat Mohammeds bood­
schap een puur verbale is, aange­

zien de profeet zelf zich verzet te

tegen het op schrift stellen erva n.

cpno ns
~r9e: When cl~sed~r

Hlde On Deacüvatë!J
vlslb!e at Launch TIme

!~De1erred

I FB9.tiff I
Daarom ook grenst de sfeer van de

Verzen soms aan die va n een ge­

heugentraktaat, en doet het soms

eve n denk en aan de belevenissen

van G iordano Bruno als geheim

agent in Londen een paar eeuwen

eerder. Zowel Bruno, de hoge­
priester van de cult van het geheu­

gen, als Rushdie, die bijna terloops

deze sfeer aanduidt, hebben bewe­

zen dat de geheugensystemen we r­

kelijk bruikbaar zijn als artistieke

algoritmes.

II

Hoewel niet iedereen daarmee in

kan stemmen: Ludwig Wittgen­

stein ontkent in zijn Tractatus
logico-philosophicus (Logiscll- philo­
sop/liseneA bJJa ndlung)de wer k­

zaamheid van deze, door geheu­

genkunst en kabbalistische magie

ontwi kkelde algoritmes. Zijn sim­

pele commentaar op al die pogin­

gen de wereld in zo we inig moge­

lijk zinnen te vatten, eindigt met
de verz uchting dat je ove r datgene
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• H yperCard. Ungo derives its

power from the syntax of the

animat ed cartoon . By means of

factories and xohjects you make a

movie w ith a cast of spritesand

puppets.

~
~
Despit e all the poetic echoes . th e

langua ge of multimedia is still

mainlya technicaI matter. The

formul ation of the scr ipts leaves

no room for doubt. What is not

precisely formul ated does not

work. Language is used as a

struc ture of command : all other

nu ances of language are lost here.

~'ÛfJbons~

EClitable :E1
selecteele ~
Serollable!.l

F55.tiff

That is wh y a character design ed

in Lingo is hopel essl y inadequate

compared to a truly artistic

inventi on .

I

Puppets are spritest!Jat you can
cotltrol wit!J Lingo scripts from
atlyw!Jere itl t!Je movie (a Movie
script, a Cast scripl, atld 50 Otl).

Sounds. tempos. tratlsitiotls, and
pa/ettes can also he puppets. (From:

Macr oMitld Director Itlteractivity
MallUa l)

I F61.liff I
Salman Rushdie's nuSatatlic
V erses, th e most important novel

published since W orld W ar II. is

a wo rk of art whose politi cal

power could be compared with

Picasso'5 Guernica. As a ne vel

whi ch incorporates its ow n

stigmata. its power grows w ith the

years . After it had Ïirst been read

and applauded as a novel and then

misunderstood as a religious

diatribe. we use it here in perhaps

the most obviou s way. Whoever

reads The Satanic V ersesrealises

th at, apart from it being a remark ­

ably port ent ous text when it

comes to th e au thor's fate, most of

Tlle Satanic V erses as a Mitlimal Mo vie

all it is a multi -media text and an

animat ed film scena rio.

8.

Project rvpe )I
• AppliCation

C ÏlCustomlB

F1D3.tiff

The nevel is a 'death', Roland

Barthes said somew he re, for it

turns llfe into Iate, memory into a

usabie happening. and duration

into guided and meaning fu l time.

II

I'"
Window

'"'I

F9D.tiff

But this 'death ' is in fact precisely

the spo t w here Rushdie's most

powe rfu l imagination nestles

itself. Within a simple text writ ­

ten in ASCII characters , some 5 00

pages long tlus fate. this happen ­

ing and this time turn once again

into Iife. memor y and duration .

IQ Radio
QRadio

~

What appeared to hav e fallen

apart regains coherence, while the

grey of obltvïo n is coloured anew ,

With the usualliterary and rhet­

orical artiftces - artistic algo­

rithms with a power beside which

multimedia as a concept pales into

insignifi cance - complemented

with an imagination kindled by

the cinema. especially th e anim­

ated cartoon, The Satanic V erses
depict the ex ploits of the schizo­

phrenic film actor C rbreel

Farishta. He begins to think that

he is the archangel Ca bnel

whispering texts into the prophet

Moharnmed's ear, grad ually loses

all control over himself. A s his

frenzied imagination unsettles him

more and more, he ends up by

committing suictde. Ru shdie's

descripti on ofhis adve ntures is

like a Steven Spielberg film; not

the kitsch of Scllitldler 's List. but

more an artist ic and politically

committed episode of Itldiatla

Jones. Here it is not the white

scientist ve ntur ing into an exotic

culture . but rath er the ether way

arou nd , a film star. living off the

artlstic kitsch of Bombay, who is

subjeered to th e W estern world.

A reve alin g portrait of a culture ,

in part icular the British colonial

cu lture in the process of decay.

nu Satatlic Verses are almost

self-evidently connected with

memor y art and the ex tremely

efficient methods this has yielded.

If only because Mohammed's
message is a purely verbal one,

since th e pro ph et himself refu sed

to have it w ritten down. This is

also why th e atmosphe re of th e

Verses sometimes borders on that

of a memory tract, and here and

there eve n reminds us of th e

adve ntures of G iordano Bruno as

a secret agen t in London a few

centur ies earlter. Both Bruno, the

high priest of the memory cult.

and Rushdie.who defin es th is

atmosphere almost casually . have

pro v ed that memor y systems are

actua lly usabIe as artistic

algorithms.

II

Although not eve rybody agrees

with this: in his Tractatus logico­
pl,ilosop/licus (Logiscll-p!Jilosop!J i­
sclu Ah!Jatldlutlg), Ludwig W üt­

genstein denies the effectiveness

of these algorithms developed by

memor y art and cabalistic magic.

His simple comment on all th ese

efforts to capture the world in as

few sentences as possible, ends

with the lamentation that we had

better keep quiet about that w hich

we cannot talk about. Apparentl y

he lacked th e art lst ic sensitiv ity

we encounter in hts contempo r­

ary, Rudolf Carn ap. C arnap
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I F58.tiff

11

F74,tiff

Disabled.cJ

F77 ,tiff

HorizontaI Of1seli ­
o 1 2 a 4 ·5· S'1 $'. 9

Tag:lo

._-

totype

I"R"" '"'P'" I

I F66,tiff I

Eiir;lmn'
I F83,tiff I

O f nog eigentijdser , C abne l is

Stimpy. en Satan is Ren, Ze heb­

ben eenzelfde moderne extremiteit

als deze beide comickarakters van

[ohn K. die, voo rbij aan de gren­

zen va n de klassieke tekenfilm,

pas bestaan als ze metamorfoseren.

Hun ex istentie is de metamorfose,

alleen gedaanteve rwisselend be­

staan ze, hun grondvorm is niet

bekend. Dat is precies ook de exis ­

tenti ële gestalte van Djibriel &
Saladln.

In Rushdi es scenario zijn de spe­

cial effects al nauwkeuri g

De Duivelsverzenis per se een te­
kcnfilm scrtpt . Het is zo precies ge­
schreve n dat je zonder veel verde­

re aanw ijzingen het boek op het

bur eau va n een tekenstudio achter

kunt laten. Iedere scène is er uit ­

voerig in beschreven, alle gedaan ­

teverwisselingen zijn exac t geregi­
streerd, ieder effect heeft een

uitgew erkt e opzet. Natuurlijk kun

je erove r twisten of de hoofdrol­

spelers, die eigenlijk samen één en­

kele persoon zijn - tw ee kanten

va n een gecompliceerde persoon ­
lijkheid , de engel en de dui vel ­

meer op een Disn ey of een A very

karakt er lijken . Op beide du s,

Je geeft de engeL Djibriel Farisjta,

een suikerzoet Bambi-fantasie­

masker, en de du ivel, Saladin

C hamcha , dal v an Duffy Du ck.

III

Tag 10

F73,tiff

ISound I =
ITag~IKey J

I F59,tiff I
Al deze artistieke algoritmen lig­
gen voo r het oprapen. De vraag is

hoogstens hoe ze in de Lingo van

Director te ve rwerken, hoe de

computer een taal te laten spreken

die niet alleen naar de bestaande

voo rbeelden kijkt, maar zichzelf

ook nieuwe aan kan leren. Die
nieuwe instru cties uit andere kan

ontw ikkelen , die subexpressies

va n de ene instructie ook zonde r

problemen naar een andere kan

brengen v ia een proces van trial &
error, met iedere uitdrukking als

argument voo r een andere uit ­

drukking. Gee n ove rlev ingsstrate­

gieën v ia variabelen in series zoals

bij de gebru ikelijke genet ische al­

goritmen, waar in de beste traditie

va n de Surviva l of the Fittest de

metafoor van Darwins natuurlijke

selectie en evo lutie gebru ikelijk is,

Nee, je zou de modellen moelen

omwerken naar een artistieke 'au­

tistisch e' sfeer: mentaal. en veeleer

suïci daal. Om een op de menselij­

ke ve rbeelding gericht theoretisch

en artistiek conceptueel model te
kwe ken dat we rkelijk werkt.

antwoo rdt met een schaduw die

niet náást. maar in de eigen tex­

tuur geva t ligt. Zo ontw ikkel je
een mechanisch e opslag, een effi­

ciënt driedimensionaal opbergsys ­

teem, door middel van een fractale

oplossing. of zelfs een die aan de

zichtbaarheid voo rbijgaat. Maar

zolang deze tools nog niet in Direc­
tor geprogrammeerd zijn, moeten

we genoegen nemen met een con ­

ceptuele navigator. Gee n 'mînd

machine' die erin slaagt het werk

van de menselijke geest door mid­

del van mechanische middelen uit
te voe ren, maar een die artistieke

algoritmen in het script kan ve r­

w erken, van de literaire metaforen

en metamorfosen tot de filmische

tru cs en clichés als Hitchcocks'
MacGuffins (it's an aplJa ratusJor
trapping lions in theScottish High­

lands).

-JI

F93,tiff I

= ;o:=!.I.
Width: I~ Heighl:~

waarover je niet kunt sp reken

maar liever je mond moet houd en.

Kennelijk miste hij die artistieke

gevoeligheid die je bijzijn tijdge­

noot Rudolf Carnap wel aantreft.

Een beeld va n de herinnering als

een ve rfijnd instrumentarium dat

G iordano Bruno' s v raag who is

that s/ladow walkingbeside me be-

Deze beschrijft het ideale artistieke

model in zijn DieLogische Aufbau
der W elt, dat een briljante vis uele
opzet voo r een outline van een
film is. Het bew ijst dat je het on­

eindig aantal werelden die er in de

we rkelijkheid te ontw ikkelen zijn,

in een betrekkelijk ove rzichtelijke

model kunt comprimeren.

Du s de ideale tooi voor MacroM e­

dia's Dimtor op de PowerBook om

letters en leestekens via toepassin­

gen van de Béziercurven (maar net

zo goed via toevallige vertekenin­

gen en verkeerde lezingen) in pic­

togrammen om te zetten. Zoals ook

de visuele voorstellingen van het

klassieke geheugensys teem. die

een opva llende gelijkenis vertonen

met de logische en fysieke indeling

van een harde schijf. aan de

spreadsheet-achtige gedaante van

de Director- score gewaagd zijn.

I Icon I
Antccn It_="'."',_·..........._...."""'....-=·-
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• describes the ideal artistic model in

Die Logische Aufbau der W elt(The
Logical Build-Up of the W orld),

wh ich is a brilliant v isual set- up

for the outline of a movie. It

proves that you can condense the

infinit e number of worlds w hich

can be developed in reality into a

relatively well- ordered model.

F7B.tiff

The ideal tooi for Macrolvledia's

Director on the PowerBook to

convert letters and punctu ation

marks through applications of the

Bézier curves (but just as easily v ia
accidental distortions and incor­

rect readings) into pictographs.

Ps.letteL
InSDector... 1

Page Levc ut ..

CloseWindow w

I F26.t iff I
In the same way as the visual

representations of the classic

memory systems, whi ch bear a

striking resemblance to the logical

and ph ysical arrangement of a

hard disk. are weil matched with

the spreadsheet- like form of the

Director score. An image of the

memory as a sophisticated appar­

atus whi ch answers G iordano

Bruno 's questi on lVho is that
shadolV lValkingbeside mewith a
shadow not beside, but contained

lVithin its own texture.

f
Icon':I:lion -

Tltle Icon Tltle

Tltle

F62.tiff

Thus you could develop a mech­

anical storage dev ice, an efficient
three-dimensional filing sys tem,
by means of a fractal solution, or

even one that goes beyond per­

ceptibility. But un til these tools

have been programmed into Direc­
tor,we wil! have to make do with

a conceptua l navigator. No 'mind

machine ' whi ch manages to carry

Th e S atanic Verses as a Mini mal M ovie

out the wor k of the human mind

by means of mechanical devices,

but rather one that can absorb

artistic algorithms into the script,

from literary metaph ors and

metamorphoses to cinematic tricks

and clichés such as Hitchcocks'

MacGuffins (it's an apparatusfor
tral'ping lions in the Scottish
Higlrlands).

[:

OPtiOns~1;

, ,

c" 0, n, tlnUOU'1:1
... ~lsabled.:J

F79.tiff

A l! these artistic algorithms are

there for the taking. Th e only

prob lem is how to incorpor ate

them into the Lingo of Director,
how to make the computer speak a
language w hich not on ly observes

the existing examples, but can also

teach itself new ones. One that

can develop new instructions

from ether ones , which can effort­

lessly transfer sub expressions
from one instructien to another

thr ough a process of trial & error,
with each ex pression as an

argument for another. No survival

strategies through var iables in a

series, as with the usual genetic

algorithms where it is customary

to apply the metaphor of Darwin's

natural selection and evo lution, in

th e best tradition of Survival of

the Fittest .

No, you wou ld have to refashion

the modeIs towards an artistic

'autistlc' atmosphere : mental. and

suicidal. rather. To cultiva te a

theoretical and artistic conceptuaI

model. aimed at the human

imagination , that real!y works,

III
TIu Satanic Verses is intrinsically
a cartoon script. It was wntten so

precisely that you could leave the

book at the off ice of a cartoon

studio without fur the r directions,

Tag IQ ,I
F56.t iff I

Each scene is described in detail.

eve ry transformation accurately

defined, each effect has a we il

thought- out plan. O f course it is

disput able wh ether the leading

roles, who in fact together form a

single person - tw o sides of a

complex personality , the angel
and the devi l - resembie a Dis­

ney or rather an A ve ry character...
I F45tiff I
Both , in fact. You give the angel.

C rbreel Farisht a, a sugary Bambl­

fantasy mask , and turn the dev il.

Saladin C hamcha, into more of a

Daffy Du ck. Or eve n more con­
temporary, Ca bne l is Stimpy, and

Satan is Ren . Th ey have the same

modern extremeness as [ohn K 's

comic characters, wh o, beyond the

limitations of classic animation .

only exist w hen th ey metamorph­

ose. Th eir existence is the meta­

morph osis, they only exist in a
state of transformation , their basic

form is unknown , A nd that is

precisely the existential shape of

G ibreel & Saladin.

In Rushdi e's scenario, the special

effects have been worked out

meticulously. Th e ex plodlng,

whizzing, skid-sliding and ether­

wise impossibly acrobatie figura .

tions typica l of the cartoon are the
norm here. Th ese are the Imposs­

ible characters of the animated

cartoon, w here the horns of the

dev il and those of the jealous

luisband melt into each other.

TItJe

~~]TItJe
NoTItJe I

TIlle
~TItJe ".'"

TItle

I F75.t iff I
A s with the classical Moses

figures, they literal!y appear on

Saladin C harncha's skul! as the

impossible loops we know Ïrom

the wo rld of art and science, from

logic and G estalt theory. C ibreel

is that flat repttle locked into
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uitgewerkt. De voo r een tekenfilm

zo karakteristieke naar alle kanten

exploderende, wegzoefende.door­

schietende en anderszins onmoge­

lijke acrobatische figu raties zijn

hier schering en inslag. Het zijn de
onmogelijke figure n van de teken­

film. waarbij de hoornt jes van de

duivel en die va n de jaloerse echt­

genoot in elkaar overgaan: letter­

lijk. als bij de klassieke Mozesfigu­
ren , verschijnen ze op de schedel
van Saladin C hamcha als de on­

mogelijke lussen die we kenn en

uit de wereld van kunst en weten ­

schap. uit de logica en de C estalt­

theorie. Djlbrlel is dat platte reptiel

dat opgesloten zit in Eschers ets en

voo r een rondje in de echte we­
reld. driedi mensionaal wordt. Sa­

ladin , die enige tijd onder veel stin­

kende zwavelgeuren als de du ivel

manifest wordt, is als Lars Eyssens

zelfportret dat als een ets op een

minimaal stukje metaal door het le­

ven gaat en onder de elekt ronen­

bioscoop via ionenwo lken. mole­

culaire sferen en atomaire deeltjes

in digitale waarden ingepixeld tot

lev en komt.

knoflookzoutjes. dan was hij je

man . Dat is dus de suggestie van

een stem die een beeld geeft van de

voo rtdurende roddel en de schijn­
heilige v roomheid die in praatjes.

aantijgingen en vermoedens gestal­

te krijgt in Mekka. Londen en

Bombay... En geeft aan hoe op de

filmset.links achter. C abtiels stem

echoot, of hoe het interieur van

C harncha's kamer weerklinkt door

een achter een krant geslaakte ver­
zuchting. Niet de 'echte' stem van

Saladin.die zou veel te veel schijf­

ruimt e eisen. maar een tekstscript

als een commentaar en annotatie

op de tekst va n Rushdie.

iet door letterlijk de stem van dit

knoflookzout je te nemen. maar

door de akoestische effecten erva n

te beschrijve n.

AppName : l ~amp~ _

Install Dir: I$(HOME)/Apps

toch in de hallucinerend e sfeer

wilt houden. dan ve rdient mis­

schien een simpele oplossing de

voo rkeur.

De naw erk ing van een fotoflit s op

zijn door pilgebruik extra gevoe li­

ge ogen bracht de Britse filmer

Derek Jarman op het idee een film
te maken die over een enkele

kleur. blauw. zou gaan.

• •
:'~~.Catlan !!
HashTatire

I~List
Object

11Starage

!~
~~

11

" I • I

I F92.tiff I

Multimediale magie: if tlu doors of
peraption were c/eansed thenevery·
tlting wOl/ld be sten as it is.

Die inventie nemen we hier ov er
en breiden hem uit : hier moet een
simpel zwart -wit kanaal het

blauw eenvoudigweg suggereren .

een vir tueel blauw dat door een

enke l Lingo- command o

Tag l ü

Disabled'fj

Fl01.tiff

F91 .tiff

Bijeen echte tekenfilmadaptatie is

het nodig de precieze aanwijzin ­

gen van Rushd ie te volgen.

Van het begin van Gabriels tu i­

meling omlaag (Djibriel. deonwel·
luidende solist. dartelde onder het
zingen van spontanegl,azelen in liet
maanlicht, zwom vlinderslag en

schoolslagdoor de lucht, balde zick
spreidde armtII en betlen tegen de
bijna-oneindigheid van de
bijna-zon sopgang. nam (klimmend
en ltijgend) luraldische Il oudingen
aan. stelde luclltllartigheid tegen­
overzwaartekracllt ) tot aan de laat­

ste pagina's (Djibriel nam hetdeksel
van Cllangez Cllamcllalvllla's Ivo n·
derbare lamp en liet liet kletterend
op degrond vallen)zit je middenin

de tekenfilm .

Maar voor de minimal movie op

de PowerBook 145 heb je een

adaptatie nodig. En als je dat dan

I F86.tiff

F21.tiff

Testinterrace
"'aIc.

HlaeFIle- H

Close File W

P.dd10Pro eet

Save All

SaveAs .

NewA IicatlOn n

NewModule N

Save

Wil je deze logische modulen als

ond erdelen laten fun ctioneren in
een aangepaste Lingo voor de Po­
werBook. dan heb je meer dan al­

leen de conceptuele reshuffJes van

de specifieke zintuiglijke ervarin ­

gen nodig. Maar over welke algo­

ritmes spreken we dan ?

De akoestische. bijvoorbeeld.

Saladin Chamcha verdiende eens

zijn geld als 'de Man met de Dui ­

zend-en-een-Stemmen'.
A ls je wild e weten hoe je als

ketchupfles in een telev isiespot

moest praten. als je aarzelde over

de ideale stem voor je knisperige
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• Escher's etching, w htch hecomes

thr ee-dimensional for a trip int o

the real world . Saladin, w ho ,

amïds t an aw fu l stench of

su lphur ous furn es, temporarily

manifests himself as th e devtl, is

like Lars Eyssen 's self-portra it

going th ough life as an etch ing on

a minimal piece of metal and

coming alive, pixelated int o digital

values under th e elect ron bloscope

v ia ion clouds, molecul ar spheres

and atomic particles.

If you want to make th ese logical

modules fun ction as components

in a lingo adapted for th e Power­

Baa k. you will need mor e th an

just th e conce ptual reshuffles of

the specïûc sensory perceptions.

But what kinds of algorith m are

w e talking about ?

Tltle 1~9il_. ~

Alt TIUe I :1

F57 .tiff

The acoustic kind, for example.

Saladin C hamcha once earne d a

living as 'th e Man w ith A - Th ou­

sand - and-One- V oices '. If you

w ant ed to kn ow how to talk as a

ketchup bottle in a TV ad , If you

w ere in doubt abou t th e ideal

vo ice for your cr ispy garlic

snacks, he w as your man . So thi s

is th e suggestion of a voice illus­
trating th e constant gossip and

h ypoeritical piousn ess whïch

takes shape in rumours, slander

and sus pletons in M ecca, London

and Bomba y...

I
~

'M
~

100

~
.

1I

I F97.tiff I
And it indica tes how on th e set, at

th e back left, Gabriel's voice is

echoing, or how the int erior 'of

Chamch a's room resounds with a

heaving sigh hehind a newspaper.

Th e Satani e Verses as a Minim al M ovie

N ot Salad in's ' real' vo ice - th at

w ould take up too mu ch writing

space - bu t a text script which

tu rns th e movie into a 'silent

sound movie', as a comment and

anno tation on Rushdie's text. Not

by literall y using th e voice of th e

garlic snack. but by describ ing its

acous tic effects.

The maker of a real an imated film

adaptation has to follow Rushd ïe's

precise instructions. From th e

heginning of Cabnel's tumbling

down (Gihreel, the tuneless soleist.
hadbeen eavorting Ïll moonlight as he

sanghis impromptugazal,swimming
in air,butterfly- stroke.breast­
stroke, bunehing himselfinto a bali.
spreadeagling himselfagainst the

almost-infinity of thealmost-dawn.
adopting ha aldie postures, rampaut .
couellau!. piWflg lwity against
gravity) to the final pages (Gibreel
taak the lid of! the wonderful lampof
Chaugez Olamehawala and let it

fall clattering to thefloor )you are

right in the middle of a cartoon.

But you need an adaptation for the

minim al mov ie on th e Pow erBook

145. A nd if you wa nt to keep it in

th e hallu cinating atmosphe re

any way, a simple so lution might

perhaps be best.

The after image or a camera flash

in his eyes , made hyper sensitive

by th e drugs he was taking, in­

spired British film maker D erek

Jarman to make a film abou t a

sing le colour , blu e. The hallucin­
ating effect reminded him of th e

blu e emptiness of Yves Klein 's

painti ngs. In his eyes , literall y a

blu e rising above th e solid geo­

metry of h uman limitati ons,

ind eed, a blue which cou ld free

him from his suffering personal.

ity. A blue w hic h hecame his

artistic testam en t in Blue,a film in

a Sing le colour , in w hic h th e

screen sho ws nothing but a uni·

form blue colou r. The v iewe r

stares at th e blu e, th e on ly thing

he can do is to aroll se his ow n

v isual imagin ation with th e help
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of th e wo rds Ïrom th e sou nd track.

Multi-media magic : if thedoors of
percept ionwerecleansedtluu way·
thiug would be secn as it is. W e

adopt th is invention for our film,

and expand on it : here, a simple

black - and-white chan nel mu st

simply suggest the blu e, a v irtual

blu e w hich can be retrieved by a

sing le Lingo command oBlue

whtch is th e colour of th e subllme
as we l! as of the sentimental. Blue

and its sy mbolic associations are

the basis of our su blime expert­

ences, This blu e so rnetimes dims

as in a dark minor - when the

limits of v isibility va n ish into a

pain fu l blu e - but sometimes this

blu e turns into th e blinding light

of th e eye of G od . Jarman begins

hls film w ith th e wo rds You say to
the boy :Openyour eyes. But what

is then th e colour of Cabriel's

eyes? - to answer the qu estion is

to produce kitsch. The blue of

cinematic transparency is th e biue

of th e rnovi e : blue is tlu uuivasal
love iu whieh man bathes - it is the
tarestrial paradise.

Ru shdte's text has multimedia

dlmensions w hich turn Cabne l &
C hamcha into a sing le present-

day character. This cha racter, from

th e ve ry beginning an anon ymous

puppe!. can simply he incorpor­

ated as a movable sp rite into the

compress ion and ex pans ion of th e

digital material (expauding. iuflat·
iug, heating. zippiug & eompressiug.
deflating, icing. unzipping). The

modeIs of th e three-dimensional

and th e fractal compression

constitu te his equ ipment. With

Ru shdie's idiosyncrasies as

undocument ed resources for

artistic use in th e Lingo.

IV
Suicides are ideal for a minim al

movie. They can help you to end

it at a moment w he n th e claim on

th e memory becomes to great.

continues on page40 , third column



opgeroepen kan worden. Blau w

dat de kleur van zow el het sublie­

me als het sentimentele is. Blauw

en de symbolische lading erva n is

de basis voo r onze sublieme erva ­

ringen. Dit blau w ve rduistert

soms als in een don kere spiegel ­

als de grens van de zichtbaarheid

ve rloren gaat in een smartelijk
blauw -, maar soms gaat dit

blauw ove r in het ve rblindende

licht va n de blik van God , You say

to theboy:Openyoureyes , begint

Jarman zijn film, Maar wat voo r

kleur ogen heeft Cabnel eigenlijk ?

- de v raag beantwoo rden is

kitsch produce ren. Het blauw va n

de filmische transparanti e is het

blauw va n de mov ie: blue is the
univasallove in whic/, man batlIes
- it is tlu tarestrial paradise,

Lar er

Smaller
Heavrër

Lighte-r

F25.tiff

Rushdies tekst bezit de multime­

diale dimensies die Ca bne l &
C hamcha tot één enkel heden­

daags karakter maken. Dit roman­

personage, van den beginne al een

anonymous puppet, kan als een
moveablesprite zo opgenomen wo r­

den in de compressie en ex pansie

van het digitale materiaal

(expanding. inf/ating. heating, zip­

ping & compressing, def/ating. icing,

unzipping).

l!m
I n O.tilt I

De modellen va n de driedimensio­
nale èn de fractale comp ressie vor ­

men zijn uit rust ing. En daarbij zijn

Rushdies id iosyncrasieën als onge­

documenteerde resources voo r ar­

tistiek gebruik in de Lingo.

IV
Zelfmoord en zijn ideaal voo r een

minimal mov ie. Zo ku n je ze afbre­

ken op het ogenblik dat er een te

grote aanspraak op het geheugen

gedaan wordt. & 11 buurmalI zagde
fli ts van lut kruit enhoorde lret

PA UL GROOT

Sc/lOt; maar omdat alles in diepe rust

bleefschonk Ilij a gem aalldac1lt aatl,
sch rijft Goe the nadat W erther het

pistool tegen zijn slaap heeft gezet.

Bij Rushdi e lezen we: Tom stopte
Djibriel. IIog voor SalallOetldhl eetl

villger kon uitstekm, vliegmsvlug de
loop vall derevolva in zijn mOlld: m
Sc/lOOt; m was vrij.Anders dan bij

Goethe waar Charlotte, zijn onmo­

gelijke liefde, W erther zelf het pis­

tool aanre ikt, is het bij Gabriel een

revolver die hij in de lamp van

Alladin heeft verborgen, Ca bne l

doodt daarmee de sl'riteen de pup­
pet die hem va n binn enuit kwel­

len. Er ve rscheen een angstwek­

kende djinnie van mons terachtige

grootte. herinnerde Salahoeddin

zich. W at wmst u? Ikben deslaaf
vanwiedelampbezit.

[""00'-Bordered 1::1
Transparent ::l
Contmuous:J

Disabled.r.J
SelectedIt!

I F63.tiff I
De uiteindelijke zelfmoord wordt
voor De Duivelsvazm (the movie)

aangepast aan een digitale sfeer.

Het revolverschot wordt vervan ­

gen door een explosie die een digi­

taal einde maakt aan Ga briels le­

ve n, en tegelijkertijd aan de rnov le

zelf. De djinni e transformeert het

pistool naar een portret van

Djibriel op een Kodak foto-co,

met in de minst-significante van

iedere van de 24 bits van de rode,

groene en blauwe kleur een gehei­
me boodsc hap in de afbeeld ing
va n het doo r rode adertjes door ­

zeefde oogwit. A ls we zijn portret

willen dow nloaden is er geen

waarschuwing 'on voldoend e ge­

heugen ' voo rhanden. A ls een

bombrief die je opent is de djinn ie
die uit de fles ve rschijnt.

Wie kan uitmaken of dit plotseling

oplichtende blauw de beelden re­

flecteert, transparant is, of misschien

de drager is van de beelden zelf?

Een goed ogenblik om de movie te

laten crashen.
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colllilllUd from page39

• A neiglrbour sawtlreflaslr of
gUllpowda andlreard tlre sllot ; but
bewuseeva ytl,ing remahred totally
'luiet he.lid II0t pay it atlY attm tioll,

w rites Goe the after W erth er put

the pistol to his ternple, W ith

Rushdie we read : TIun vay
quiekly. beforeSalahuddillcould
move af inga. Gibreel put thebarrel
of tlre gun into Ir is own mouth;and
pulled tlretrigga; a11.1 Ivas free.
UnlikeCoethe, w here C harlotte.

his impossible love, hand s

W erth er the pistol herself. w ith
Ga briel il is a revo lve r he has

hïdden in A laddln's lamp.

Ga briel uses it to ktll the sp rite

and the puppet w hich torture

hirn from inside . A fearsome

genie of monstrous stature ap­

peared, Salah udd in rernembered.

\Vllllt isyour wis/I? Iamtlre slave
of ltimwhoIlOlds tlre lamp!

In TIu Satanie Verses (the mov ie],
the final suicide is adapled 10 a
digital atrnosphere, Th e gu n shot

is replaced by an ex plosion

w hich brings Cabriel's life, and at

the same time the movie itself, to

a digital end. Th e genie trans­

forms the pistol into a portrait of
Gi breel on a Kodak photo CD

wi th, in the least significant of

each of the 2 4 bits of the red,

green and blue colours, a secret

message w ithin the image of the

white of an eye st reaked w ith red
veins is hïdden, When we try to

download his portra it, there is no
message indica ting 'insu ffîcient

memory'. Th e genie coming out

of the lamp is like a letter bomb

being open ed.

Who can teil whether this

sud denly flashing blue reflects

the images, is transpa rent, or

perhaps the bearer of the images

themselves?

A perfect moment to let the

movie crash,

translation OLlVIER/ W YLJE



KAl HOFFMAN N / FRA N K DRUS CHEL

sunsite.unc.edu:1pubiacademiclcamputer-science/histaryIpicturesi

ttp.tunet.ti:/pub/m ac/info-mac/font/knockaut.hqx

Door Jura ssie Pare hebben we de dinosaurussen teruggekregen. Maanden voor de film was in het Duitse Hildesheim al een

belangrijke tentoonstelling van deze ve teranen van de oertijd. Wat is er zo fascinerend aan deze dieren ?

Is het hun onvoo rstelbare omvang. de lompheid van de natuur of louter plezier aan onze eigen fantasie?

• Jurassic Park has retur ned the dinosaurs to us. Same month s ago there was an exhibition of these vete rans of primeval time in

the Ge rman town Hildesheirn, one which could not be missed. What is sa fascinating about them ?Is it their inconceivable size,

the roughness of natur e or the pure pleasure of our ow n fantasy ?
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KAl HüFFM A N N / FR A NK DR US CHEL

Voor mij staat een kleine dino van pluche. Hij kijkt me

veelzeggend aan met zijn knoopoogjes. Detelevisie staat

op MTV en de computer hult me met zijn monotone geruis

in een wolk. ik droom weg. de Sti lle Zuidzee. de verlok ­

kingen van het leven.

Surfen ove r het oppervlak va n een hyperverfijnd net­

werk. door galactische dataru imten glijdend . bewape nd

met een siliciumlans. Raak ik daarmee de dingen aan die

om me heen we rvelen, dan sta ik midden in een kleuren­
waterva l en kan ik. losgekomen uit de tijdruimte. opgaan

in fantasiebeelden .

Oo it nagedacht over gebrui k en doel van sportscho­

len ?O p zoek naar een hotel in Hann over stru ikelde ik

quasi toevalli g ove r zo'n smederij van de lichaamscultuur

en snoof ik de damp op van de machin emensen. Daarbij
verging me de lust om verder te zoeken naar het plezier. Ik

kreeg een rauwe. laffe smaak in mijn mond : koud en

wreed was deze omgeving van een wereld die bestond uit

machin es en staal. zonder data en netw erken.

W at wi ndt ons mensen nog op? Moeten we ons begra­

ven onder steeds meer werk. zodat we niet meer kunnen

herkenn en waar het werkelijk om gaat ?
Ik adem op de droom va n de zwevende datatechnie k.

Hoverend e computers herrangschikken zich in telkens

nieuwe vo rmen en modellen. bouwwerken in ruimte en

tijd. De fitnessclub heb ik ingerui ld tegen het megacompu­

tertransport en zwevende rekencapaciteit is soms reëler

dan wat er dagelijks zoal over de beeldschermen van deze
aarde flakkert.

Het was op een avond ergens in Saarland. A angeko­
men na een lange zoektocht in een stadje met een onu it­

sp rekelijke naam. W e waren onde rweg in opd racht van

het museum (we hebben het patent op goed geluk). Dit­

maal zou er een kleine IBM op ons staan te wachten. Nadat

we hem onder een berg planken en andere troep vandaan
hadden weten te halen. bleek het een showmodel te zijn.

Hij keek ons aan met wond erschon e ogen en ik kon let­

terlijk horen hoe hij ons smeekte deze ordinaire plaats ein­

delijk te mogen verlaten. O p dat moment wist hij nog niet

of zijn nieuwe thui s werkelijk beter zou zijn. Het leven zit

vol verrassingen.

Maar wat moet je doen als je maar met z'n tweeën bent.
de computer ongevee r 4 00 kg weegt en je hem ove r een
rand van 50 cm hoogte in de achterbak van een bestelwa ­

gen moet zien te manoeuvr eren ?

We veranderen va n land. M idden op het hoogland in

de Himalaja zitten twee monniken. onbeweeglijk in diepe

meditatie verzonken. omgeven door een adembenemende
schoonheid. Zestrijden om kracht en verlichtin g.
Wat moet je eigenlijk volgens hen doen als je je ogen weer

opendoet en vaststelt dat we in we rkelijkheid in Saarland

zijn en dat dit ding. ons mooie showmodel. zich nog altijd

geen millimeter va n zijn plaats heeft bewogen? Een balk.

een takel en niet tevee l nadenken over wat je op het punt

staat te gaan doen .
Hij zweefde echt. Het was een ver heffend gevoe l en

trots ku nn en we nu zeggen: Opnieuween exemplaar in onze
collectiedie van ._tot __ reikt.

Alles is duidelijk. sportschool de groeten. Het gaat ook

zonder.

Ondertussen is ons idee. dat ooit is ontstaan uit het

verlangen muziek te gaan maken. uitgegroeid tot een
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onove rzienbare brommende berg blik. plaat en draden.

Help ons. zijn we nog te redden ? W e dr ijven nu zelf. ge­

vange n in het net van de sys temen. in de datakelder van

onze uni versiteit. Ruimt e is het trefwoord. Verkiezings­

leus van 1994 : werkloze computer zoekt... of: ook compu­

ters hebben recht op oudedagverzorging.

W at heeft ons museu m nu eigenlijk echt om het lijf?

V indt u grafische programma's van Mandelbrot- verza­

melingen ook kitscherig of hoort u bij de generatie die zich
slaplacht over oude computers? Iedereen is bij ons wel­

kom, cyn ici. liefhebbers va n omslachtige programma's.

mensen die gewoon een. in de tijd gezien nieuw of al lang

weer verouderd terrein va n de computergeschiedenis wil ­

len betreden.

Wij proberen ze in leven te houd en, de dino' s van de

moderne tijd. een klein fragment uit het verleden van onze
maatschappij. Ik zou van mezelf nooit beweren dat ik met

alle apparaten kan omgaan. W at mij fascineert is dat het

daadw erkelijk mogelijk was zulk e ingewikkelde apparaten

te bouwen en dat er daadw erkelijk mensen hebben bestaan

die in staat waren daar dagelijks mee te werken.

Decomputerkids liggen ongetw ijfeld krom van het la­
chen ove r zoveel nostalgie. maar je krijgt er al wat meer
eerbied voor als zo'n computer werkelijk word t aangeslo­

ten op het (elektriciteits-)net en gelijktijdig meer dan 2 00

terminals bedient.

Wij willen een museu m maken om vast te pakken. te

expe rimenteren. spelen. verbazen. W e zijn nog niet erg
ver op deze lange weg. Momenteel zijn we geves tigd op
het terrein va n de kleine un iversiteit van Hildesheim. O ns

keldergewelf is niet groot genoeg. zodat we een aantal va n

onze mooiste appa raten bu iten gebru ik hebben moeten op­

slaan bij een firma in Hannover. warm en droog. W e zoe­

ken naar een ruimt e in de omgev ing van Hildesheim. of

beter nog va n Hann over. W e zullen ons in ieder geval
snel aan het Net vastklemmen om voor alle datasurfers be­
reikbaar te worden. Het is allemaal nogal ingewikkeld wat

we van plan zijn. maar als veel mensen helpen is het te

doen. Het gaat er niet om het zoveelste bolwerk in het ge­

vestigde museumlandschap te bouwen. onze data moeten

actief en tastbaar zijn. de esthetiek van de oude computers
moet voor iedereen zichtbaar worden.

Een zwaa rtepun t in het museum zal worden gevormd
door vroegere grafische programma's, slowscan-procédés,

eventueel de verbinding tussen computer en 16 mm-fiIm

en de postproduktie va n v ideobeelden. O ns aanva nkelijk

plezier in de muziek zijn we natuurlijk niet ve rgeten.

Com putergegenereerde muziek en door computers onder­

steunde performances moeten in het museum ontwi kkeld
gaan worden en de weg naar de openbaarheid vinden .

W aar in de nieuwe musea word t de snelheid werkelijk

op waarde geschat? Gee n bereik van de techniek verou­

dert zo snel als computertechnologie. Computers willen

gebruikt worden. alleen zo vervu llen ze hun functie. O ns

museum bev indt zich ergens tussen design, esthetiek en
techn ologische ove rdracht. Op de weg naar de digitaliteit

heeft de mensheid pas een kleine stap gedaan. De mogelijk­

heden va n een normale computergebruiker zijn nog lang

niet uitgeput. Wij willen laten zien wat er tot nu toe mo­

gelijk was. we bevind en ons midden in een ontwikkeling.

Verbind alles met alles enje begrijpt de toekomst.
(Negroponte. directeur MIT Media Lab)
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Tlle E,n opeau Co mpute r Mu seum seuds tidiug s of .. .

• In front of me is a little, soft, toy din osaur ,looking at me

meaningfully with its stud-eyes. MTV is on TV and the

computer is beclouding me with its monoton ou s

murmuring. I begin to dream of the South Seas and life's

temptations.

Sur fing on a hyper-interlaced sur face. gliding across

galactic data planes armed w ith a silicone lanee. When I

tou ch the objects whirling arou nd me w ith my lance I

find myself placed in the middleof coloure d cascades

and, removed from time- spa ce, I am able to abando n

myself to phant asmagor ia.
Have you eve r thou ght about the use of and sense in

fitness stud iosi While looking for a hotel in Hanover, I

stu mbled by cha nce across such a forge of ph ysical

training. and found myself drawn in by the steam of the

machme- people.Any desire I had in further searching

for pleasure was soon gone. The taste in my mouth was

rou gh and staie: this environment of machine and steel.

without data and networks. was cold and crue l.

What is left to stimulate man these days ?Do we

always ha ve to cover oursel ves with eve n more work,

with the result that w e fail to recognise the essential I
I dream the dream of hoverin g data technology.

Hovering computers arrange themselv es in eve r new

shapes and patterns. objects in space and time. I have

exc hanged the fitn ess stud io for mainframe

transport ation . and ho verin g computers are sometimes

more real than any thing which f]ickers dail y across the

sereens of this earth.

One eve ning we found ourselves somew he re in the

Saarland region , arriv ing after a long search at a place

with an unpronounceable name. W e had again been sent

out on behalf of the museum (we have the licence for

soldering ), and th is time it was a small rsv which was

awa iting us. It turned out, after we had first found it

under a heap of planks and other detritus, to be a special

model.

It made wonderful eyes at us. and I could practically

hear it imploring us to finall y get it ou t of this offensive

place. At the same time it did not know If lts new home

would really be a better one. Life is ind eed full of

sur prises. But what do you do when there are onl y two

of you and the computer weighs around 4 0 0 kg and has

to be manoeu vr ed ov er a height of 50 cm into a va n I
Let us change country . In the middle of the

Him alayan plateau . two monks are sitting motionless,

immersed in deep medltation , surrou nded by

breath -taking beauty. They are strugg ling for strength

and enlightenment.

But what should one do in their vi ew wh en one

opens ones eyes again to discover that we are in reality in

the Saarland and that thi s thi ng, our wonderful spe cial

model. still hasn 't moved one mlllimetre from its spo t I A

beam, a block and tackle and just try not to think too

mu ch about what you are about to do.

lt really was hoverin g. lt was an elevating feeling and

w e can now say proudl y : Oue more iu our collectiou
raugiug f rom ... to ...

The case is clear : so-Iong fitn ess stud io. W e can

manage wi thout.

Meanwhïle our idea, which emerged originally from

the desire to make music, has grown into a vast .
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humming plle of metal plates, sheets, bars and w ires.

Help - are we past saving? W e are now ourse lves

drifting in the network of systems capture d in the data

cellar of our uni versity. Spa ce is the cue. Election slogan

1 9 94: un employed computer looking for ... or:
computers also have a right to be cared for in their old

age.

But what is there really about our museum ? Do you

too find Mandelbrot grapbicskitschy.or are you one of

the generation that dies laughing at old calculators?

Eve ryo ne is we lcome here: cy nics, friend s of elaborate

prog rammes. those w ho would simply like to enter a

new , but temporall y outdated territory of computer

history.

W e are attempting to keep them alive , these

modern - age dinosaurs, a small exce rpt from the transit­

oriness of our society . I would never claim to kn ow how

to handl e eve ry apparatu s. I am fascinated by the fact

that it was actua lly possible to build such complex

machines. and that there are ind eed people who could

wo rk with them eve ry day.

The computer kids will for sure double up with

laught er at so much nostalgia, but one gains a little

respe ct when such a calculator is indeed connected up to

the (electri city) network and serves ove r 200 terminals

simultaneous ly.

W e want to create a museum we can tou ch. experi­

ment and play with, marvel at. But we still have a long

way to go. W e are at present residing on the grounds of

the small uni versity of Hild esh eim. O ur cellar vaults are

so inadequ ate that we ha ve had to put some of our best

equipment unused in the warehouse of a firm in

Hanover , warm and dr y. W e are searching for a room in

the v icinity of Hildeshelm,eve n better Han over. W e

shall certainly soon clamp it onto the network, makin g it

ava ilable to all data sur fers. What we have planned is all

rath er complex, but feasible with the help of a lot of

peopl e. It is not a matter of creating yet another strong­

hold in the established muse um land scape : our data

must be active and tou chable, the aesthetics of the old

calculators should be vi sible to all.

Former graph ic programmes are to depict on e of the

focal points in the museum, slowscan processes. perhaps

also show ing the conneetion between computer and 16

mm film as weil as v ideo image processin g. W e have not

of course forgotten our initial desire for rnusic,

Computer- generated music and computer-supported

performances are to be developed in the museum and

thence to the general publïc.
Where, in the new museums, is tribute really paid to

speed I No area of technology is subjeered to su ch an

enorrnous, fast-mov ing pace as compu ter technology .

Computers are ther e to be used, only then can they Iulftl
their function, Our mu seum is located between design,

aesth etics and technological transfer. W e have only

started a fraction of the way down the path to digitality.

The poss ibilities of the normal computer user have not

been ex haus ted by far. W e want to try to depiet that

which has been possible up to now. W e are in the midst

of a development ,

Conuect waythingtogether andyou will lHlderstaud t/u

Juture [N egroponte, dir ector, MIT Media Lab).
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The Eur opean Co mpute r Mu seum sends tiding s of ...

• That which has been possibl e for a long time now in th e

USA should now be mad e possibl e in Europe. In Boston

there is the computer mu seum, and in Europe th ere will

be us.

In place of exhibitions and archive wo rk, our muse um

will be a kind of laboratory, a w orksh op , a transmitter and

receiver of in form ation , a medi a bank. lt is ope n to s pecia l­

ists, arti sts (whatev er the y may bel and th e man in th e

str eet. Our mu seum is opening up to th e present. The

celebrating, isolat ed muse u m is th e prevail ing kind in the

mu seum secto r. A rt-histo rical thinking dominates th e

mu seu ms. W e mu st unfortunatel y note repeatedl y that art

historians can no t cope w ith the comp lex ity of every day

life. O f course th ere are exceptions in this field , Do not

forget the perfectly success fu l ex hibitlons suc h as these

w hich cou ld be seen w ithin th e framew ork of th e Mediale'.
Dom er, museum dir ecte r in Hanover, said a lon g time

ago: The 'UlV museum must ceaseto bea templeof Itumanistic
re/ics. It should be possiblefor it to SltOlV art just as it is, i.e. tlte
product of a re/ati ve/y brief pItaseof development andas part of
a certain limitedreality. It lVould tltereforegoover on its OlVll

to l'ortrayillg tltegrolVtltof reality alld embeddillg visual
productioll ill tltis.

The break-up of th e art form began w ith art illforme/,
v ia taclti sme and action painting, u p to th e Fluxus move­

ment, and it is certainly not finish ed yet. Instead of going

from media -man to mass-man , artistic man sho ws the

pot ential contained in th e Ne w M edia for int eraction and

cons tmctive av ailabilit y. W e sha Uatte mpt to activ ely

transpose th ese beginnings in our museum . A nd shou ld at

some stage a monit or break down, not to w orr y : we shall

provide a replacement. You may forget an y fears main ­

frames instil in you w hen yo u are here.

Thanks to the influence of computers, most peopl e

th ese days have beco me arti sts. Nowadays co mpu ter-ge­

nerated graphics have th e same status as child ren 's pic­

tures or Sunday pain tin g w ithin the closer social su r­

rou nd ings. Perhaps w e are experiencing th e renaissan ce of

Sunday painting on th e computer.

Wouldn't you ltke to exc hange yo ur antiqua led

living-room cu pboard or that fashionable-kitsch y w all

painting for a co mpu ter from our museum 1In our seareh

for sp ace w e are trying every thing . The idea of a perso n in

sing le combat no lon ger co rresponds to our present -day

thinking. Do w e not all tend towards a littl e int erlacing 1

The complex ity of personality we have devel oped

requires more than a Sing le bod y, more than a sing le

continual presence cou ld give us . Will we be able to

accept the computer as an int egral system 1 W e can na

longer imagin e life without it, and w ho is willing to take a

step backwards 1

We are in th e midst of a process of new beh avi oural

farms and vi ew s, of ex ploring and trying out new

relation s to th e wo rld and to each other.

Where is th e focal point of a creative system 1 M an y

wiU ask th e same question s as th ey did at th e beginning of

v ideo -art w ith Paik and VosteU. For so me, our museum

w iUbe a first co ntact w ith com pu ter- d inosa urs, for most

however it will mean contact w ith a technology that

reminds us of machines of a lon g forgo tte n age. W e shall

see w he the r th e v irtua l world w ill indeed make realit y

superfluaus .
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W ith the emergence of th e artistic use of satellltes , Paik

depicted a utopia in which it was no longer necessar y to

move from the spot. Everything is controllabie from the

home. Our environmental problems would be so lve d in

one go. Pollution caused by transport and traffic would

be drastically reduced, and the new jeans would be v ir­

tually presented by a model with bod y measurement s

corres po nding to one's own, yet : what's th e point of still

wea ring them 1
C ommunication with the neighbour w ou ld take

place on th e screen. W ould th at cause th e repl acement

of realit y ?

W e think not , but ...

Realit y [which one 1)can no t be replaced by an ything.

What w e wa nt is to bring back th e realit y of a sub­

merged world to you.

lnfinite ex panse, th e... computer.

TIu e/ect rOIl ic netlVork provides artists lVitlt t/ufirst me­
dium lVhich is able to breakthOllglttlte limitations of space
alul time. In t/ufillala,wlysis, tlte limitatioll of illdividual
intelligerrce,of colmtriesalld cultures, (Roy Ascot)

I don't need to first put on my coat to meet friends at

the corne r pub ; I turn on th e machine and I'm alread y

there. The most important thing when using networks is

resp ecting th e traffic mies : nev er forg et th ere' s also a

human being sitting on the other sid e.

Humane computers 1
The success of our project depends essentiaUy on the

man y- sided su ppo rt of media-fanatics, int erested

people. D ance th e data-boggle.
Toa mu ch inform ation for toa few people. There are

still only tw o of us, lost in time and space, besid e us a

few after-work lunatics. W e received many positive

replies to our C h ristmas postcard action. If w e were to

accept all th e machines, Hildesheimw ould be the first

town with wa lls bu ilt of computers , not to mention their

scrap parts, A t the risk of repeating myself: Help, w e are

looking for rooms!

Out of th e uni versit y into th e cold w ater. Affiliating

the mu seum with realit y (Ce Bit Hano ver, etc.) and at the

same time w ith th e uni versit y is one of our aims.

Student s of in formation studies can try ou t everything

on our computers th ey always wanted to know about

PASCAL (or VMS, RPG, os/8).

W e do not want to miss an opportunity in th e su per

election year of 1994:

C lve our compu ters a home.

At present we are to be found at th e Universit y of

Hi ldesh eirn. in th e cellar. Visitors sho u ld make contact

pe rsonally with :

Kai Ho ffmann

Hannoversche St r. 26

31134 Hildesh eim

tel. + 49 05121 5 120 60

fax + 49 ° 5 121 32212

Frank D rusc hel

A nd reass traBe 3

31134 Hildesh eim

tel. and fax + 49 05 121 38494

translation ANN THU RSFIELD
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met een technologie die doet denk en aan machin es uit lang

verv logen tijden . Wij zullen zien of de virtuele wereld de

werkelijkheid daadwerkelijk ove rbodig weet te maken.

Paik bedacht al tijdens de opkomst van het artistieke ge­

bruik van satellieten een utopie. waarin men zich niet meer

van zijn plaats hoefde te bewegen. Alles is vanuit de woo n­

kamer bestuurbaar. Onze milieuproblemen zoud en in één

keer zijn opgelost. De verv uiling door transport en verkeer

zou drastisch teru glopen en de nieuwe sp ijkerbroek zou v ir­

tueel door een model met dezelfd e maten als de gebru iker

wo rden geshowd. alleen : waarom zou je hem nog dragen I
De commu nicatie met de buren zou plaatsvinden op het

beeldscherm. Zou dat leiden tot een vervanging van de wer­
kelijkheid /

Wij zeggen nee. maar...

De werkelijkheid (welke I)is door niets te verv angen.

Wij willen de werkelijkheid van een verzonken wereld

voo r u teru ghalen.

O neindige verten. de ... computer.

Het elektronische net hiedt kunsteuaars het eerste medium.
hedoeld om degrenzeuvan ruimteen tijd tedoorhreken. Dat wil
zeggen degrenzeu van de individuele ÎJlt el/igentie. van landenen

cultureu. (Roy Ascot)

Ik hoef niet langer mijn jas aan te doen om mijn v rienden

te kunnen ontmoeten in het café om de hoek. ik gooi de ma­

chine aan en daar ben ik al. Het belangrijkste bij het gebru ik

van netwerken is rekening te houd en met de ve rkeersre­

gels : vergeet nooit dat aan de andere kant een mens zit.

Humane computers /

Het slagen van ons project hangt voo r een belangrijk

deel af van de veelzijd ige steu n door mediafanaten en be­

langstellend e personen. Dans de data-boggle.

Teveel informatie voor te weinig mensen. W e zijn nog

met z'n tweeën. lost ÎJI timeandspace. verder nog een paar

weekendgekken. O p onze kerstkaartactie kregen we veel

positieve reacties. Als we alle machines zouden binnenha­

len. zou Hild esheim de eerste stad zijn met muren van com­

put ers en dataschroot. O p gevaa r af me te herhalen : Help.

w ij zoeken ruimt e!

W eg uit de uni versiteit. het koud e water in. Het muse­

um aansluiten op de werkelijkheid (C eBit Hann over enz.)

en gelijktijd ig op de uni versiteit. dat is een belangrijke doel­

stelling. Informaticastudenten kunnen op onze computers

alles uitproberen wat ze altijd al hadd en w illen weten ove r

PASCAL (of VMS. RGP. 05/8).

Het verkiezingsjaar 1994 gaat ook aan ons niet onge­

merkt voorbij:

Bezorg onze computers een thui s.

Mom enteel vindt u ons in de kelder van de U niversiteit

van Hildesheim . Bezoekers kunnen zich het best persoon­

lijk melden bij:

1 De Mediale is een

internationaal

medtafestival, dat in ' 993

in Hamburg werd

gehouden.

Wat in de vs al langere tijd mogelijk is. moet nu ook in Eu­

ropa mogelijk worden. In Boston staat een computermuse­

um en in Europa zal er een komen.

In plaats van tentoonstellingen en archive ring zal ons

museum een soort laboratorium . een werk plaats. zender en

ontvanger van boodschappen . een mediabank zijn. Het staat

open voor specialisten. kunstenaars (wat dat ook mogen

zijn) en normale stervelingen. Ons museum laat het heden

binn en. Het celebrerende. geïso leerde museum heeft de

overhand in de museumsector. Kunsthi storisch denken do­

mineert de musea. Zo moet je helaas keer op keer constate­

ren dat ku nsth istorici geen wijs kunnen worden uit de com­

plexiteit van het alledaagse bestaan. Ook op dit gebied zijn

er natuurlijk uitzond eringen. Denk bijvoorbeeld aan de ge­

slaagde tentoonstellingen die te zien waren in het kader van

de Mediale'.

Dome r, museumdirecteur in Hannover. zei alweer een

hele tijd teru g:

Het nieuwe museum moet niet langereeutempel van luunanisti­
scherelikwieën willeu zijn. Het kankunst al/eeu nog toneu als
dat wat het is : lut produkt van een relatief korteontwikkelings­
faseen deel van een hepaalde. hegreusde lverkelijkheid. Hetgaat
daarommomenteel als vanzelf ertoeoveromdegroei van de wer­

kelijk/leid te ton(ll eu de visuele produktiedaarin in te bedden.

De ontbinding van de kunstvorm begon met de infor­

mele kunst. ging v ia het tachisme en de action paintin g naar

de Fluxus-beweging en zal ongetw ijfeld nog een eindje

verder worden gevoe rd. Door niet van mediamens massa­

mens te worden . demonstreert de artistieke mens het poten­

tieel dat in de nieuwe media aanwezig is. namelijk interactie

en construc tieve beschikbaarheid. Wij proberen thans deze

eerste aanzetten actief om te zetten in ons museum . A ls

daarbij af en toe een monitor sneuvelt. is dat niet erg. wij

zorgen voor verv anging. De angs t die een mainfram e kan

inboezemen . kunt u bijons vergeten.

O nder invloed van de computer zijn de meeste mensen

nu al kun stenaars geworden. Co mputergegenereerde grafi­

sche voo rstellingen hebben momenteel dezelfde betekenis

als de kind ertekenin g of het zondagssc hilderij in de ver­

trou wd ere sociale omgeving. Misschien beleven we de re­

naissance van de zond agsschilder op de computer.

Wilt u uw verouderde woonk amerkast of het modi­

eus-kitscherige schilderij aan uw muur niet inruil en tegen

een computer uit ons museum I O p zoek naar ruimte laten

we geen mogelijkheid onbenut. Het idee van de eenzame

strijder past niet meer in onze huidige manier van denken.

Willen we niet allemaal wo rden opgenomen in een of ander

netwerk / De door ons ontw ikkelde complexiteit van de

persoonlijkheid v raagt meer dan ons geboden wo rd t door

één enkel lichaam. één enkele voo rtdure nde aanwez igheid.

Kunnen we de computer als alomvattend sys teem accepte­

ren/ W eg te denken is hij niet meer. en wie zou er een stap

acht eruit will en doen /

W e bevinden ons middenin een proces van het onder­

zoeken en uitt esten van nieuwe gedragsvo rmen en op vat­

tingen. nieuwe betrekkingen tot de wereld en elkaar.

W aar bevindt zich het middelpunt van een creatief sys­

teem I Telematische cultuur om aan te pakken. Veel mensen

zullen dezelfde vragen stellen. net als in de begintijd van de

videokuns t met Paik en V ostell. Voor sommige mensen zal

ons museum een eerste kennismaking betekenen met din o­

computers. voo r de meesten zal het een kennismaking zijn
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Kai Hoffmann

Hann oversche Str. 26

31134 Hild esheim

tel. + 49512151206 0

fax + 49512132212

Frank Druschel

A ndreasstra6e 3

31134 Hildesheim

tel. en fax +49512138494
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MA TH lAS FUCHS

ftp.funet.fi:!pub/rnaelinfo-maelfontJ9runge.hQX

Amnesie- angst, de angst voor geheugenve rlies, is als software-geworden programmeurn eurose stev ig ingebouwd in de

meeste computerprogramma's. De gebru iker mag welisw aar onbekommerd opslaan, documenten kopiëren of desnood s

verhonderdvoudigen, zodra hij een of ander document wil wissen.verschijnt er onmiddellijk en onvermijdelijk

een dialoogvenster met de vraag : Doyou really IVatlt to de/ete this?

• A mnesia angst, the fear of memory loss, the programmer's neurosis turned into software, has become firmly installed in most

computer programs. The user is allowed to store unhesitatingly, to duplïcate documents or make hundred-fold copies of them,

but as soon as he wants to delete a document. there immediately and inevitabl y appears a dialogue field with the question:

Doyou really IVaut to delete this?
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Undelete-files maken het mogelijk

om wat je al ve rn ietigd had, terug

te halen uit het dodenrijk. En zelfs

als je ondanks alle vragen koppig

hebt vas tgeho uden aan je ve rn ieti­

gingsd rang, ben je nog niet door al

je mogelijkheden heen : de No rton
Disk UtiliUes bevatt en een 'U nera­

se'-feature waarmee je eerder ve r­

nietigde files kunt herstellen. De

wederopgesta ne data worden dan ,

mèt de gegevens ove r hun inva­

liditeltspercent age. opnieuw in het

systeem vrijgelaten als informatie­

zombies en rekk en daarna hun be­

staan als levend e lijken.

Het verni etigen va n data is

blijkbaar een gru wel voo r de infor­

matica. Terwijl de theorie va n de

programmeertalen zich steeds

meer bezighoudt met de vr aag hoe

je kwantitatief exploderende data­

massa 's kunt opslaan en kunt te­

ru gvinden, bestaan er nauwelijks

strategieën om data zinvol te wis­

sen.

Een van de interessant ste pro­

gramma's om data te ve rn ietigen is

het Diskwasher- programma voor

computers uit de vx x-serle. De

Diskwasher is een programma dat

de sys temope rator kan inzetten in
een multt -user- systeem, voor het

geval de gebru ikers alle beschikba­

re schijfru imte dreigen vol te stop­

pen door de opslag va n immense

hoeveelheden data. Het program­

ma activee rt zichzelf meestal vol­

au tomatisch op vas te tijdstippen

en controleert dan of de harde

schijf al voo rbij een gevaa rlijke

marge is vo lgeschreve n met data.

In dat geval gaat het op zoek naar

verni etigbare databestanden . In

het EMs-re kencentru m in Stock­

holm activeerde de Diskwasher
zich zelf altijd laat in de nacht , om

de ve rtw ijfelde gebru ikers de vo l­

gende morgen keuri g schoonge­

maakte sectoren in het perman ente

geheuge n te kunnen present eren.

De moeilijkheid bij de programme­

ring va n zo'n programma is, dat je

moet vastleggen wel ke data ver ­

moedelijk wel belangrijk zijn en

welke naar alle waarsch ijnlijkheid

gew ist kunnen worden . Daarbij

gebru ikt de DiskwasJur een reeks

criteria die hieronder zullen wor­

den genoemd. (Daarna moet een

poging worden ondernomen de lo­

gica van het DiskwasJur-program-

MATHIAS FUCHS

ma ove r te dragen op het bereik

va n de museologie of desn oods

va n de hele cultuur.)

1. Hoegrotereen object, des te nlltte­

lozerhet is.

2 . Hoeoudereen ohject. des te nlltte­

lozerhet is.

3. Hebben tweeobjecten dezelfde
naam, dan is één daarvannlltteloos.

4- Hoehogerdeprivilege- statlls Vim
de milker van hetohject, des teonwis­

baarderdatobject is.

Bezie je deze v ier cr iter ia van de

ve rn ietigbaarheid (of op zijn minst

va n de misbaarh eid) va n da ta va n­

uit het zicht va n een informaticus,

dan lijken ze boven iedere twijfel

ve rheven: waarom zou je een do­

cument va n een ou dere datu m be­

wa ren ten koste va n een docu ­

ment dat recen ter is gemaakt? Het
is toch duidelijk dat elk nieu w do­

cu ment beter is dan het docu ment

dat eerder is on tstaan ? A nders zou

dat nieu we document toch hele­

maal niet zijn gemaakt? In de logi­

ca va n de technische wet ensch ap­

pen ontstaat een versie met een

hoger serienu mmer omdat de ou­

dere ve rsie aan ve rbetering toe

was. Als dat niet het geval was,

zou er nooit een nieuwe ve rsie zijn

gemaakt. In het bereik va n de mar­

keting bewijst een prog ramma met

een hoger ve rsienu mmer, dat het

beter en uitgerijpter is dan de ou ­

dere ve rsienummers. W ann eer je

deze logica ove rplant naar het be­

reik van de artistieke produktie,

stoot je al snel op waardeschema's

die in strijd zijn met de on midd el­

lijk held ere technische logica :

waaro m heeft het eerste werk va n

een kunstenaar een zeer hoge

waarde op de kunstmarkt ? N iet

één technicus zou een 'alfa'<verste

of zelfs maar een 'bèta'-versie de

moeite van het documenteren

waard v inden, de kunstmarkt

daarentegen v indt de 'allereerste

schets van D ürer' helemaal niet

besch amend - ja zelfs waardig

om bewaa rd te worden.

Transponeren we de criteria­

canon van het DiskwasJur-pro­
gramma op de museologie, dan le­

ve rt dat de volgende regels op, die

bediscussieerd zouden moeten

worde n in het licht van de kunst­

historische opslag.

1. Hoegroterhet object,des te nlltte­

lozerhet is.
O ngetw ijfeld een handi ge regel.

De collecties va n de grote musea

gaan te gro nde aan ruimtegebrek.

Dure onde rgro ndse ops lagru imten

- wals die van het Museum

voo r Toe gepaste Kunst in W enen

- ve rslinde n miljoenenbed ragen,

d ie ook gebrui kt hadden kunnen

worden voo r de aankoop van klei­

nere, hand zamer werken . Je zou de

v ierka nte-meter-verslindende

schilde rijen va n Ru bens moeten

vervangen door de ru imtebespa­
rend e min iaturen va n een Cer­

w ald Rockensch aub .

2 . Hoe onder lut object, des te IlIltte­

lozerhetis.
De betekenis van dit criterium

wordt nog niet eens in vo lle om­

va ng begrepen doo r musea voo r

modern e ku nst, die zich eigenlijk

gebonden zou moeten voelen aan

het criteriu m van de nieu wheid :

een Kandinsk y uit 1910 mist een

groo t deel van de nieuwheid, die

een Julian O pie uit 1987 wel in

hu is heeft.

3. Hebben tweeobjectendezelfde
naam,dan is één daarvan nlltteloos.
Eens in de zoveel tijd ve rn ietig je

alle redundante panelen met de

aand uid ing 'stilleven ' of 'liggend

naakt' . Het is meer dan voldoende

één va n deze gelijknamige werken

te bew aren .

4. Hoehogerde privilege-statllsViltl
de maker Vlm het ohject, des te onwis­
hoorder datohject is.

Eindelijk een criterium dat al vo l­

ledig in praktijk wo rdt gebrach t

door musea : de priv ilege-status

va n de schi lder is beslissend vo or

de vraag of een werk bewaard

moet wo rden, niet de kwaliteit er­

va n. Geen enkel muse um, geen

enkele galerie of privécollectie zou

afstand doen va n een derd erangs

Basehtz. een mislukte Turne r of

een onder invloed ve rvaa rd igde

Van Gogh. Belangrijk is hier 'de

naam', of anders gezegd : de privi ­

lege- statu s van de maker.

vertaling ARJEN MULDER
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• U ndelete- files enable us to

snatch back from Orcus that

w hich was once destroyed , and

eve n if we staunch ly insist on

our intenti on to dest roy in spite
of all the qu estions, there are

still possibilities: in an

'unerase' feature, N orton Disk

Uti/ities allow us to restore files

w hich have formerl y been

destroyed. Th e resurrected files
are th en re-released inlo the

sys tem as information zombies

w ith details on the extenl of

their disabilit y and they then
live on as livi ng corpses.

Destroy ing comp uter data

appea rs to be an atrocity .

While the theory of progra m­
ming languages is taking

increasingly more sophisticated

pains to store and retrieve

qu antitativel y exploding

amounts of data, there are

hardly any strategies for

meaningfull y destro yin g data.
One of the most interesting

programs on data destruction is

provided by the DiskwaslJer

program for computers [rom

the vAX series. Th e DiskwaslJer
is a program w hich the sys tem
admin istrator can use on a

multi-user syslem lf the users

are threatenin g to overlaad the

hard disk by stor ing large

amounts of data. Th e program

usually runs full y- aut omatic­
ally at sel times to determine

whether a memory laad

beyo nd that of a dangerous

margin has been reach ed, and if

sa to look out for destru ctibl e

data. At the EMS computer
centre in Stockho lm, the
Diskwaslur became activa ted

independentl y late at night in

ord er to be able to present the

des pairing users with emptied

disk sectors the Following
morning. The difficult y in
programming such a program

is hav ing to determine which

data is most likely import ant

and which in all probabllit y

can be deleted . For thi s the

Diskwasher uses a series of

cri teria w hich w ill

subse quently be int rod uced.

(The allempt sha ll iaier be made

to transfer the logic of the

DiskwaslJer prog rams to the

Are you sure yo u wallt t o do tIli s ?

field of museology - indeed 10

the entire cu ltura l sphere.)

1. IJu larger tl,eobject tlu more
useless it is.

2. TIreoldertl,e object tl,e more

useless it is.

3. SI,OIlld tIJere be two objects with
the same name, oneof tlum is
useless.

4. TIre lJ iglJer the privilege- status
of tlJe object-ereator, tlJe more

undeletable is tlJe object.

If we cons ide r the 4 criteria of

the destructibillty (or at leastthe
dispensabilit y] of data in the

v iew of a co mputer specialist,

they appea r to be beyond any

doubt : why should a document

w ith an older date be kept to the

disadvantage of one w ith a more
recent date ? It is obvious that

every new docu ment is superior

to one of older origin . W hy else

should the more recent docu ­

ment have been created ? In the

logic of the technical sciences. a

version w ith a higher running
number has been created

because the olde r ve rsion was

worthy of imp rovement. If that

were not the case, na new

version would be created. In the

field of marketin g, a program
w ith a higher ve rs ion number

proves its superiority and

maturity over those of olde r

ve rsion numbers. If thi s logic is

transfened to the field of artistic

produ ction we soon run into
va lue patlerns w luch stand in
the way of the immediately

plaustble technicallogic : why

has a first wo rk such a high

va lue on the art market ?No

lechnician wo u ld consider the

'alpha' ve rsion, indeed not eve n

the 'beta' ve rsion. as worthy of

docum entation . The art market.

on the other hand , conside rs the

'earllest Dürer sketc h' to be less

shamefu l - in fact, it is worthy

of conservation.

If the criteria canon of the

Diskwasherprogram is trans­

fened to museology, the

following imperatives result

and these shou ld be discu ssed

w ith in the contex t of

art- historical conse rv ation :

1. TIre larger tlJe object tlJe more
useless it is.

Undoubtedly a useful

imperative . Th e co llections of

the large mus eums are going to

ruin du e to their lack of space.

Costly deep stores - suc h as

the one belonging to the

Museum of A pplied A rt in
V ienna - devour vas t sums of

money which cou ld be used for

the purc has ing of small,
manageable work s. Rubens'

paintings, w ith their high

demand in square rnetres , could

be exc hanged for the
space-sav ing miniatures of a
certain Gerwa ld Rockenschaub.

2. TIreolder tlJe object t/u more

useless it is.
N ot eve n a museum of

modern art, w hich should really

be commitled to the cr iteria of

the new, completely under­

stands what is meant by thi s

criterion : a Kandlnsk y from

19 10 is lacking the new element

wh tch a [ulian O pie f,om 1987
can provide.

] . SllOuld tIJere be twoobjects of

tI,e samename, alleof tllemis

useless.
Redundant panels with the

descr iption 'sttll- Ilfe' or

'recl in ing nude' are to be des­

troyed in good time. It comple­

tely su ffices to retain one of

these isonomic works.

4- The lJiglJer tlu privilege- status
of the object-ereator, t/u more
undeletable is tlu object.

Finall y a criterion which is

realised in full in the practice of

museums: the pr ivil ege- statu s

of the painter is decisive for the

importance placed on retaining a

werk, and not the qu ality of the

work, N o museum, na gallery

and na priv ate collection would

part w ith a third- class Baselitz ,

w ith an un su ccessful Turner or

w ith a Van Gogh produced in a
frenzy. 'The name' is important

- or to pul it another way : the

pr iv ilege-status of the creator.

trans lation ANN THURS FlELD
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Connect gio rdano 30bruno30

*** Connected ***

Hermetische bib l iothee k.

Een zuiver -wit en gela kt gebroken-wi t i nt eri eur. Un ieke uitgebreide verzamel ing van

renaissancist ische te ksten en verwa nte wetenschappelij ke werken. waaronder alle or ig ine le

werken van Giordano Bruno i n het Latijn of een 'I t ali aans' dia lect en' verschei dene

verta l ingen in het Ital iaans. Engels. Frans. Du its . Verder Cornelius Agrippa's De Occu/ta

Phflosoph fa, Frances Yates' De geheugenkunst , een rijk geillustreerde Horapollo.

de Hypnerotomachfa of Droom van Po/iphi/us. Tegen de muur een reeks met i nkt gekleurde

alchemist ische en astro log ische beelden.

Erud ie te Ge leerde is hi er . Docto r Bib l iothecar is i s hier .

Je ziet een op het netwer k aangesl oten PC-cata logus , een vaas met geurige wi tte rozen

en een glazen kist met daarin een zeer oud boek.

**Welcome
First connect ion: personage #4711 moet worden beschreven.

@describe me as ' nomadi sch filosoof en kunstenaar . In 1548 geboren in Napels, Italie .

Op 17 februari 1600 l evend verbrand als verstokte ket t er op het Campo dei Fiori, Rome,

omdat ik ' wei gerde i ets t e herr oepen van wa t (ik) had geschreven of gezegd' .

Publ iceerde derti g t eksten t ussen 1581 en 1593.

Op 11 decembe r 1993 herbor en al s si mul acrum op HemoryHOO, het Internet .'

ftp.sunet.se: I

to
ft p.funet.fi : I

Gi ordano Bruno is een geheugenmagiër genoemd. een

mystieke herrnetist , een ambitieuze encyclopedist. een

multimedi a-v isionair. Maar hij is meer dan de som va n al­

le verwijzingen die hij heeft gegenereerd. Ongevoelig
voor de tijd. is zijn werk zowel exact gelokaliseerd in de
hoogtijdagen van de röde-eeuwse renaissance in Europa.

als schijnbaar hedend aags.

Bruno' s laatst gepubliceerde tekst. Deimaginum. signo­

rum et idearum compositione(Over de compositie van beel­

den. tekens en ideeën), Frankfurt. 1591, is een belangrijke
postmoderne semiotische ve rhandeling en kon zijn uitge­
geve n in één band met Eco's Seguo va n 19 73. In de Op-

Mediamatic8 # 1 •

dracht bij het boek wordt uitgelegd dat hetIloofdthema van

lIet boekdecompositievan beelden. tekensen ideeën is. metlut
doel deuniversele intentie. rangschikking enherinnering onder
coutrolete krijgen en verklaart: want ons verstand kau zich­
zelf enalle dingen in zichzelf niet z ien. behalve in lllw uiterlij­
ke verschijning. gelijkenis. beeld , vormof teken. V erder begrij­
pen weniet door middel vau eenvoud. toestand en eenheid.
maar doorcompositie. combinatie, meervoudige termen. door

middel van betoogenbespiegeling.
Voor onze doeleinden is Bruno's tekstcorpus een pro­

fetische nalatenscha p van hermetisch gecodeerde sleutels
om een uni verseel geheugensys teem te ontwikkelen -

pagina 190 7
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Connect giordano 30bruno30

*** Connected ***

Hermet ic Library.

Prist ine wh ite and l acquered off -wh ite inter ior . Uniquely comprehensive col lect ion of

renaissance te xts and re lated scholarly works incl udi ng al l of Giordano Bruno's or ig inal work

i n Latin or vernacular 'Ita l ia n'. and var ious trans lat ions i nt o It ali an. Engl ish. French,

Ge rman, Cornelius Agr ippa's Oe Occu/ta phi /osoph ia , Frances Yates' The Art of Memory ,

a richly i l lustrated Horapollo . the Hypnerotomachia or Dream of Po/iphilus . On the wall

series of ink-coloured alchemical and astrological images.

Erud ite scholar i s here . Ooctor li brari an is here .

Yo u see a net worked PC cat al ogue , a vase of fragrant white roses and a glass case enclos ing

a very old book .

Ipubipicturesic0 11 ectionsicaIendars/C astles_1993_En gagemenCOiaryl

Memorymoo**
lpub/maelinto- macliontladagi0 -bold.hqx

First connect ion: character #4711 in need of a descr iption .

@descr ibe me as ' nomadi c philosopher and art ist . Born Nap les. Italy 1548 . Burned alive as an

impeni t ent heret i c , Campo dei Fior i. Rome , Feb ruary 17, 1600 , because I 'refused to recant

anyth ing ( I) had written or sa id '. Publ ished 30 t ext s from 1581 to 1593 .

Reborn as s imu lacrum. Oecembe r 11.1993, MemoryMOO, t he Int ernet.

I
i!
!
I
I

• G iordano Bruno has been called a memory magus. a
mystical hermetielst. an ambitious encyc lopaedtst, a
multimedia visionary . But he is more than the sum total
of all the relerences he has generated. T ime- insens itive ,

hls work is both precisely located at the height of the

rêth century renaissance in Europe and appa rently

contemporary .

An important postmodern semiotic treatise, Bruno 's
last published text, De imagil1llm, signorum et idearum
compostione (On The Composition of Images. Signs and
Ideas) Frankfort. 1591, could have been edited wit h

Umberto Eco's Segno in 1973. Th e Dedicatory Epistle

exclaims that the bock's maill theme is t/u compositiollof
images, signs and ideasfor tI,e purpose of masterillg
,miuersal i..tent ioll, arrangement and memory and explaïns,

for our illtellect ca.. not see itse/f and allthings in tlumse/ves
except in alloutward appearallce,likeness. image. sltapeor

sigII . Further, wedo IlOt understand by any simpleness,

condition and unity , but by composition. combillation,

plurality of terms. by meansof discourse alldreflectioll.
For present purposes, Bruno' s body of work is a

prop hetic legacy of hermetically encoded keys for the
developm ent of a universa] memory system, concepts

that hav e begun to be mantfesred in the Internet. Th e

I
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concepten die zich al hebben aangediend

op Internet. De ontwikkeling va n de cy­

bern etica in de afgelopen v ijftig jaar heeft

de technologie opgeleve rd waa rmee het al­

we tende, alzijd ig groeiende en navigeerba­

re opslagsysteem kan worden gerealiseerd

dat Bruno zich vierhonderd jaar geleden

voo rstelde. Door de uiterst gedetailleerde

instru cties van Bruno te vo lgen kon een

'gebru iker' uit de renaissance, die geze­

gend was met de vereiste zelfdiscip line, al­

le kennis van (het Europese beeld va n) de

wereld in zijn geheugen ops laan.

Ikhebdrieboekensamengesteld. Het eer­
stebevat de a/gemene uitspraken diebetrek­
kinghebbenopdeverschillendemanieren van
betekenisgeving. Op dezelfde maniergaat
DeelEen in op de verschillendeomstandighe-

denwaardoor onderwerpen worden voorbereid en afgellan­

deld, enbeelden ingeprenten voorgesteld. Daarna tonenwe

IJOede atriumsen velden van de verse/lillendegenera moeten
worden gebouwd en vervolgens/Jresellterell wedezeals vol­
tooidbouwwerk. Inheli bevindt zie/I uiteindelijkalles wat
km. wordengezegd,gekenden voorgesteld; I,ier zijn alle bm­
sten, talen, werken en tekens. (V ertaald uit: O n tl,e Com­

positionof Images, S igt15 and Ideas, translated by C harles

Doria and Drek Higgins, Willes. Locker & O wens,

1991, blz 5.)
Op één niveau is dit werk een formule om een men­

tale ency clopedie te bouwen en samen te stellen, maar op

een ander niveau is het een hermetisch en mystiek pro­

ces, een gnos is die zo is ontw orpe n dat ze werkt door

middel van reflectie en simulatie, door het agressieve ge­

bruik van beelden, ideeën en tekens. Het is het menselijk

vermogen om beelden te maken , de verbeeldingskracht

of het creatieve vermogen van de functionerende geest.
U itgaand va n de grondregel dat elke vor m van creativ i­

teit moet beginn en met struc tuur en discipline, biedt

Brun o in zijn geheugen-geschriften een gids voo r vorm

en inhoud. Ne t als het systeem van bezielde manda la's

in het Tibetaans tantri sme, is het onderliggende fun da­

ment van zijn sys teem wiskundig, terwij l de geheugen­
kun st zelf gebru ikmaakt va n kleur en , beelden, tekens,

gelUiden en animatie.

@recycle #4711 als multimediaal
geheugenmagier
In Over de CompositieVan Beelden, Tekeus
en Ideeën schrijft Bruno : Wan t warefiloso­
fie. muziekeII poëzie is ook se/lilderkunst en
warese/li/derku nst is ook muziekenfilosofie
en warepoëzieof muziek is een soort godde­

lijke wijsheid en schilderkunst. En : Bders l.eb

ik besproken IJOe elke sc1lÎ/der van nature een
maker van een oneindig aantal beeldm is, die
door middel van dit beeldvormellde vermogell
bouwtmet waarnemingm engeluidell . door
dezeopallerlei manierm tecombineren.

r*ead De Geheugenkunst
Frances Yates beschreef in 1966 Bruno als

nietallem een magiërL'an de mysterieuzege-

castlDD1 .jpg

castlDD2.jpg

heugmbHlsten . maar ook em religieus her­

vormer met bredeen visionairedoelstellin­
geu. Yates bracht hem tot leven naar de

karikatuur va n zijn figuur in de eeuwen

volgend op zijn dood. Bnmo'sgeheugeu­

arbeid isgem op zichzelf staandfUJOmeen.

ZebeiJOort tot een zeer specifieke traditie,de

renaissancistische occulte traditie ... deoefe­
ningen in hennetischegelu ugmtee/ltliek zijn
de spiritueleoefeningen van een religiege­
wordeu ... De religie van liefdeen magieis
gebaseerd opde krae/tt van de lIerbeeiding en

op de kunst lIan debeeldspraak waarmee de

magiërJut universum in al zijn eeuwig lIer­
anderendevormen probeert te vatten en van
binnen vast te houden , met bellulp van bee/-
den die binneningewikkelde associatieveor­

deu ingm in elkaar allergaan. enzo deeeu­

wigverandereude bewegingen lIan dehemelen weerspiegelen ,

beelde n die zijn geladen met emotionele effecten. éénmakende

beelden , beeldendie steedsopnieuw één proberente makm,
steeds opnieuw degrote mOllll Svan dewereld in lut beeld er­
VIU'. de mm selijke,~ ees t , proberente weerspiegelell .

@go renaissancistisch Europa
Volgens de Erudiete G eleerde was Bruno een man va n

zijn tijd : een vo lgeling va n de hermetische kun sten en

wetenschappen, kabbala, magie, astro logie, geobsedeerd

door de taak alle godsdiensten bijeen te brengen , vo ldoe n­
de beï nv loed door de manier waaro p zijn tijd zich de

G riekse vorm en inh oud toeëigend e om de ku nst va n

Mnemosyne te onderzoeken voo r zijn eigen ambitieuze

doeleind en. De (her)ontdekking, ve rtaling en adaptatie

va n 'G riekse ' teksten betekende het begin va n een radica­

le verandering van de toenmalige filosofie, kunst , weten ­

schap , politiek en godsdienst. G rieken land was als su­
bliem gemythologiseerde tijd en plaats een gouden era van

goddelijke schoonheid en wijsh eid.

@go Griekenland circa 500 V.C .
De vergoddelijkte uit vinders, de redenaars, hadd en erns ti­

ge opslagproblemen. Om puur praktische redenen - de

stand van de techniek - moesten ze zich beperken tot de

omvang van hun eigen geest. G elukkigerw ijs was Mne-

mosyne, de muze va n de herinnering,

gewoon om haar vo lgelingen te adv ise­

ren om een in detail uitgew erkt e visuele

herinneringstechniek toe te passen : het

architectura le sys teem va n geheugen pa­

leizen of - theaters. Een gebru iker stelde

zich voo r dat hij wandelde door grote

paleizen , theaters of andere gebou wen

die hij kend e of in zijn ve rbeelding

schiep. Ideeën en kenni s, de inh oud van

theorieën en toespraken werden opgesla­

gen in afzonderlijke kamers en voorwer­

pen binn en het bouwwerk.

Van de orde van Athene tot een

amorf wereldo mspannend netwerk van

netwerk en, bloesemketens, ruggegraten ,

sw itch- banken , stapels Hayes modems

in kasten, sysops en commissies,
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• develo pment of cyberne tics in th e last

50 years has provided th e ena bling

technologies for the ornniscient,

panfl ourescent and na vigabl e storage

system that Bruno imagin ed four

hundred years ago. By following

Bru no's int ricatel y detailed instruction s a

renaissance 'user' grace d with the

requisite self-dtsctpltne, co uld store all

knowledge in (the European perceptio n

00 the world in their mind.

I IWl'e assemb/ed t/,ru books. TIlefirst
colltaillstilasegweralities w/lieil are
colleen l(d witll varioussortsof sigllify illg.
l il t/I( samefasnioll Baak O lie exp/aim t/le
variOl Is coll<litiolls by Wlliell subjects are

preparedallddisposed of. alul images
imprilltedaliddepicted. Next we sllOw IlOw
to construct t/le differwt gwera's atriaalldfields tll(II we
preswt tllemf ullycollstruetd. l il tllem fi llally areall tilat
callbesaitl. blOWIl , itllagilled: /lere areallarts./allguages.

works alld sigIIs.
(011 t/le Compositiallof Images. SigIIs alld Ideas.
translated by C ha rles Doria an d Dic k H iggins.\V illis .

Lock er &. Owens, 1991 . PS.)
O n one lev el. this w ork is a forrnula for th e

cons truction and compilation of a mental

encyclopaed la, but on ano ther level. it is a herrnetic

and mystical process, a gnos is des igned to function

throug h reflection and sim u lation, th rou gh the

aggressive use of images. ideas an d signs. h is the

hurnan image-making power: th e Irnag ination. or

creative facu lty of the min d at work, W orking from

the precept that any for m of creativity must begin wi th

struc ture and d iscip line. Bruno provides a guide to

for m and co nten t in hls memory treatises. Like the

system of ani mated mandalas in Tibetan tantrism , the

underl yin g foundation of hls system is math ematica!

while th e art itself uses colours. images. signs , sounds

and ani mation.

@recyc le #4711 as mult imed ia memory magus
In 0 11 11Je COll1positioll of IlI1ages. SigIIs alld Ideas Bru no

wr ites: Fortnt( pllilosopllY. IllUSie or poetry is also
paillUIIg "lid true pailltillg is also IllUSie alid
p/lilosopIIY. alldtrue poetry or tII usie is a

killd of diville wisdotll alldpailltillg and

E/sewilereI nave discusserlllOw allY painter
is II"turally an establisiler of illfillite ill1ages
wilo.hy tIIeallS of tilis ill1ageforll1 illg power
collstruets frotll siglltSalldsOlll1ds by
cotllbillillg ill a tIIultip/icity of ways.

r*ead The Art of Memory
Fra nces Yates described Bru no as II0t
olllya lI1agicia ll of til(arCll llearts of
tIIell10ry but as a rel igious refortller witl, a
widealldvisiolla ry agw da in 1966. Yates

brou ght him to Iife after the caricature of

his figure in the centur ies fo llow ing h is

death . Brulla 's lI1 ell1ory efforts are II0t
isolatedpilwoll1wa. 11Jey belollg into a

j\ /edi"lI1atie 8 # 1

defillite tradit ioll. tile Rellaissallee occult

traditioll... tile exereises ill Hennetie
II1nell1on ies ila vebecoll1e tilespiritual
exereises of a religion... TIu religiollof
Love and Magie is hased on tlle Powerof
tile IlI1agillatioll. andallall Art of
IlIlagery tlrrougll wllicn t/le Magus

atletll pts tograsp.alldto nold wit/rill. t/le

ulliverse jll all its everelwIIgillg forll1s.
tilrougil ill1ages passillg tne alle illto til(
ot/ler jll jlltrica te"ssociaUve orders.
rej1eeti llg til( ever c/Illllg ing 1I10vell1wts of
tI,e ileavm s,c/largd ,vitilell1otiollal

"ffeets. ullifyillg. forever attell1pting to
ullify. to rej1eettI,egreat 1Il00lllS of tlle
,vorld ill its image. tlle tIIilld of

~I U ll1 allk illd) .

@go rena i ssance Europe
Accordi ng 10 the Erudite Scholar,Bruno w as a man of

his times : an adept of the hermetic arts and sc iences,

caba la, magie. astro logy . obsessed w ith th e task of

sy ncretism. influenced eno ug h by the co ntemporary

appropriation of G reek form and conten t to exploit

Mnernosyn e's art for h ts ow n ambitiou s purposes.

A lready the re/discovery. translation and adaption of

'Greek ' text s had begun to rev olut ionise con temporary

philoso phy, art. science , politi es and religion . A

su blimely mythologized time and place, Greece was a

golden age of d iv ine beau ty and wisdom .

@go Greece circa 500 BCE
The de ihed inven tors, the ora tors. had serious sto rage

problems. For purely prac tica l reason s - state of the art

tech nology - they we re restr icted to the size of their

own mind . Fortuitou sl y. the memory rnuse,

Mnemosyn e would advise her dev otees to use an

elaborate v isual memori zation technique: the

architectura l system of memor y pa laces or theatr es. A

user wo uld imag ine thernselves walking through large

palaces. thea tres or other bui ldings that th ey kn ew or

createel wit h th eir imagina tion. Ideas an d kn owledge.

the co nte nt of theories and speeches w ere stored in

particu lar roo ms and objects w ith in the structure.

. From th e orde r of Athens to an

amorphou s global network of

networks. daisychains. backbones.

sw itch ing banks. stacks of Hayes

modems in cu pboards. sysops and

boards. demons and wizzes. matrixed

together hap hazardl y in the late 20 th

cen tury : cyberne tic storage is see n to

be locat eel in th e co llective mind of

(connected) humanit y.

A search for metaphors of orde r

and navigation - gophe r. v eronica.

wwwand mosaic - and finally bored

w ith nou ghts &. crosses or snakes &.

ladd ers. human ludens w en t ou t to

play dungeon s &. dragons on th e

Intern et and came up wi th a functional

replica of the G reek system: the Moa .
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demonen en genieën. luk raak aan elkaar
gematrixt aan het eind va n de tw int igste

eeuw : de cybern etische ops lag wo rdt ge­

acht te zijn gelokaliseerd in het collectieve

geheugen van de (onderling ve rbonden)

mens heid.

Op zoek naar metaforen voor orde en
navigatie - gopher. veron ica. www en
mosaic - en uiteindelijk verveeld door

boter. kaas en eieren of ganzenborden.

reisde homo lud ens af om dun geons &
dragons te spelen op het Internet en

kw am op de proppen met een functionele

replica van het Griekse systeem: de MOO.

@examine MOO
Een MOO of 'MUD. O bject-Oriented ' is een

verfijnd type MUD [rnulti-user dungeon of

dimensie). Met zijn object- geörlénteerde programmeer­

taal die is ingebouwd in de omgev ing. is een MOO intelli­
gent en uitbouwbaar. Opgezet als basisstructuur ­
meestal gemodelleerd naar een bestaand gebouw. zoals

het Media Lab van MIT.word en MOOS ontwi kkeld en

uitgebouwd door Moo-deelnemers die gebruik maken

van een object- geöriënteerde programmeertaal die zo

eenvoudig lijkt omdat hij wordt gebru ikt in een spelcon­

text , Er kan hulp worden geboden doo r het sys teem zelf,

maar meestal komt die van vriendelijke en meer ervaren

inwoners.

help dig
Showing help on ' @d i g'
Syntax: @d ig -<new-room -name>-

@dig <exit -spec> to -<new-room-name>­
@d ig <exit -spec> to <o ld -room -object ­

number>
Dit i s het basisgereedschap waarmee je
bouwt. Oe eerste vorm van het commando
creeert een nieuwe kame r met de opgegeven
naam . Oe ni euwe kamer i s nergens mee ver ­
bonden , hij dr ijft in het ongewisse . Het
@d ig -commando vertelt je echter zijn ob­
jectnummer , zodat je het @move -commando
kunt gebruiken om er moe ite loos te komen.

Of volg Bruno's 'Regels voo r voo rwe r­

pen ' en 'Regels voo r plaatsen' in De Um­
bris Idearum(Schaduwen va n Ideeën). Pa­

rijs 1582, of zijn latere instructies voo r de

constructie va n atriums en kamers, vel ­

den. voorwerpen. beelden en beweging :

Boek Een , Dee l Twee ,
Hoofdstuk Elf
Opval lende elementen i n het
midden van de kle inere kamers:
11. middenin het atrium of de
kamer van de blasfemie (t egen­
over het atrium van het ple ­
zier ) besprenkelt een priester
in rode gewaden een altaar met
offerbloed ;

castlOOS.jpg

V. i n het at ri um van de Roem
(of Glor ie ) . dr aagt een ma ­
trone i n haar recht erhand wa ­
ter en in haar linker een
spiege l .

Heidens, poëtisch. gewelddad ig en ge­
makkelijk te on thoude n. dit is de signa­
tuur of het voo rbeeld van Bruno's gepu­

bliceerde werk. dat werd gebruikt als

primair bewijsmateriaal tijdens zijn pro­

ces. Zijn belangrijkste misdaad was dat

hij zich krachtig u itsprak ten gunste va n

de verbeeld ingskracht en suggereerde
dat het niet alleen mogelijk was om an­

ders dan de Kerk te denken. maar dat an­

dere werkelijkheden - plaatsen . beel-

den , vitaliteit - trillend van leven

kond en worden erva ren in een rijk dat nooit onderwor­

pen kon worden - de menselijke geest. En hij gebru ikte
een nieuw medium - boekdru kkunst - om deze 'ge­
vaarlijke' ideeën en instructies door te geve n aan een veel

groter publiek dan tot dan mogelijk was. Tegen het eind

van de röd e eeu w had de wetgevende macht in Italië ­

de Kerk - al gereageerd op de laatste revoluti e van de

communicatiemiddelen met onont koombare en strenge

wetten tegen ketters. G tordano Bruno werd levend ve r­
brand op de brandstapel.

home
He rmetische bib l iot heek.
Een zui ver -wit en gela kt gebroken-wit i n­
t eri eur . Unieke uitgebreide verzamel ing
van renai ssanci sti sche teksten en verwante
wetenschappel i jke werken , waaronde r al
Giordano Bruno's or ig inele werken in het
Latij n of een 'I tal iaans' dia lect en ver ­
scheidene vertalingen i n het Italiaans ,
Engels, Frans . Du its. Verder Cornelius
Agr ippa 's De Occu/ta Phi/osophia, Frances
Yat es ' De geheugenkunst .
Tegen de muu r een reeks met i nkt gekleu rde
alchemis t ische en astrolog ische beelde n.
rudi et e Geleerde is hier . Doctor Bib l io -

thecar is i s hie r .
Giordano zegt : Kij k naar de
ana/ogiee n . Beschouw de over ­
eenkoms te n.
Je ziet een op het net werk
aangesloten PC -cata l ogus , een
vaas met geurige wi tte rozen
en een glazen kist met daar in
een powerbook. ver bonden met
een te lefoonaans lu it ing .

ve rtaling ARJEN MULDER

Met dank aan : Biblioteca Philosophica

Hermettea in A msterdam, Frances

Yates, C harles Doria en Drek Higgtns.
Sean@MediaMoo en de vele MOO-bewo­

ners die antwoord gaven op mijn prakti­

sche vragen.
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A cknowledgements :

Biblioteca Ph ilosophica Hermetica,

Amsterdam. Frances Yates, Charles
Doria and Dick Higgins,
Sean@MediaMoo and the numerous
MOO inhabitants wh o hav e answe red

my 'how to' questions .

published work. all of which was

used as primary evidence at his trial.

His main crime was that he spo ke out
vehemently in favo ur of the
imagination, suggesting not only that
it was posslble to think differentl y

from the C hurch but that other

realities - places, images. vi tality ­

could be expe rienced vibr antl y in a
realm whtch could never be
controlled - the human mind . And
he used the new medium - printing
- to communicate these 'dangerous'

ideas and instructions to a much

wid er audience than would have

previously been posslble, By the late

i öth century. the legislating authority

in Italy - the Church - had
already reacted to the latest communications

revoluti on with ineluctable and severe laws against

heretics. G iordano Bruno was burned altve at the

stake.

home
Hermet lc Library .
Pristlne wh ite and l acquered off -wh ite
l nt eri or. Uniquely comprehens lve
col lect ion of renalssance texts and
rel at ed scholar ly works i ncl udi ng all of
Glordano Bruno 's origlna l work in Latln
or vernacular 'Ita lian ', and varlous
translat lons into Ital ian, Engllsh ,
French, German , Cornel lus Agrlppa 's De
Occu/ta phf/osophfa, Frances Yates ' The
Art of Memory .
On the wall a serles of lnk -coloured
alchemical and astrologlca l images .
Erudite scholar ls here . Doctor
llbrarian is here .
Glordano says Look at the ana/ogfes .
Consfder the sfmf/arftfes.
You see a networked PC catalogue, a vase
of fragrant wh ite roses and a glass case
enclos lng a powerbook connected to a

te lephone jack .

castle.qif

Pagan, poetic. violent and memorabie

these are sigils or exemplar of Bruno's

help dlg
Showlng help on '@dlg':
Syntax : @dig "<new -room -name>"

@dlg <exlt -spec> to "<new -room -name>"
@dlg <exlt -spec> to <old-room -object ­

number>
Th ls l s the baslc bulld lng tool. The
flrst form of the command creates a new
room wlth the glven name . The new room l s
not connected to anywhere else; l t l s
f loatlng ln 11mbo. The @dlg command te l ls
you lts object number , though, so you can
use the @move command to get there
easlly.

Or follow Bruno's 'Rules for Obj ects' and 'Rules for

Places' in De Umbris Idearum (Shadow s of Ideas), Paris

1582 or his later instructions for the construc tion of

atr iums and chambers, fjelds, objects. images and
movement :

Book Dne, Part Two, Chapter Eleven
Consplcuous lmages ln the center of the
mlnor chambers:
11 . ln the atrlum or chamber of Blasphemy
(faclng the atrlum of pleasurel ln the
center, aprlest ln red vestments
sprlnkling an altar wlth a
vlctlm 's blood .
V. l n the atrlum of Fame (or
Gloryl, a matron carrylng
water ln her right hand, a
mirror in her left .

.@examlne MOO
A MOO or 'MUD, Object- Oriented' is a

sophisticated type of MUD (multi-user
dungeon or dimension], W ith an
object-orien ted programming language
incorporated into the environment, a

MOO is intelligen t and extensible. Set up

as a basic structure - usu ally modelled

on an existing build ing llke the Media
Lab at MIT, MOOSare developed and
ex tended by MOO participants usin g an
object oriented programming language
whlch feels simple because it is used in

the context of play. Help is ava ilable

from the system but mostly it is give n by

friendly , more experienced, inhabitants .
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1 Zie de catalogus van de

Frankfurter W erkbond-

tentoonstelling & "nd

hopp. DasPrinzip W egwaf.

Eine Bilanz mil Va/uste. Ot

Hoffmann (red.).Frankfurt

1989. Een ander voorbeeld

is de design- prijsvraag

Küdu 2 000 - dit intelli·

genteRohstoffquelle.die in

Ig89 werd uitgeschreven

door de BonnerCesell-

schaft [ ür Kunst und

Gestaltung. bh 5.

2 Italo Calvino beschrijft

dit scenario in O nzichtbare

Steden.

3 'Die Musealiserung der

Welt oder Die Erinnerung

des Gegenwärtigen' in:

Ä sthetikwld Kommunika·

tion. nr 67 /68. jaargang 18

(1g87). thema:Cu lturele

Samenleving. blz 30 .

4 Alsdirecteur van het

Karl-Ernst-Osthaus-mu­

seum in Hagen heeft Mi­

chael Fehr dezegedachte

I ftp.haIcyon.c0m:1pubia11. miss in9-kids.9ifsl I

Arsenalen van de

• •Her1nner1n§

I ttp.lunet.l i:1pubimael info-maclfonticrud.hqx I

De Archi(ef)textuur van het Museum

muse um - archief - boeken/boekenkasten /bibliothee k - brievenbus - containers - ver pakking. lijst - (elektronische)

opslag - (wa ren-) magazijn - depo t / stortp laats - (eind- ) opslag - (het museum als) concentratiekamp - vuiln ishopen -

voorraad - ressource - (cu lturele) recycling (nalatenschap) - entropie (orde/wanor de)

O<ll. lio4 i:n~07I1 61S3

loliutngFJOIIt:l l7ldon M" . !l
Oale ol B.th:06I15166
Ave " Dit .ppe..IIftC. :17 yll cid
Hetght:S k 1 n
WefQht; 96 b
Hair:8lr:Jndoh.8rown
EJoetH.weI

~ 1b...1_"lll\l'.J
:::':: ::~ 1~1%';''''' ce
-. at D:t U J n . ,.

..igbt. ' u . " la.

==t:u~~lW.
.,. .. 81 _
l".h t ,ho l~_'.• "I• • •1',.. , d " et t _ _ ...__.

opnieuw te ontcijferen. Heeft de archeo­

logie tot nu toe cultuur historische waar­

den onttrokken aan de grond en die aan

het museum gelev erd , dan bedrijft ze nu

reeds de 'afva l- archeologie' van het

heden in real-time.' 'Tr aditie' en 'conserve ring', de tw ee

klassieke opdrachtgebieden van het museum, worden tegen-

woordig ook wel 'geërfde milieuveront­

reiniging' genoemd. Tegelijkertijd dreigt

als gevolg va n een ve rhoogd natuurbe­

wustzijn deze natuur zelf een museaal re­

servaat te worden .

De reële orde van de consumptie­

economie schrijft voor dat de duur van

de opslag zelf steeds korter wo rdt. Het Ie­

veringssysteem va n de kledingfirma Be-

netton probeert de opslagtijden v irtueel op nul te program­

meren, doordat het de aanbod- vraag- relatie in real-time

poogt te laten plaatsv inden. Door computers gestuurde ma­

gazijnen maken , zoals onlangs in een fabrieksgebou w bij

Kassel is gerealiseerd door James Stlrling, van reële hallen

datgene wat de PC in de microkosmos realiseert : memory.

Ook in deze hallen gebeur t de ordening en bedienin g vol­

gens het principe van de rando m acces : voor het grootste

deel van de tijd is het museum de plaats gewees t va n het

Read O nly Memory. Het anagram zegt het: ik schrijf deze

190.gil

Aan gene Zijde van de Musea

Er zijn magazijnen, opslagru imten en de­

pots, die in het geheel niet onder de fir­

manaam 'mu seum' opereren, op eigen

wijze ex pliciet worden en zich daarin

uitputtend ontplooien , Niettemin en juist met het oog op de­

ze titel - verv ullen ze museale functies avant la lettre, vor­

men ze zogezegd de archi(efjmuseale

apriori's va n de denkbaarheld van het

museum. Eenmaal instituut gewo rden en

daarmee genealogisch aan zijn einde,

moet het museum, dat klassieke eindsta­

tion voor pakk etzendin gen uit de kunst­

en cultuur geschiedenis, zich nu met het

oog op de veranderende opslagtechnie­

ken opnieuw definiëren. d .w .z. zich va n

zijn grenzen ontdoen en een doorgangs- en transformatiesta­

tion worden, w il het niet zelf aan de museale kristallisatie

ten prooi va llen. Recycling in plaats van finaliteit : de lineari­

teit van produkt - consumptie - afva l - stortplaats/

vuilnisbelt en / of museum, wals uiteengezet doo r Michael

Th ompson, wordt momenteel verva ngen door de posthisto­

rische krin gloop va n produkt - gebru ik - separering ­

recycling - secundair produkt.' De functie va n het muse­

um wordt derhalve ter discussie gesteld op basis van zeer

reële uitdagingen , die het museum ertoe dwi ngen zichzelf

niet alleen ontwikkeld. maar

ook in praktijk gebracht in

het kader van zijn tentoon­

stellingenen de boekenreeks

Museumda Mitsten.

5 Thomas A. Seboek stelde

de vraagnaar de opslagals

semiotische uitdaging: hoe

kan een nucleaire opslagals

zodanig herkenbaar worden

gemaakt voor lezers die niet

langer vertrouwd zijn met

onzealfanumerische code?

'Pand ora's Box : How and

Why to Communicate

10.000 Years into the Futu­

re'. in: Marshall Blonsky

(red.).OnSigns . Baltimore

Ig85. bh 448-466.

6 Dearchitectuur is aanwezig

(...l is absoluut niet meerneu­

traal.maargaat geenenkele

dialoogaanmet de werken(...l
M arco Fano en C1ementina

Panella, 'Note sul nuovo

asseto dei Musei Lateranensi

al Va ticano' in : Dialoghidie
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I ftp .haleyon.eom:/pub/all.missing·kids.gils/ I

Arsenals of

MemOry
ttp.funel.li:/p ub/maelinfo -macliontlcrud.hqx

The Archi(ve)texture Of the Museum

museum - archlves - books / shelves/library - letter box - container - packaging, frame - (electronie) stores-

1 See the catalogue of the

Frankfurt W erkbund exhibinon

Er unJ Jwpp. 0., Prinzip W tgu'"f.

Bnt Bilan: miLV trlusltn [The

princi ple of throw-away . A

balancewith 1= ).publïshedby

Ol Hoffrnann, 1989.Accordingly

alsoth e requ est for entnes to th e

des ign competilion Kiidu 2 000

- di, intellig,nt' Roh,toJfqu,/I,

[Kjtchen 2 000 - th e intdlig<nt

soureeof raw material]by the

Cesellschaft für Kunst und

Gestaltung [Soctetyfor A rt and

Desfgn].Bonn(198ç). 5.

2. ltalo Calvtno describes thts

scenario in UnsicldbareStiidte

[lnvtsibleCiti<s).

) 'Ok Musealtsterung der W elt

oder Die Ertnnerung desCegen­

w artigen ' [I he museumising of

the world or the memoryof the

presen t] in Ä ,th<tik und

Kommimikation. issue 67/68. year

18(lçS7). topic

'Kulturgc:sd lschaft', ) 0 .

4 As th e museum directe r of th e

Karl-Emst-Ost haus-Museum

(goods) storeroom - depot / deposit - (final)depos lt - (the museum as) concentration camp - rubbish heap - stock -

resource - (cultural) recycling [spoils] - entropy (order/ disorder)

D". M...... lJS,Q!/7..
Win ing f_[I P_ . TX
0 .._ of B-1tl .Ot JVY1J
AV'I .. D"~._.: 1J' . oId
Heighl 2 1t 'ft
Weight :22 bt
H. ..:~a-

h·· BIO't'II'l

in Hagen . Michad Fehr has not

only developedthis thought but

alsoput it Into praenee within

the Irameworkof htsexhtbüfon

and hook series Mllseumder

MllSW1 (Museumof the

museums).

5 Thomas A. Seboek put the

question about th e storeasa

sermede cballenge:How can a

nucleardepotbedeserfbed as

such for readers who are no

longer farmhar with our

alphan umenca] code? 'Pandora's

Box: HowandWh y to

Communicate l O.CX>O Years into

th e Puture'. in: Marshall

Blonsky [publtsher].On'ign,.

Balamore 1<)85. 448-466.

6 Th e architecture is pr=nt (...)

is anythin g but neulral, but

without any dialogu<with th<

works(...)Marco Fano and

Clem<ntina PandIa. 'Not<sul

nuovo asse tto dei Mu sei

Lateranensi al VaUcano', in

Dialeghidi, Arch'o/egia. 7

now snatched cultural- historieal

va lues from the soll and supplledthem

to the museum, but nowadays it is

carrying out 'waste-archaeology' of

the present in real- time. ' 'Tradt tion '
and 'conservation ', two classieal areas of respons ibility for

the museum are now also called 'long- standin g polluters'.

At the same time, in the process of an

increased awareness of nature, the

same is threatenin g to itself become a

museum reservation .

The real element of the

consumption economy stip ulates: the

length of storage is becoming

increasingly more sho rt-term; the

supply systern of the clothing firm of

Benetton is trying to virtually programme its storage times

to zero by the supply-demand-relationship aiming at
real-time. As James Stid ing has recently show n in a
factory buildin g near KasseI. computer- controlled

warehouses are making out of real sheds that whi ch the pc

is completing in the mierocosm: memory, Here, too,

organisation and service takes place according to the

principle of random access ; the museum has been the

place of Read O nly Memory for long enough. Th e

anagram says it : I am writing out this text from ROM,the

DaieMi lSing:01Il 0ie5
lI....ing fro-: HeMton. TX
Det. ol s.th:06JIliI18
Aoe" D~.6nCe: 6 )ft. ~
H etght: JIt.
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Beyond tlle Museums

• There are stores, storerooms and

depots wh ich certainly do not ru n un der

the name 'museum', becoming so

exp licit and amounting to nothi ng.
evertheless and, as is the intention/ v iew of this title ­

they fu lfil rnuseum -related functions avan t la lettre,

forming, so-to-speak, the

archi(ve)museum apriority of the

museum's conceivability. ow having

become an institution and as suc h

genealogically at an end, the museum ,
that classieal terminal for parcel post

from the history of art and cu lture, must

now think anew with respect to ageing

storage techn iques i.e, it must rernove its

barriers and become a ilow -through and transformer

station if it is not for its part to fall vietim to rnuseum-Itke

crystallisation. Recycling instead of finality : the linearity
of prad uct- consu mption - waste - depos it/rubbish

and / or museum, as expo unded by Miehael Thompson, is

replaced by the post-historie cycle of product - use­

separation - recycling - secondary product.' Th e

qu estionin g of the function of the museum therefore takes

place on the basis of very reaI challenges forcing the

museum to decad e itself anew . A rchaeology has up to

Mediamatic 8 # 1 page 1914
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goriano Profano in het Vaticaan. dat wi l zegge n : een struc tu ­

rele, tot archeo logie gereducee rde v oorstelling. Zwijgen en ab­

stractie, in onderscheid met de cons tante (cu ltu ur-)histori ­

sche becommentariër ing. L'arclJitetturaè presente (..) tutt'altro

cheneutra, ma nessundialogocon Ieopere(_).is de kriti ek va n

een waarn emer", maar een andere criticus looft daarentegen ,

(...ihoedeniet-classicistische tentoonstell ing iets zichtbaar maakt
van eetl nieuweverhoudingtot de klassiekeoudheid7 Techniek.

GestelI. dus dat wa t Hegel in ondersc he id met de herinnerin g

het geheugen noemd e. Geen ve rleiding van de blik door de

sugges tie van een museografisch e ve rtel­

ling, geen (v)ideo logie: (•.) Elemente mobili
modulari equindiamorfi. quali tralicci metal­
lici e tubi in ferro,sostengonostatue relievi ed
epigrafi de risultanoevidenziati nel contrasto

con Ie struttureportant L8 Een mod ern e

kwintessens van de binaire conce ptie va n

Winckelmanns Geschiedenis van de kunst

van de Oudheid (176 4): L'attuale sistema-
zione (..i prevedeun'articolazione in parte cronologica, Ïtl parte ti­

pologica.9 M idden in di t muse um staat een magazijn, een mo-

biel metalen raster met antieke inschriften

die vo lgens systematische criteria zijn aan ­

gebracht. Deze mani er van bevestigen aan

het hekwerk komt overeen met de modu­

len voor de klassieke oudhe id in de ten -

toonstelling zelf. met dit versc hil dat de

objecten hier niet langer een did actisch e

omweg via geënsceneerde ruimten ne­

men . maar op een zeer kleine rui mte de

bladzijden van een transp arant boek vo rmen, dat een palimp­

sest is (blijkens de door kijk), Puur register, het arch ief. de in-

dex : Lemustecomme banquededonnts Uean

Lou is Déotte). De geschieden is w ordt als

oriënterings middel overbod ig voo r het

publiek , wann eer de esthetiek van de ar­

cheo logische expertsys temen ook voo r

de, met comp uters ve rtrouwde. museu m-

bezoeker inzicht elijk wo rdt als informatie­

systeem.

Industri egebieden wo rde n daardoor in

het tijdperk va n het laatka pitalisme op tweeërlei w ijze getro f­

fen: sinds de trad itionele basis onder hun we rkzaamheden

(bijvoorbeeld kolen / staal) is uit geput ge­

raakt. worden ze momenteel als conce ptie

va n een v rijetijdslandschap getransfor­

meerd tot hun eigen indus triernuse u rn'"

- een pog ing tot esthetische su blimer ing

va n de cr isis. Het W estduitse Ruhrge­

bied weet het : Bijvoorbeeld deZollern- mijn
in Dortmund. H ier ontstaateen industrie­

museumdat laat zienwat 'steenkolen hakken'
vroeger inllield. Alles moet erzo uitzienalsof demijn tlog in be­
drijf is, alleen ontbreken het vuilenhetlawaai."

A nde rzijds heeft het Ruhrgebied zeer conc reet te lijden

onde r de gevolgen van indus triële afva lve rwe rkingsproble­

men, dat wil zeggen onder de afval- en bodemvergiftiglngs­

last va n de laatste 2 0 0 jaar. d ie doo r geen museum wordt af­

gevoerd. w aar hooguit musea op worden gebouw d .

Het wa re, tragische archief is hier de grond , het industri ë­

le braakland, In A ndrej Tarkovski's film Stalkerkomt een

ve rgelijkbare 'zone' voo r, die in DeMuseumbezoekervan zijn
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tekst va nu it ROM . de plaats van het , van imperiale of religieu ·

ze zijde geënsceneerde lange-termijn- geheugen , da t telk ens

w eer is stu kgelopen op het vergeten, zoals de ru ïnes we ten.

die ironi sch e comme ntaren va n letterl ijke en materiële signi­

Iïcant enclust ers die voortdurend RAM zeggen . De gesc hiede ­

nis heeft zo geen canon ieke plek meer ; over- en uitl evering

wo rden eindeloos gepos teerd . Zoals ook gebeurten issen niet

langer worden gearc hiveerd en tijdelijk opges lagen. maar on ­

midd ellijk worden. dooft ook het museale later uit, d ie difft­
rance w aardoor het medium. de 'bemiddelaar' mus eum wor dt

gelegitimeerd : De musealisering van de we­

reld wildegrondgedachteverbreiden. dat al­
les zo gebeurt alsofalles allanggebeurd is.

verklaart Henri PierreJ eud y. M aar het
elektrollischegeheugen is lIiethet doodvonnis
van het imaginairegeheugen, Hetfundeert

derepresentatievan wat ze bewaard. op de

foutlozegebruiksmogelijkheden van debe­
waardeinformatie,maar sluit daa rbij het
spelniet uil. Hebbendeze verbazingwekkende middelen alleen
maartot doel illformatieopte slaan ? Deherinnerillg brengtzich­
zelf tot standmet behulpvantegeninfonna­

tieelt desinformatie. Ze is doormiddel van

deeindeloze manipulatievan herinnerdeele­

menten tot een geheelverweven in verhalen
en beelden . Voor al deze bewegingen vande
betekenis vormtde accumulatiebepaaldgeen
barrière.' De museologisch e opdracht is

thans de accu mulatie van het depot te

mobiliseren . pub liekelijk begaanbaar te

maken, en ook om opges lagen bestand en in de ten toon stel ­

lingsru imte te recycl en. De opslagplaats. basis(kamp) van het

museum , wordt liquide. Zo weerspiegelt

het museale depot steeds meer de scha­

kelt echniek va n de hem nav olgende

media.

Omdat de reële ru imte van het muse­

u m tegen woord ig het privil ege als het ge­

ava nceerds te medium in zake cultuur­

en beeldge heuge n heeft ve rlore n. zijn

functie dus als 'massamedium' van de

i çde eeu w. moet het zijn rol overden ken. A ls zodanig

w ordt het de plek va n de reflectieover de hem navolgende

technieken .'

Het museu m transform eert . geheel

ana loog aan het taalgebru ik va n de op ­

slagtechnieken voo r nucleair afva l. va n

definiti eve naar 'tijdelijke opslag'.s Onder

deze naam maakten ook Norbert

Kottm an n en Adrian Schoormans op 18

mei 19 9 0 een tentoo nstelling in de D üs­

seldorfse Hildebrandt stra6e : een ruimte

(84 m'] , een kant oor (gemeubileerd), een regaal (3.15 x 5 ,6 x

1 ,1 rn], Het Container- Museumgeeft de indruk va n een

voo rlopige toest and (ook da t is een tijdelijke ops lag), net zoals

een eerde re opzet va n M lchael Fehr voor het Bonne r Haus

der Ceschk hte der Bundesrepub lik Deu tschl and dat beoog­

de en in het Por tikus-ten toons tellingsgebouw in Fra nkfur t

bewust is gerealiseerd .

A naloge ops lagtechnieken hebben zich allang meester

gemaakt van de museum esth etiek. Een voo rbeeld daarvan is

de presentatie va n de klassieke oudhe id in het Museo Cre-

49,nr 3 (1g84).

11Hetradioprogramma van

A njaKempeop 22 april

1990 op WD R 3 formuleerde

het alsvolgt: Dehrmel is

blauw, detoeganggraHs. Van

ten regio wordt een museum

gemaakt. &n rondleiding door

hetRuhrgebied.

12 Fllmknnkin: Film Imd

Fernsehen 1/1 990. blz 26.

13 Zie: W . E, 'A rchrV t-

deo', in : Qurspllr. Zwischen

lnHmität undradikaler Ent·

blöftung,catalogus bijhet ge·

lijknamige videofestival in

gische articulering. Paolo

Llveran l, 'Musei Grego­

rianoProfano e Pto Cris­

tlano', in : A AVV, Condotte

neiRestauri. Rome 1992.

blz lSg-192. hier: blz. lSg.

10 ZieHermannClaser,

'W ashei6t und zu wel­

chemEndestudten und

präsentiert man Industnek­

ultur? '. in : Mustllmskunde

ArchtOlogia, 7 (1973). blz

422- 439. Hiernaar: F.Man-

cïnellien F. Roncalln Tl

Transferimento delle Raccol­

te Lateranensi al Vaticano'

in: Bolletino deiMonumenti e

M usei Pontif id 1.1, 1977.

blz 19-32 (= Rendiconti

dellaPont.A cc. Rom.

d'Arch . 48. 1975176 ,blz

401- 415), hier: 415.

7 Kar!Schefold, 'DasNeue

Muse um im Va tikan' in:

AntikeKunst, supplement 9

(Zur griechischen Kunst), Ba-

se11973' blz85--93·

8 (..,)Mobiele modulaire en

dus amorfe elementen. zoals

eenmetalen traliewerken ij·

zeren buizen, vormen de on­

dersteuningvanbeelden,re­

liëfs en opschriften. diesterk

afsteken tegen dedraagstruc-

tuur eronder. Zb. nool6,

blz415·

9 (1764): De huidigeorde­

ning(...)vraagtomeen deels

chronologische,deels typolo-

Mediamatic 8 # 1 pagi na 1915



Arse nals of M emory

(' 973),422 -439 . Hereaccording

la : F. Mandnelleand F.

Roncallt, 'IlTrasfenmemo delle

Raccolte Lareranensial

Va ttcano', in : Bolletino dei

Rome ' 992. 18g - '92 . here: 18g.

10 SeeHermann Glaser, 'Was

heiBtund zu welchem Ende

studiertand präsentiert man

lndustriekultur I' (W hal is

industriaI cultureand la whatend

is il studiedand presenledI).in

Mu,tum,ku.d, 49. issue 3 (1g84).

11 A s was expressed in Anja

Kempe's radio-feature on 22nd

April 1990 in WD R 3: Der

Himmtl istblau.der Eintritt frei.

Ein! Region wird turnMuseum.

Ei., Füh,u.g durch d.,

Ruhrg,bitt(fhe sky is blue.

entry free. A region beeomcs a

museum.A guidedtour

Ihrough the Ruhr area).

12 Film review in: Filmund

Fer.seh,. 1/1990, 26.

' 3 See WE. ·A rchiVideo'. in:

Querspur. Zu'iSlhtn lntimiliit unJ

,.dik.ler E.tblöJlu.g (Between

intimacy andradical exposure),

catalagueon the videofestival

of the samenamein Linz. May

199O,25 ff.

Monllmenti e MuseiPontifici 1.1,

'977, ' 9 - 32 (= Reneliconti

dellaPanl.A rx. Rom.d'Arch.48.

1975176.401 - 415).here:4'5.

7 Kar!Schefold, 'Dasneue

MuseumimVankan' (Thenew

museumin the V atican). in:

A.lik, Ku.,t.supplement 9 (On

Creekart]. Basel 1973.85 - 93.

8 (...) Mobile modularelements

accordingly shapelesssuch as

metal grilleworks and iron pipes

support statces. rehefs andepi,

graphs whtch are set offagainst

the welght-beartng structure.

Seeabove. Ncce 6. 4'5.

9 (1764): The present

arran gement (...) allowsfar a

partly chronologtcal and partly

typological articu lation. Paolo

Liveram. 'MusetGregoriano

Profano e Plc Cnsttano'. in:

.........vv, Condotte neiResttluri,

th e presen tation of an tiqu ity in the Musea G regoriano

Profano in the V atican, namely a structura l perfo rmance

reduced to archaeology . Silence and abstrac tion in

contrast to the continua l (art) histor ica] commentary.

L'arch itettura è presente (...) tutt 'altradu neutra, ma nesSUIl

dia logo con Ie opere (...) as one observer criticises", and

anot her howev er pra ises (...) IlOw the unclassical setting

makes visiblesomethingof a new relationship to antiquity.'

Technology. frame i.e. th at whlch Hegel called memory in

contrast to recollection . No tempting of th e glance by the

sugges tion of a museog raphic

narra tive, no (v )ideology : (...) Eemente
mobili modulari equindi amorfi ,quali

tralicci metallicie tubi inferro.
sostengono statue reliw i ed epigrafi de
risultanoevidenziati nelcontrasto con Ie

struttureportanti.s A modern

quintessence of the binary conception

of Winckelmann 's History of tlre Art
of Antiquity (176 4): L'attualesistemazione(...) prevede
un'articolazione in parte cronologica. in parte tipologica.9 In

the mlddle of th is museum th ere is a

storeroom. a mobile metal framework

wi th antique inscriptions Eixed

according to sys tematic criteria. Th e

attac hment of th ese to th e grille

corresponds to the modules for

antiqu lty in th e ex hibition exce pt that

here the objects no longer take a

didactic detour via stage-managed

rooms but form with in a very close space th e pages of a

transparent hook.a palimpsest (as shown by the

perspective). Pure register . the

archives. the ind ex: te muséecom me

banque dedonnés Gean Loui s Déott e).

H istory as an orientation aid for the

general public is su perfluo us w hen

th e aesthetics of th e experts' sys tems

of archaeo logy is taken for granted as
info rmation stud ies for the museum

visitor familiar with the compu ter.

In th e age of late capitalism. industrial regions are

affected by th is in a two- fold mann er : in the course of th e

petering ou t of their trad itional werk

base (e.g. coal/steel). they are at

present bein g transformed into their

ow n industrial museum as a

conception of a leisure-time

landscape 'o - an attempt at th e

aesthetic su blimation of the crisis. The

W est Ge rman Ruhr area is affected hy

th is : For instanee : thecoal mine of
Zollern in Dortmund. A n industrial museumhas emerged

here s/lOwingwhat it onee meant'to minecoal'. It should allbe

as if the mine were stillrunning. only thedirt is missing and
the noise."

However on the other hand the Ruhr area is su ffering

in very concrete terms fro m the conseque nces of

indu strial d isposal difficulti es i.e. under the burden of the

was te disposal and soi! contamination of the last 200

years , and no museum can dispose of thi s, it can at best

build ove r it.
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• place of the long-term memor y stage-managed by the

imper ial or relïgious side, the memory which was

continua lly being defeated by forgetting , as the ruins

know, that Iron ie commenta ry of literal and material

clus ters of significants continua lly sayi ng RAM. History

th us has no longer a canonical place ; bequeathel s and

fur ther dispatch es are forever taking a stand . T0 th e ex tent

to which events are no longer being put into th e archives

or being Interrned lately stored but are beeomi ng direct. we

also witness the expiring of that additional element of

museums, th at différanee, whlch indee d

legitimises th e medium, the ' rnediator'

museum : The museumising of the world
intends to spread thebasic thought that
werything happensjust as if werything had

already happmed,as Henri Plerre Jeudy

indic ates. Yet theelectronie element is not

the death sentenee of the imaginary memory.
It bases the representationof storage on tlu
flawless use of the stored informa tion without. llOwwer.
excludingplay. A retheseamazing mea n5 merely aimedat

stOrillg information?Memory itselfis

realised by means of counter-i nformation,

disinformation. In theendless manipulation
of the recollectedelements, it is interwoven
with narratives andimages. Accumulation
represetlts no obstacle at allfor all these
movements of themind.J The museum's

demand is now pointing th e way to

mobilising th e accum ulation of the

depots. making it pub licly access ible and also recycl ing

stored stocks in the ex h ibition area. The memory. the basis

(store) of the museum is liquefying. The

museum's depot is th erefore increasingly

reflect ing the switch ing technique of its

successor media.

As th e real space of th e museum has

nowadays lost its privil ege ofbeing the

most advanced storage medium in

matters of cu ltura l and image memory

i.l .a fun ction as the 'mass medium ' of

the 19th century. it must now reconsider its ro le. In suc h a

way it is beeom ing th e place of ref]ection on its own

successor tech nologies.4

The museum is transforming from

th e final storage place to the 'interim

store's, analogous to th e langu age of

nuclear disposal technology. No rbert

Kottmann and Adrian Schoo rmans also

arranged an art ex hibition un der this

name on 18th M ay 1990 in Düssel dorf s

H ildebrandtst raBe: one room (84 m') .

one office (fu rn ished) , one shelf (3.15 x 5.6 x u rn). The

Container- Museum conveyed the impression of a stopga p

(also with th e meaning interim store), just as had been

inte nded by M ichael Fehr 's early conception for the HallS

der Geschic hte der Bundes republik De utsc h land

(M useum of the History of the Federal Repu blic of

Ge rmany) in Bonn. and which was conscio us ly realised in

th e Portikus ex h ibition rooms in Frankfurt.

Museum aesthetics was long since taken hold of by

analogous storing tech nologies. There is the example of

Mediamatic 8 # 1 page 19 16
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seum als oord va n het u itstel. va n de différallce van de waar­

neming. DOllller Ie telllps (de la tradllctiollr :missch ien ligt een

laatste functiebepaling van het medium museu m daarin . tijd

in te ruimen . tijdruimten te openen terwijl deze als apriori al­

lang verloren zijn gegaan, omdat de elektronische interceptie

er niet in geïnteresseerd is er ondersc heiden in aan te bren­

gen.

iet langer metaforen va n het geheugen, maar esthetische op-

slaginstru menten. Kun stwerken begrijpen

zichzelf niet langer als agenten van de

symbolische orde, maar steeds meer als de

techni sch e recherche, als reflex va n de

dispositieven va n de reële orde . Het op­

slaan zelf is een tentoonstelling waard als

het om de herinnering gaat.

O penbare tentoonstellingsruimten

staan als esthetische plek in de schaduw

van het plaatsen/ oppotten, van die dispositieven van de po­

litieke en economische macht die ten dienste staan va n de

controlerende bewaking. Opslagru imten

zijn geen ru imten va n de kun st, maar van

het beheer va n deze reële orde. Jacqu es

Derrida wees op het Dépot léga' in Parijs,

waar een bew ijsex emplaar van elke Fran­

se publikatie heen wo rdt gestuurd.' ? A I

het discursieve weten vorm t zo een ve r­

bond met zijn niet- discurs ieve tegenh an.

ger. Het militaire archief in Freiburg heeft

in mijngangen een opslagp laats aangelegd voor microfilms

waarop alle releva nte administratieve en cultuur historische

docum enten van de Bond srepubliek

Dui tsland staan afgebeeld . W olfgang

Heinke heeft daarop als kun stenaar gere·

ageerd met zijn Centralemicrofilm- archief.
dat ooit te zien was in het museum voo r

fotokopie (in Miihlheim a.d . Ruhr). A an

de oorsprong va n de opslag staat het ge·

heugen van de oorlog, de reserve.

Een hele rij kunstenaars heeft een bij.

zonder zintu ig ontw ikkeld voo r de reële orde, die zich via het

begrip van de ars tIletlloriaealtijd al tot hen rich tte - namelijk

de zuivere constru ctie va n herinnerings­

ruimt en . A nselm Kiefers schilderij Del/t·

scldaudsGeistesheldell(197 3) is niet alleen

- zoals alle ku nst - een opslagplek.

maar toont deze ook. en Sigrid Sigurdsson

installatie V or der Stille doelt op het muse-

um als plaats va n het vergeten - een re­

gaal. het archief. het zuivere depot. N iets

anders was het museioll in Alexandr ië, dat

Luciano Ca nfora als De verdIVenell bibliotluek heeft teru gge·

volgd tot aan de grafkamers va n Ramses [I. A lle kunst is tes­

tamentair. Sigurdsso n zegt het : iedere museumb ezoeker is

zijn eigen archief en dat van de anderen.,8

Media bepalen de stand van zaken [Frtednch A. Kittler]

en hebben allang de autonome blik (anders gezegd de Kriti·

sche Th eorie) onteigend. Elke v ideocamera opent een latent

beeldarchief. en ve rgeet het fototoestel we rkelijk ooit wat het

heeft belicht ? Het IVarebeeld van /ut verleaellglipt voorbij,
schreef W alter Benjamin in zijn essay Overhetbegrip
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leerling Lopuschanski (1989) is omgevor md tot een muse­

um , gelegen voo r een met afva l ove rdekte kust. dat - onbe­

reikbaar - de magische oplossing van de grote vragen

aanbiedt." De burgers va n Hattin gen hadden gemengde ge·

voelens bij de aanblik van de uitverkoop, dat wil zeggen de

demontage va n hu n hoogoven voor C hina en de gelijktijdige

metamorfose va n het staalfabrieksterrein tot een sterk staaltje

industriemuseu m: door middel van de musealisering weet

de stad onder de bodemproblemen uit te komen . Hier figu ·

reert het museum om de aandacht af te leiden va n de eigenlij·

ke indu striële erfenis, de vervuilde

grond als chemische opslag.

Nog een afleidingsmanoeuvr e : het­

zelfde Ruh rgebied, dat momenteel zijn

voormalige geschiedenis en identiteit on­

der het steekwoo rd 'industn emuseum'

ops laat. is in het kader va n een structuur­

ve randering onder het steekwoo rd 'tech­

nologiepark ' de plaats geworden va n

heel andere opslagmedia, de elektro nische microch ips name­

lijk. Deze onttrekken zich echter aan de klassieke esthetiek

van de vertoonbaarheid.

Een commentaar va n het British Mu­

seum in Lond en stelde in 1861 zijn fun c­

tie als posth istorische opslagplaats voor

als eigentijdse versie va n de A rk van

Noac h : na het verdwijnen van de wes­

terse cultuur moesten toekomstige bezoe­

kers uit ve rre streken daar een represen ·

tatieve collectie uit hun ve rleden

ku nnen aantreffen . De huidi ge Ark va n Noa ch is het v i­

deo-archief.' 3

In het tijdperk waarin het ru imte- en

tijdbegrip oplost onder inv loed van de

snelheid (Paul Vinlio], in het tijdper k

van de voortsc hrijdende illl lllateria/isering
va n informatie en het inh alen daarv an

door notatiesystemen in real time, is de

historische ruimt e van het museum op

twee manieren een nostalgisch retro- ef­

fect geworden." Een zeer materiële aan­

wijzing daarvoor is de aankoop-politiek van de huidige rnu­
sea: niet alleen ve rstrekken musea opdr achten voor

kunstwerken d ie niet langer eerst de om­

weg moeten nemen via particuliere ver­

zamelaars of de ruimt e van de representa­

tie, ook worden alledaagse produkten nu

al ingekocht , terwijl ze nog afval zijn,

voordat ze ten proo i vallen aan hun rnu­

sealisering achteraf. dat w il zeggen hun

waardevermeerdering.' 5 Daarnaast

wordt het museum een reservaat va n de

overzichtelijkheid in het tijdperk van de snelle beelden. Ce­

boren uit de V erlichting, wordt het daarvan de laatste par·

keerpl aats. ook dat is een ander woord voor opslagru imte.

Het kun st- en cu ltuur historische museum, waarin tentoon­

stellingen zich alleen al daarom schuldig maakten aan een

anachronisme doordat ze het verleden in de tegenwoordige

tijd presenteerden, wordt zelf een anachronisme, dat zijn at­

tractiviteit ontleent aan het verlangen naar vertraging bij de

consumenten, tegen de achtergrond van de razendsnelle ver­

oudering va n alles wat nieuw is Gochen Hörisch ) - het rnu-

O. Scholl (red.), Zeit-Zei ·

dml. A ltjschübe und Interfe­

renzen zwisc1ItJl Endzeit und

Echtzeit. W einheim 1990.

17 Jacques Dernda, 'Titel

(noch zu bestimmen]', in:

Fnednch A. Kittler.Au , t·

reibung Jes Geistes aus den

Geisteswisst'nsdlaften . Pro­

grammedesPo,t- Slruktura·

li, mu, . Paderbom/ We­

nen/München. 1975,

b1IJ 7. noot 8.

18 Michael Fehr. 'Sigrid Si·

gurdssons Vorder Stille ­

Kunst als 'Bewuftsein ' von

Ceschïchte', in de gelijkna·

mige tentoonstellingscatalo-

gus, Karl- Emst-Ost­

haus-Museum Hagen

(lg8g).

Ig Bijvoorbeeld de tentoon­

stelling Die erste 100 Ja hre.

O,terreichischeSozialdemo·

kratie 1888- J988 in de

W eense Gasometer [Sim­

mering).Zie met name de

Linz, mei 1990. blz 25 en

verder.

14 Ve rbannen naar video.

wordt ook het geheugen

van de geschiedenis steeds

korter: zie A lbert d'Hae-

nens , 'Ein neue Kultur beg·

runden ! Gefahren und

C hancen an der Schwelle

des elektronaltschen Zeital­

ters', in: Jörn Rüsen e.a.

(red.),Ceschichtesel,et! .

BeiträgeZIIr Ä,tlutikhi't ori·

sclur Museell, Pfaffenweiler

(Centaurus). 1988,

blz65-67.

15 Michael Fehr, 'Müll­

halle oder Museum: End­

stationen in der lndustriege­

sellschaft', in : Fehr/Stefan

Grohé (red.). C",hicl,te­

Bild- M useum: zur Dar­

' tel/uIIg VOII C"chichle ill

Museum,Keulen 1989.

blz 182-1 g8.

16 Titel van de bijdrage van

Jacques Derrida in : G .

Chnstoph Tholen/Michael
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(Contributions to theaestheäcsof

lustoncalmuseums). Pfaffenwetler

(Centaurus) lg88. 65 - 67·

15 Michael Fehr. 'Müllhalde

ader Museum: Endstationen in

(publisher). Zeil-Zeid" n.

A ufschube und Interferenu n

zwischw Endu it und Ethtuit

Osthaus MuseumHagen (lg8g).

19 Forexample.in the

exhibition Dieente/1 100 Jahre.

OslerreichisclleSozialde mokratit

1888- 1g88 (The first 100 years.

(Signs of the time.ddays and

interferencesbetween !he bst days

and rcat- time). Weinheim1990.

17JacquesDerrida.'Titd (noch

zu bestimmen)' (Titie(stilt to he

determined)).in: Friedrich A.

KittIer. A ustrtibung des Geistes

aus denGtisteswisse nschaften .

Prograrnme desPost- Struk­

!Ilralismus , Paderborn/ V ienna/

Munieh 1975. 37. Note8.

18 According to MichaelFehr.

'Sigrid Sigurdssons Var der

Stille - Kunst als 'Bewuiltsein'

van Geschichte' (Sigrid

Sigurdsson's Vorder Stilte ­

art as the 'consciencc'of history),

in thc exh ibition catalogue of the

samename. Karl- Ernst-

der Industriegesellschaft

'(Rubbishdumpor museum:

endsof the hne in industria] soci­

ety),in: the same/Stefan Crohé

(publisher).CtSthichtt - Bild -

Museum:zur DarsreJlul1g von

Ceschicl,te imMuseum,Cologne

1989, 182- 1g8.

16 TUleoft he contributton by

Jacques Dernda in:C. Chrtstoph

Tholen./Mlchae]O. Scholl

14Capuvared on video, the

memory of history alsobecomes

shortereseeA lben d 'Haenens.

'Eîne ntue KulturbegrünJen1

GtfahrenundOa nanander

Schwell, dt> tl,klronalisch,n

Zeilallm' (Found a new culture!

Dangers and chanceson the

threshold of the dectronieage). in:

[öm Rüsen andethers (pubtlshers).

Geschidlte stllfn.&itriige zur

Äs rhrtik'listorisc1l er!v1u sun

No more metaph ors of memor y but aesthe tic sto res.

W orks of art are na lan ger understood

as agents of th e sy mbo lic but

increasin gly as forensic bodies, as a

reflex of the disposition s of th e rea!.

Stori ng is in ltself becom ing wo rthy of

depic tion w hen it is a matter of

rememberin g.

Public ex h ibitfon rooms as aesthetic

piaces stand in the shadow of

locatin g/ hoardi ng. of those disposition s of politica! or

economie pow er serv ing control monit or ing. Stores are

not the space of art bu t of the

ad ministration of thi s real element.

Jacques Derrida drew attenti on to the

Depot légal in Paris w hich receives the

compulsory cop ies of eve ry French

pu blicatlon ." All discursive

kn owledge is thus in leagu e w ith its

non -discursive double. The military

arch ives in Freiburg have set up a

micro film store in th e galler ies of coal-rnines w ith

photoco pies of all relevant ad ministrative and

cu ltu ral-h istonc al document s of the

Fede ral Republic of Germany .

W olfgan g Heinke has, as an artist.

responded to thi s in th e form of his

Central microfilm-a rcltives. once

ex hibited in th e Museum of

Photoco py ing (M üh lheim a.d. Ruhr).

The or igin of th e stores is the memor y

of the war , the reserve.

A succession of artists have devel oped a special

sensoriu m for the rea!. w hich has always been dir ected at

them through the concept of ars

memoriae - namel y the pure

co nstru ction of spac es of recollection .

A ns elm Kiefer's painting Deutschlands
Geisteshelden(Ge rmany's spiritual

heroes) (1973 ) is not only a store -

like all ar t - but also shows it. and

Sig rid Sigur dsso n 's installation V ar

derStille (Before the silence) aims at th e

museum as a place of forgetting - a shelf, the archi ves.

the pure depot. What else was that mllseion in A lexa nd ria

w h ich Lucian o C anfora had traced back as Die
versclllvu",lene Bib/iot/,ek (The lost librar y) down to the

bur ial chamber of Ramses 1I? All art is testament ar y. As

Sigurdsso n says : ev ery museu m observe r has his own

archives and those of th e others. , 8

M edia determine the s ituation (Friedrich A. Kittl er)

and lon g ago expropriated th e autono mous v iew (w hat

else is th e C ritical Theor y). Every video camera opens u p
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new Ooch en Hörisch ) - the museum as th e place (of

refuge) of delay, the différance of percep tion. Donner Ie
te",l's (de la traduction)'6: perh aps tod ay th ere is a final

fun ction determin ation of the medium museum in

allow ing time. ope ning up time- spaces in places in w hich

they long ago were lost as a prior i because electronic

interception is indifferent to thls di fferentiation.

• T he tru e tragic arch ives are the soil, the indus trial fallow

land . A ndrej Tarkowski's film Stalker shows a

correspo ndi ng 'zone'; in DerMuseumsbesllcher(The

museum v isitor] by h ts student Lop uschanski (1989), il

has become a mu seum situated off a was te-covered coast

and - no n-accessible as it is - it pro vid es the magica l

solution to th e great question s.rz

The citizens of Hattin gen ex perienced mixed feelings

towards the sell-ou t i.e. the dismantling of their steel

[urnace, to C hina and the s imu ltaneous transformation of

lhe steel w ork s area into an ou tstanding

industri al museum : as a result of the

mu seumi sing, th e town has evaded th e

ques tion of soll waste management. Here

th e museum Eigures as a d istraction of

attention from the actua l ind us tr ial

legacy i.e. the co ntaminated so il as a

chemica! store.

And yet another distrac tion : the

sam e Ruhr area which now stores lts past history and

identity un der the key word 'Industrial Museu m' has,

during the co urse of stru ctur al

transformation u nd er the keyword

'Tec hnology Parks' , become the place of

totally di fferent stores. namely those of

electron ie microchi ps. T hese however

ev ade the classica l aesthetics of

por trayability.

In 1861 a commentary by the British

Museum in Lond on presen ted its

fun ction as a post- lustoncal depositoa case ana logical to

Noa h' s Ark : following the d isappearance of cee lde ntal

cu ltur e. future v isito rs from distant

lands shou ld be abIe to Eind th ere a

representativ e collection of th eir past.

The oah 's Ark of tod ay is ho w ever

presen ted by th e v ideo archives.' J

In th e age of the disintegration of the

terms of space and time by speed (Pau l

Virilia ), of th e advancing

immaterialisin g of information and its

being caug ht u p by recording systems in real- time. the

histor icaI space of the mu seum becOlnes a tw o-fold

nostalgic retroeffect. '4A completely

material indica tion of this is th e bu ying

policy of presen t mu seu ms : museums

not a nIy co mmission works of art w hich

na lan ger take th e rou nd about route v ia

the private collector or th e room of

representation . and every-day objects

are being boug h t at the present time in

w hic h they are still ru bbish , before th ey

fall vic tim to later museum ising i.e. to an increase in

value.' s A t th e same time the museum is tuming into the

reservation of comprehensibility in the age of fast images.

Bom of the enlighten ment. it wi ll become its final restin g

place : th at toa is calied memory. The art- historical and

cu ltur al-h istorical museu m w hose ex h ibitio n alwa ys

produced an anachron ism in that it present ed th e past in

the present, is itself becoming an anachro nism. gaining its

attrac tiveness from the deceleration w ish of the co nsu mers

against th e backgrou nd of th e fast ageing of ev ery th ing
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voo rbije tijd in de ruimte na. Alleen de archi(e~tectuur van

de elektronische ruimte is in staat tot de ve rwe rking va n

ove rgeleverde (d,w ,z, traditi on eel vas tgelegde ) beelden door

middel van herstructurerin g (inderd aad: f ictiotls colortes). De

elektronische ruimte is niet alleen de plaats waar nieuwe

beelden w ord en uitgevond en, maar ook een overslagplaats.

het transfo rmatiestation va n het voorhandene. De keerzijde

va n het itlvetltio - dat wa t de an tieke retorica- techniek

w ist : zuivere v inding . Het déja- vu staat op het spel; C hris­

tian Boltanski heeft het een keer geïns talleerd als Réserves,

een and ere keer als Les Suisses morts,

zoals on langs in Lausa nne.

W ant opslaan is ook een uit stel va n

de dood. Als Boltansk i loden dozen met

foto's va n overleden mensen opstapelt.

waarbij luid spr ekers de namen van de

dod en mompelen , zijn w e uit de ruimte

van de ve rtelling onbemiddeld aangeko­

men in die va n de telling, de co mpu·

tatie." W at ana loog ve rsc hijnt. wo rdt digitaal beslist. in die

ruimte dus die zich ontt rekt aan de figuratiev e voorstelling.

De inn erlijke noodzaak tot voorstelbaar­

heid. waarover Sigmund Freud sprak

ten aanzien van de menselijke psyche. is

wat ons remt onze opslagmeth oden te

doord enken .

Misschien is er toch een plek die ons

daar zonde r pardon mee confronteert :

Yad V ash em bijJe ru zalem, Daar is na­

melijk - begeleid door het niet mind er

(ver) tellende ritme van het namen -noemen via luidspr ekers

in het monument voor de kinder-holocaust - zelfs de hel-

derheid van de foto's va n de dod en ge·

temperd door zuive r kaarslicht. dutzend­

vo udig weerspiegeld . Op de misdaad

va n de nazi's. mensenlevens in concen­

tratiekampen te hebben gereduceerd tot

een nummer totd at er niets va n hen

overbleef dan aantallen. is nauwelijks

va t te krijgen door middel va n gesc hie­

denis/ sen. ten zij door zelf te gaan

(ver )tellen : in de hal van de namen bevinden zich in alfabe­

tisch e vo lgorde de gedenkblade n met de data va n de ver-

moord en . tot nu toe dri e miljoen. Het

monstrueuz e project van het nationa al­

socialisme om de herinnering aan het Eu­

ropese jodendom uit te do ven . wordt

ontkracht op een terrein waarop de na­

zi's het sterks t dachten te zijn: de adrnini-

stratie. De hal va n de namen is een ar­

chief. en ze wo rdt ook gepresenteerd als

opslag," Dat is de betekenis v an Yad

V ash em : IkgeefhWI itl mijtl huis etI bitltlen mijtl muretl eetlge·

detlkteketl en een t1aam Oesaja 56 , ver s 5). Op 15 aug us tus

1953 heeft deze naam door een un aniem besluit van de

Israëlische Kn esset kracht van wet gekrege n. wet 5713,

W eer een getal om op te slaan.
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vertaling ARJEN MU LDER

Dit artikel we rd eerde r gepu bliceerd in de tent oon stellings­

catalogus Speidter . V ersuche zur Darstellbarkeit VOtlGeschich·

te/tl onder redactie van MQNIKA SCHWÄ RZLER e.a., Linz 1993.
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gesc1liedetlis , Alleen als beeld. aldus Benjamin. datprecies op'
flakkertop Jut ogetlblik vatl zijtl kenbaa rheid. om daama t100it

meerterug te keren . is hetverledenvast te houden. De v luchtig­

heid van het ve rleden (passer/passé) is ingehaald door de v i­

deo-esthetiek; historisch e tent oonstellin gen prese nteren

hun materiaal gehee l in overeenstemming met deze esthetiek

niet langer mon um ent aal. maar v luchtig.'? Elektro nische

lichtpunten op het beeldscherm : de v luchtigheid van deze

beelden ontregelt de stabiliteit va n elke interpretatie, voo r

welke het museum monumenta al borg stond.

M et het oog op het onvermogen va n

de klassieke kunst om de tegenwoord ig­

heid va n het voorbije in het nu anders te

denken dan als 'her in nering'. komen de

kwaliteiten va n de media in het spe l. dat

wat zij alleen zien (Video): de 'blinde'

v lek van alle historische visioenen , hun

technisch e dtspositlef, G eschi eden is(sen )

is/ zijn namelijk dat w at afleid t va n de

opslagpr aktijk. De reële ord e spreekt echter tegen de narratie,

ook deze. een ritmisch veto uit. W ant opslaan is hetgene

waaraan mijn tekstverwerkingsp rogram·

ma mij v oortdurend herinnert. Als het

kunstproject opslaan eetl essay over dere­

presenteerbaarheidvati geschiedenis/ sen is.

voltrekt het zich hier ter plekk e,

L 'archivet1aÎt dudtsordre (A rlette

Farge], Elke wanorde va n de beeld en. di e

ooit kenm erkend was voo r de ve rkoo p­

ruimten. kunstenaarsateli ers en depots

va n galerieën . krijgt een nieuwe betekenis vanu it het per ­

spec tief va n de chaos- theorie. Als tweede wet van de ther­

modyn amica heeft het begr ip entropie

toegang gekregen tot de natuurkunde. als

titel van een novelle va n Thomas Pyn­
chon toegan g tot de postmoderne litera­

tuur - het draait om de des/informatie,

di e is af te lezen u it het afva l va n New

York. G elegen onder het dak van een

verlaten warenhuis aan de Quai de la

Seine, stelde het atelier v an de Parijse fa­
tomak er Pascal Kern tot het moment dat het afbrandde een

tussen stap voo r - dat. wat de overgang vormt tussen

kunst en archief. In de woorde n van de

kunstcriticus Berna rd M ercard éove r

Kerns Fictiom colartes: nrègtle commeUtl

désordredam les images que t10US dotltle à
voir Pascal Kertl. Utl désordred·objets. de

matières. deréférmces, à I'imagede I'mvi­

rotItIement datl s lequel ce dertl iervit et tra·
vaille (_.).S Otl atelier,en effet. comervedatl s
la moitldredeses détails /e souvenir d'erran·
ces. dedtrivesdatlsces lieux dedérélictiotl queSOtlt les terraitl s

vagues. les maisotls et lesfabriques abatldotttlées (_). Très vite.

cependatlt, Otl siipercoit quecedésordre est très organist , comme

est orgatlisée l'encyclopédiecitéede Borges (...) LemOtldede Pa scal
Ker»,dela même façotl, comtituetmecurieuse taxotlomie (...)
selOtl tmelogique qui t1'a vaitrien d'aristoté/icien: Iebureau, I'ate·
lier.les catalogues typograph iques, les films de voyages, labib/io·

thèque, les livres decompte.les réclames (...re
Het depot , de opslag. het arch ief waren tot nu arch itecto­

nisch vastgelegd ; de objecten erin volgden de traditi e va n de

catalogusbijdragevan Hele­

ne Maimann. 'Das wahre

Btldder Vergangenheit'.

2 0 Erheerst iets als een

wanorde in de beelden die

Pascal Kern ons toont, een

warboel van voorwerpen.

materialen. verwijzingen

naar het beeld van de omge·

ving waarin de kunstenaar

woont en werkt (...) In zijn

atelier wordt werkelijk tot

in de kleinste details de her­

innering bewaard aan het

rondzwerven en -dolen

door de plaatsen van ve rla­

tenheid die deze lege terrei­

nen, huizen en fabrieken

zijn(...) Zeer snel ontdek je

evenwel dat er aan deze

wanorde een orde ten

grondslag ligt, op de manier

waarop de encyclopedie

waarover Borges spreekt ge·

ordend is (...) Pascal Kerns

wereld beeldt op dezelfde

manier een merkw aardige

taxonomie (...)af, die werkt

volgens een logicadie niets

aristotelisch meer in zich

heeft: de schrijftafel, het ate­

lier, de typografische catalo­

gussen, de reisfilms.de

bibliotheken, de rekenin­

genboeken, de reclame (...)

Catalogus bijde tentoon-

stelling Fictio", c%rles, Ca­

lene Zabnskt, Parijs, sep-

tember 1985.

21 Zie de tentoontelllngsre­

censie 'Gestapelter Tad'in

de Fro"kfurter A lIgemti"e

Zeitu"g van 29 maart 1993,

bh 33 (ondertekend 'E, N:).

2 2 Op deze plek wil ik mijn

dank betuigen aan de

Deutsch- Israehsche Snf­

tung für wissenschaniche

Forschung und Entwiek­

lung,die mijin het kader

van het onderzoeksproject

Notio"oli,m o"d the moldi"g

ofsacrtd space and timt in

staat stelde tot de autopsie

van dezesituatie.
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Arsenal s of Memor y

However ene ncoces very

quiekly that thtsdisorder is

based onorderjusl as the

encyclopaediaof which Borgc:s

speaks isordered (...)In the

sameway Pascal Kern's world

depiets astrangetaxonomy (...)

accordtng to a logtc which bas

'Gestapc1ter Tod'(Piled up

dcalh) in ,he Frank!u,",

Al1gtmtinr newspa~r of 29.

Mareh 1993.33 (Sigle 'E.N.').

22 Allhis point 1should Iike

to thank the 'DeulsCh­

Isradische Sliftung für wissen­

schaftliehe Forschung und

Enlwieklung' (German- Israd i

Foundation forScientific

Rc:seareh and Devdopmenl)

which, wilhin the framework

of lhe rc:s<areh projecl

Nationalism atldtnt molding of

saered spaa andtime. made

possible the autopsyof lhis

situation.

nothing to do with anylhing

Ar istotdian: lhedesk, lhe

studio, lhe typographic

catalogues, the lravd films, lhe

libraries. the accounts. the

adv<rlising (...~ Calalogue for

the exhibition MetiO"SColorlts

GalerieZabriskie. Paris,

September 1985.

2.1 See exhibition review

A ust rtae socïal democracy

1888- 1g88)in Vtenna'sGaso­

meter (Simmering).Seein partt­

cularthe cataiogue contributton

by Helene Maimann Dasu'ah"

Bi/ddtrVtrgang,nhtit [The true

pictureof the past).

2 0 Somethtnghkedisorder

prevalls in the images wluch

Pascal Kern shows us, a

confusion of objects, matter.

references equal to the

surroundings in which he hves

and works(...).Hisstudiodoes,

todeed . retain down to the [ina]

detarl the recollectton of

roaming around . drifting away

to placesof desolatenesssueh as

empty grounds.deserted

housesor factones (...).

This artiele was previously published in the exhibition ca­
talogue Speicher, Versuche ZlIr Darstellbarkeit von Geschich­
teln edited by MON IKA SCHWÄRZLER e.a., Linz 1993.

Th e depot, the store, the arch ives were up to now

architectonically stipu lated: its objects understood the

tradition of the past in the room. The archi(ve)texture of

electronic space (fictions colorées, in fact) now cope with

the difficulties of conventional (i.e. handed down) images

by means of restructurin g. It is not only the place where
new images are invented but the emporium, the

transformer station of that which has been found. The
other s ide of inventio - that which ancient rhetoric

technology knew about : pure finding. The déja-vu

element is at stake: Christian Boltanski

once installed it as Réserves,another

time as LesSuisses morts,as was
recentl y the case in Lausanne.

For stores also mean the delaying of
death. W hen Boltanski plles up metal

boxes with photos of the deceased to

which loudspeakers murmur the

names of the dead, we have gone from
the space of the narrative directly into that of counting, of
computation." That whlch occurs as an analogy is

deeldeel upon digitally i.e. in that space

escaping from figurative depletton.

The consideration of depictability of

which Sigmund Freud spoke for the

humane psyche is that whi ch inhibits

us in thinkin g in terms of store.
Perhaps there is indeed a place

which ruthlessly confronts us with it:

Yad Vashem near Jerusalem, Here. to

the accompaniment of the no less narrating(counting)

rhythm of the naming of names through loudspeakers in

the memorialof the children's
holocaust. even the elarity of the
photos of the dead recedes as a result of
the pure candlelight, reflected

thousand- fold. It is indeed hardly

possible for history/ histoires to deal

with the National Socialist crime of

having reduced hu man life to numbers
in concentration camps until nothing

was left of them but numbers, if not on its part by means

of narration/ counting: the hall of names stores in

alphabetical order commemorative

sheets with data on the dead, three

million up to now. The monstrous
project of the National Socialists to
extinguish the memory of European
Jewism is annulled in that field which

is typica!: that of administration. The

hall of names consists of archives and

is also presented as a store." Yad
Vashem means nothing else: EvenuntotI,emwilllgivein
my IlOusealld with in my walls a placeandname (lsaiah,
chapter 56, verse 5)' On the 15th August 1953 this name
became law by the unanimous resolution of the Israelian

Knesset, law 5713. Yet another nu mber, storable.

translation ANN THURSFIELD
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• latent photo archives, and does the camera indeed ever

forget what it has exposed? The true imageof tilt pastj1ashes
past wrote Walter Benjamin in hts essay überden &griff der
Geschichte (O n the concept of history). TIlt past,according to

Benjamin, can only be recorded as an image wllich simply j1aslles

thougn one's mind attne moment of its discernibility never to be

seen again. The fleetingness of the past (passer/passé) is
caught up by video aesthetlcs : as a consequence of this
aesth etlcs, historical exhlbltions present their material no
longer in a monumental but in a fleeting marmer .' 9 Electronic

points of light on the screen : the

fleetingness of these imagesderegulates

the stability of any interpretation for
which th e museum prov ided
monumental guarantee.

In view of the inability of elassical

art to think in terms of the presence of

the past in the present other than as

'memory' , the qualities of the media
become involved, that whlch it alone sees (video): the 'blind'
spot of all lustoncal visions, its teehulcal disposition. For
history (histoires)are that which
distracts from the practice of storing.

The real, however, exercises a rhythmic

veto even towards narration. For a store

(storing) is that of whlchmy text
processing programme is continually
reminding me. If the art project store is
anallempt attne depictability of historyI
histoires. it is taking place at this point.

L'arcnive naÎtdudésordre (A rlette Farge). That disorder of

imageswhich once characterised the sales rooms, artists'

studios and depots of old galleries makes
a new sense of the perspective of the
chaos-theory. The concept of entropy
as the second law of thermodynamics

has found its way into physics, as the

title of a novella by Thomas Pynchon it

finds its way into post-modern

literature - it revolves around the
dis/information which can be read from
New York's waste. Under the roof of a deserted warehouse

on the Quai de la Seine. the studio of the Parisian

photo-caster Pascal Kern represented an

interim step up to the blaze - forming

the transition between art and archives.
In the words of the art critic Bernard
Mercardé on Kern's Fictions colorées:n
rtgnecomme un désordre dans les images
que nous dontJe à voir PascalKern, 111I

désordre d·objets.dematitres,deréférences,

à I'image del'environnement dall5lequel ce
dernier vit ettravaille (_.).Son ate/ier,en effet, cOllservedansla
moindre deses détails Ie souvenir d'erra nces, dedérives dans ces
lieux dedéré/iction que sont les terrains vagues, les maisonset les
fabriques aba ndonnées (_).Trts vite, cependant, on siipercoit que

ce désordreesttrts orgallisé, comme est organisée I'encyclopédie

cilée par Borges (._) Lemonde dePascal Kerll, dela mtmefaçon,

constitueulle curieusetaxonomie (...) selon unelogiquequi n'avait
rien d'aristotélicien:Ie bureau, I'atelier, les ca talogues
typographiques, les filmsde voyages, la bibliothèque,les livresde
compte,les réclames (...r
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I . Mediamatic Magazine is an
international quarterly about the cultural
implications of new media.
It is published by Stichting Mediamatic
Postbus 17490, lOOI jt.Amsterdam
The Netherlands.
vox: +31 - 20 - 626 6262 fax: +31- 20 - 626 3793

e-mail: editors@mediamatic.nl
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2. The World Wide Web (www) is a
multi -media (hypertext based)
information environment on the
Internet. You can freely browse text,
images and sounds on it. The www
offers Iinked information. So instead of
reading footnotes, like on th is piece of
paper, you get immediate connections
to the original info. With an instant
possibility to jump to other interesting
stuff- anywhere on the world's Web
servers.

Ask a local provider for Internet
access. You'll find Mediamatic on line at
http://mmol.mediamatic.nl.

3. Mediamatic Vol8#l 's special theme is
'Storage Mania' , acultural phenomenon
of our times. Read about the storage
projects of the Latter Day Saints and The
World Heritage Committee, and about
the discovery of Giordano Bruno's
Memory-MOa on the Internet.

This issue of Mediamatic presents
samples from the Internet's image banks.
Each artiele is illustrated with pictures
from an Internet archive. From 'Missing
Children' to 'Organic Chemistry' to
'Wynona Ryder'. Complete with the info
you need to retrieve the original files
yourself. From the www-edition of this
issue you can of course conneet to them
without further ado.

The CD-rom with issue 8 # 1 is Doors
ofPerception 1, the interactive multi­
media proceedings of the DoP 1

conference, held in Amsterdam last year.



1. Mediamatic Magazine is een
internationaal kwartaalblad over de
culturele implicaties van nieuwe media.
Een uitgave van Stichting Mediamatic
Postbus 17490

1001 JL Amsterdam
vox: +31- 20 - 626 6262 fax: +31- 20 - 626 3793

e-mail: editors@mediamatic.nl
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2. Het WorId Wide Web (www) is een
multi-media (hypertekst) informatie­
omgeving op het Internet. Je kunt er vrij
bladeren door een wereld van tekst ,
beeld en geluid. De informatie op het
www is onderling verbonden. Dus in
plaats van voetnoten te lezen, zoals op
dit stuk papier, word je direct
doorverbonden met de oorspronkelijke
informatie. Om vandaaruit weer verder
te springen naar andere informatie. Op
welke www server ter wereld dan ook.

Voor toegang tot het Internet kunt U
contact opnemen met XS4ALL: 020

6200294. Het Mediamatic on line
Internet adres is
http://mmol.mediamatic.nl.

3. Het thema van Mediamatic Vol 8 # I is
een eigentijds cultureel fenomeen:
'Storage Mania' . Lees over de
opslagwoede van de Latter Day Saints en
de World Heritage Commissie, of over de
ontdekking van Giordano Bruno's
Memory-MOO op het Internet.

Dit nummer van Mediamatic
presenteert voorbeelden uit Internet
beeldbestanden. Elkartikel is
geïllustreerd met afbeeldingen uit een
Internet archief, van 'Missing Children'
tot 'Organic Chemistry', tot 'Wynona
Ryder', aangevuld met de benodigde
informatie om zelf de originele
bestanden te raadplegen. De www-editie
van dit nummer biedt daar
vanzelfsprekend direkte toegang toe.

De CD-rom bij Mediamatic 8 # 1 is de
interactieve verslaggeving van de Doors
ofPerception 1 conferentie.
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In science-fiction keert hardn ekkig het idee terug van een gigantische computer waarin alle boeken die ooit zijn gemaakt

in digitale vorm liggen opgeslagen.

Het zou een eigentijdse Bibliotheek van A lexandri ë zijn die, omdat ze is vers preid over alle computers ter wereld,

stukken minder gemakkelijk in één enkele uiting van cu ltureel vandalisme zou kunnen worden verwoest.

lACCacetylcholin

esterase_2.gif

• One persistent idea in science [ïction has been that of an enormous computer library containing all the hooks

ever produced in digital form. It would be a contempcrary Library of A lexandria, and one that being distributed across

the wor ld's computers. could not he so easily destroyed in one act of cultura l vandalism.
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SpanislJ Tragedy 1). This basically

do ubles th e amount of storage

space needed. Of course, one

so lution is to reject

the new version.

keep to th e canon.

In Xanadu,
ano ther approach

has been found,
the revi sed

ve rsion would

consist of poi nters

to l he accepted versio n. pius a
note aba u t the modificatlon . a

note that is not

aimed at the

reader, bu t allows

their comp uter to

reconstruct hts

great- grand­
father's vers ion

fro m

Shakespeare's.
C learly this takes up very little

space. Seen in suc h a fash ïon,

Xanadu seems to
risk becoming

Borges' Ubrary of
Babel, in whïch
infinit e material

ex ists , but it is

more aften than

not comments

upon comments,

and sligh tly different v ers lons of

tex ts. For the Ubrary of Babel
itself contains

ba th several
lJulldred tlJousalld
imperfect
facsimiles: works
which will<liffer

only in a letter or a
comma(Borges,

1970) and
amongs t mu ch else tlle GIIOStiC

gospel of Basilides, tlJe commentary
on that gospel. the
commentary on the
commentary on that
gospel, tlu true
star)'of)'our deatlJ,
tlle translation of
everybaak in all
larlguages, tlJe

interpolations of
every baak irlallbooks.

Speecnwriters

T he tru e impact of a sys tem like

Xanadll. however, cou ld be

more prosaic. T he exc hange of

conce rne d w ith marginalia than

the cano n. enco uraging the

qu estion ing of the tex ts that lie

wi thinit.

O ne problem

w ith th is v ision

that has been

ex ercis ing N elson

recently is th e

immense amount

deamina se_1.g if of materiaI that

wau ld be
generated. In Xanadu , much text

is created in response to ex isting

material. T hey

cou ld be

footnotes,

qu otations Ïrom.
or modifi cation s

to, ex isting

material. and this

process cou ld

ap ply to the

comments as much as the

origina l tex ts. O f course. not

much can be done
aba u t th ts i[ the

aim of th e system

is to encour age

reaction fro m

readers. But the

grow th of textual

material has

anothe r so urce ,

one that Xanadu specifically

addresses. N elson (1982) gives

the exa mple of hts
great-grandfather

w ho (alleged ly)

cons kiered that

the phr ase sea of
troubles in Hamiet

sho uld hav e been

siege of troubles. In

traditi on al

pub lishing he could publish a

revised ed ition wi th thi s

modi fication. That

is. there are tw o

equa lly sized (and

ve ry large) tex ts to

be stored . In a

digital w orlel. both

the accepted and

h ts great- grand ­

father's ve rsions

could be made ava llable on line

(wou ld Project G u tenberg be

pleased to hold

great- grand- daddy's 1 W ould

they thr ow out Sha kespeare's

Hamiet in preferen ee for The

• S lowly but sur ely. th is v ision

is becoming reality thanks to the

rapldly grow ing Internet

community. one that

int erconnects mill îons of

machi nes and users. It is

cur rently poss ible, for

ins tanee. to gain access

from your own terminal to

Project G utenberg, a

non - pro fit effor t to put as

mu ch literature as poss ible
in to a mach ine readable Io rrn

(Kro l 1992). Texts ava ilable

include the Complete
W orks of Shakespeare,
Moby Dick, Paradise Lost

and Aliee in W onderland.
Another group has set u p
a similar service to make

ava ilable man y classic

poems by Brontë, Burns,

Byron, Eltot, Fro st and

Yeats, amongst others. Project

Dant e goes a littl e fur ther than

just contain ing the
cano nical text, and

contains rev iews of th e

Divine Comedy by various

htstorical (but neverth eless

noted) w riters.

Library of Babel

One ongo ing project that

is often pu t togeth er w ith th is

idea is T ed Nel son '5 Xanadu. He

himself. how ever,

cou nters the v iew th at the

gran d v ision of Xalladu is

to build a database tlle size
of the world. based on

exi sting printed text s. It is.

rather . a publishin g

netw erk for anyone 's

docu ments, in w hich users

can co mbine and link together in

whatever way they see fit

(Nel son 1988). Xanadu is

an ex tens ive and

ambitious applicatio n of

the idea of hypertext s:

lndeed , th e term hypertex t

was coined by Nel son

himself. In hypertext s. the

text is na langer sing le.

closed and stabie. but

instead variou s text s are linked

by poin ters. allow ing one text to

comment on. ex plain. cr itique .

and relate to other tex ts in

wha tev er ways seem interestin g.

It is a sys tem that is more
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peares Hamiet weggooien en ve r­

va ngen door DeSpaanse Tr'lgedie?)
De benodi gde opslagru imte zou

hierdoor praktisch ver ­

du bbeld zijn. Een effectie­

ve oplossing is natuurlijk

om de nieuwe ve rsie af te

wijzen en de cano n intact

te houd en . In Xanadu is

een andere benadering ge­

vo nden: daarin zou de

herziene ve rsie bestaan uit

een aanklikve ld in de algemeen ge­

accep teerde ve rsie. met daarond er

een noot ove r de w ijziging. Die

noot is niet bedoeld voo r de lezers ,

maar stelt hun computers in staat

de ve rsie va n Shakespeare zo te

ve randeren dat het die va n de over­

grootvader wor dt. Dat v raagt na­

tuurlijk erg we inig geheugenruim­

te. Zo bezien lijkt Xanadu wel het

risico te lopen Borges' Bibliot/,eek
vall Babel te worden, die oneind ig

veel materiaal beva t. dat echter gro­

tend eels bestaat uit com­

mentaren op commentaren

en iets afw ijkende versies
va n dezelfde teksten ,

W ant de Bibliotbeek l'1Jl1
Babel bevat zelf zowe l eer­

sc/lillendebonderdduizenden

onvolmaaktefacsimiles: vall

werkeII dieslechts ill wI let­

terof komma l'ersc/rillen(Borges,

1964) als. temidd en va n vele ande­

re teksten. ',etgllostisclte el'allge/ie
van Basi/ides.l,et commwtaar opdat

evangelie,hetcommelltaar ophetcom­

mentaar opdateVilngelie, het waar­

achtigevers/ag van jouw dood. de l'er­
sievallelkboek in alle talell , de
inla ssillgell van elk boek in alle ta/eli .

SpreeksclJrij ven

Het we rkelijke effect van een sys­

teem als Xalladu zou echter iets pro­

zaïsc he r kunnen zijn. De

uit wisseling va n cornmen­

taren tussen levend e

schrijve rs en critici. die

mogelijk wordt door het

sys teem. begint iets te krij­

gen va n een opgeslagen

vo rm va n een in de tijd ge­

rekt gesprek. De opee nho­

pin g va n op merkingen en commen­

taren wordt een in ruimte en tijd

gespre ide conversatie. Nu de tech ­

nologie die het gesproken woord

kan omzetten in geschreve n tekst

maar niet op de markt w il komen,

zichzelf staand , gesloten en stabiel.

maar zijn er in plaats daarva n ve r­

schillende teksten met elkaar ver ­

bon den via aan­

klikvelden.
waardoor de ene

tekst de mogelijk­

heid krijgt andere

teksten te becorn -

mentariëren , ve r..

klaren. bekritiseren

en te ve rbinden op

elke manier die interessante uitk om­

sten lijkt te belove n. Het is een sys ­

teem dat zich meer richt op de margi­

nalia dan op de cano n en uitn odigt

tot het ter d iscuss ie stellen van de

teksten d ie het bevat.

Een probleem met dit v isioen.

waarmee Nelson zich de laatste tijd

heeft beziggehoud en , is de formid a­

bele hoeveelheid materiaal die zou

wor den gegene reerd. In Xanadu ont­

staat er veel nieuwe teks t op basis

va n bestaand materiaal. Het gaat

daarb ij om voe tno ­

ten. citaten uit en

veranderingen in

bestaand materiaal.

en d it proces kan
zow el wo rden toe­

gepas t op de com­

mentaren als op de

originele teksten .

Tegen dit probleem is natuurlijk niet

veel te doen als het doel va n het sys ­
teem is reacties los te maken bij de le­

zers. M aar de groe i va n tekstu eel

materiaal heeft nog een andere bron .

en op d ie richt Xanadu zich met na­

me. Nelson (1982) geeft het voo r­

beeld va n zijn ove rgrootva der die.
naar ve rlu idt. meend e dat de uit ­

drukking sea of troubles in Hamiet ei­

genlijk siege of troubles had moeten

zijn. Bijde traditi onele manier va n

uitgev en had hij een herziene editie

kunnen publiceren

met deze w ijziging.

A nders gezegd : er

zouden dan tw ee

eve n omva ngrijke

(en erg gro te) tek­

sten moeten wo r­

den opgeslagen. In

een d igitale we reld

kunnen zowel de algemeen aanvaar­

de versie als die van zijn ove rgroot­

vader on- line toegankelijk wo rden

gemaakt. (Zou Project Gutenberg

het prettig v inde n om ove rgrootva­

ders te hebben ?Zoud en ze Sh akes-

HNP-U .gif
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Bibliotheek van Babel

ve rs.

Langzaam maar zeker schuift dit v i­

sioen op in de richting va n de we r­

kelijkh eid, dank zij de snelgroeiende

Internet- gemeen­

schap. waar in mil­

joenen machi nes

en gebruikers met

elkaar ve rbonde n

zijn. Zo is het op

dit moment moge­

lijk om va nu it je ei­

gen termin al toe­

gang te krijgen tot Project

G utenbe rg. een poging om (zonde r

w instoogmerken) zoveel mogelijk li­

teratuur in een voor machines lees­

bare vo rm om te zetten (Krol 1992).

Tot de beschikbare teksten behoren

de Verzamelde W erkenvan Shakes ­

peare, Moby Dick. Paradise Lost en

A liee in W onderlanel. Een andere

groep voe rt een ve rgelijkbare onder ­

neming uit teneind e veel klassieke

gedichten toegankelijk te maken .

va n ondermeer Brontë, Burn s. By­
ren, Eliot , Frost en

Yeats, Project Da n­

te biedt iets meer

dan enk el de tekst­
canon en beva t ar­

tikelen ove r de

GoddelijkeKomedie

van versch illende

histori sche (maar

desond anks geannoteerde) schrij-

Een gestaag doorgaand project dat

vaak met dit idee in verband wordt

gebracht. is Ted Nelso ns Xanadu.
HijzeIf ve rzet zich echter tegen de
gedach te dat het grootse visioen va n
Xanadueru it zou bestaan, een data­
bank met deomva ng vande wereld te

bouwen. gebaseerd op bestaande. ge­

pub liceerde teksten . Het is eerder

een netwerk waar-

in iederee n zijn do­
cu menten kan uit ­

geve n. die dan

door de gebruikers

kunnen worden

gecombineerd en

ve rbonden op elke
wijze die hen wel

wa t lijkt (Nelso n. 1988). Xanadu is

een uitgebreide en ambitieuze toe­

passing va n het idee van hypertext ;

de term hypert ext is ove rigens be­

dacht door Ted Nelson zelf. In hy­

pertex t is de tekst niet langer op

lGOX_glycolate ­

oxydase_2.gi!
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initi all y empl oyed

to simulate

co nven tional

forms more eas ily,

befor e devel oping

a samp ling

aesthetic in

contemporary dance musie,

who can imagin e what a full y

functiona! con versational

hypertext such as Xalladu
cou ld offer for the ex press ion

of ideas .

lechnologically d istributed

speech throu gh th e telephon e,

radio and telev ision. bul a

conversa tional

tex t. A

co nversion

engage d in

through Xalladu,
w here th e

mach ines that

co mp rise it act as

acommunity

memor y of high er level

lan gu age, one nol of Single

words but of whole ideas, a

lan gu age th at th e human mind

alon e co u ld not hold . In thi s

sense, Xalladu naturall y retain s

characteristics of th e w ritt en

word. Co nsider th e case of the
grapholec t kn own as Standard

Eng lish (O ng 1982), a

grapho lect being a

tran sdi alecticallan gu age form ed

by a deep commitmen t to

w riting . St andard

En glish has access

to at least a

mtlllon and a half

word s, ava ilable

through

dic tionary and

th esauri. A

s imple oral dial ect

may typieally only have access

to a Iew th ou sand worris.

Maybe it could be th e sarne

now w ith complex ideas. We

have a limit ed resource in our

natural memor y , but

conversa tional compu ter-medio

ated text s can provide an

ex tended ex tern al and publ ic

memor y space in which th ey

can be represent ed by standa rd ,

co nventionalised , but not

necessar y formu!aic, forms.

Just as digital

musie w as

expressioll.
We would nol suggest th at

Shakespeare's failure to

reproduce TIle SpanishTragedy

was a failure of memory when

he produced Hamiet instead . So I

mak e no apology for including

suc h a lon g qu olalion , for I
cou ld nol pul it bett er, and

ind eed given a wide ran ge of

so urce malerial th e whole essay

cou ld possibl y be put together

from suc h fragments, There is an

eq u iva lenl with

digital sampling in

mu sic : not on ly

s imple not es but

whole complex

musical structures

can be assembied

togeth er to create a

work th at takes on

an identity of its ow n, in

addition to show ing it root s.

So what Xalladuoffers is a

contribution to th e appearance of

a secondary orality. Not th e

obvious return of

sense. Many might argue th at

suc h a position is inh erently

un creati ve, du e to th e

cu t-and - pas te

fun cttonallt y of

th e systems

described above.

Tothem it seerns

unreason able th at

by restructuring

ex isting material

we can corne up

with anything reall y new. But.

as Ong (1971) reminds us: from
More to Sltakespeare, adult Tudor
autltors tunled to col/ecliolls (e.g.

Wit's Commonwealth, 1597, or

A T reasury Or Storehouse of

Similes)for ideas, pltrases,
il/ustratiotlS ,alldeVeIl plots, ju st as
t!tey I,ad dOlle wi,elI t!tey were
sc/lOolboys. TI,e most resoulldillg

alld most tl'lOted passages of
Sitakespeare aregellerally reworked

re rsious of wltat allyolle could filld

!tere. Like
Alexallder POl,ea
eelltury later.
Sltakesl,eare was
less all origillator

thall a

collsummate/y

expert retooler of
tllOugltt alld

1P01_a-lytic­
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• au tho rs and critics th at th e

sys terns faci lilates begin s 10

ap pea r ltke a recordcel form of

tem por all y stretched

speech. The accu mulation

of rernarks and comrnents

becomes a sp atially and

temporall y distributed

conversatio n. Indeed, w ith

th e impeding introd uc tion

of the technology to

convert speec h inlo text ,

speechwn ters - actua !

recordings of our spoke n

cornrnents - might becom e

possible, Miller et al.mak e the

point th at w he n Xalladll was

begun, it was seen in terrns of

ex tensions to w riting , but th at

increasingly , th ey recogni se th at

th e final systems w ill embody

man y features of speech . What

Xalladll reall y offers is not a just

new form of pu blish ing , but a

new form of conversion. U nlike

speech , it is a conversa tio n

medi aled by digilal wo rds,
By sIring ing rogether a

series of ex isting tex t

fragments, a reader can

create a new discour se. It is

as if we have a new

vocabu lary, not of

individual words, but

whole sets of th ern, th at

reptesent and embody an idea in

a fash ion not unlike the way

words are found in a dictionary .

Xalladu would allow complex

meanings to be wntten and read

in larger ch u nks - whole
senlences ralher th an words.

Certain ly I kn ow from my

ow n wriling that one is forced

into posilions of th e absur d. If

one use s someone 's ideas , one

must (and no doubt quite

rightly) do one of two

lhings: qu ole dir ectl y and

give th e source, or

rephrase lh e original

au thor's words into on e's

own. Usually th e original

is better, but cu rre nl

publish ing conven tion is

unhappy wilh excessive
direct quotation, forcing yet

mor e rewordings. How nice to

beable to take larger elements

directly and just put th em into

sequenc e, just as [ put individual

words in order 10 convey a
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W at Xalladll kortom biedt, is een

bijdrage aan de opkomst va n een

secu ndaire ora liteit. iet de voor

de hand liggende teru g­

keer van technologisch

gedistribueerde spraak v ia

telefoon, radio en televi-

sie, maar een conversatio­

nele tekst. Een conve rsa­

tie d ie wordt aangegaa n

via Xalladll , waar de ma­

chines waaruit die is op­

gebo uwd fu ngeren als gemeen­

schappelijk gehe ugen voor taal op

een hoger niveau, een taal d ie niet

bestaat uit afzond erlijke woorden,

maar uit complete ideeën , een taal

d us die de menselijke geest alleen

niet kan omvatten. In d it opz icht

beho ud t Xallildll natuurlijk bepaal­

de ken merken va n het geschreve n

woo rd, eernhet geval va n de gra­

folect die bekend staat als Stand ard

Eng lish (O ng 1982), waarbij een

grafolect een transdialectisch e taal

is d ie is onts taan door een

diepe ve rbondenheid met

het schrijven, Standard

English beschikt over

mins tens anderhalf mil­
joen woo rden, die te v in­

den zijn via woorde nboe­

ken en thesauri. Een

gewoon mondeling dia­

lect bestaat meestal slech t u it een

paar duizend woord en . M isschien

zou er nu hetzelfd e aan de hand

kunnen zijn met complexe ideeën .

W e hebben een beperkte hulp­

bron in ons geheugen, maar con ­

ve rsationele, door ca mputers be­

middeld e teksten kunnen een

uit gebreide ex terne en publieke ge­

heu genruimte vo rmen, waarin ze

kunnen worden ve rtegenwoo r­

digd door gestandaa rd iseerde ,

geconventfona llseerde, maar niet

noodza kelijkerw ijs Iormu­

le-achtige vo rmen.

Digitale muziek werd

aanvankelijk gebru ikt om

conventionele vo rmen ge­

makkel ijker te simuleren,

tot zich een sampling-es­

thetiek ontw ikkelde in de

hedend aagse dansm uziek.

W at een volled ig fun ctionele con ­

versa tionele hypertext als Xalladu
zou kunnen bijdragen aan het u it­

drukken van ideeën , kan men zich

dan wel voo rstellen.
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nis ove r te brengen. Velen zullen

hier tegen in brengen dat zo'n instel­

ling inherent onc reatief is vanwege

de knip-en-plak­

functionaliteit van

de systemen die ik

hierboven be­

schreef. Het komt

velen onzin nig

voo r dat we doo r

de herstructure­

ring va n bestaand

materiaal met iets voo r de dag kun­

nen komen dat werkelijk nieuw is.

Maar. zoals Ong (1971) ons hertn­
nert : Van Moretot 51Jakespeare heb­

bet! schrijversuit de Tudor-p eriodege­

bruikgemaakt van verzamelillgell (b ijv.
Wit 's Commonwealth , uit 1597. of
A T reasur y O r Storeho use of Stmi ­

les) voor ideeëll .gezegdeu. illustraties

eu zelfsplots. liet zoals ze al'lQddeu

gedaa ll toet! ze 1I0g sc/lOoljollget!s wa­

m r. Desterkste eu meest geciteerde
passages uit Slrakespeare zijll meestal

Illrbewerkte ,'asies
vall Ivat irdaeell ill

deze brollllell kOIl

villden . Evellals
Alexa ,u!erPope eell
eeuw Iata , was
SJlQ kespeare lIiet zo­
zeer eell sc/lepper

a'swel een volleerd

specialist illlut hergebruik vallgedach­

teil en uitdrukkinget!,

W e w illen niet suggereren dat

Shakespeare in gebreke bleef om De
SpaatlSe Tragedie te reproduceren

vanwege zijn gebrekkige geheuge n,

toen hij in plaats daarvan de HamIet

produceerde. Ik ve rontschuldig me

daarom hier niet dat ik zo' n lang ci­

taat invoeg, wan t ik had het niet be­

ter ku nnen zeggen en met een ruime

sor tering aan bronmateriaal had di t

essay vermoedelijk in zijn geheel uit

zu lke fragmenten

kunnen worden

samengesteld ,

Er bestaat een

overeenkoms t met

d igitaal samp len in

de muzie k: niet al­

leen afzonderlijke

noten , maar hele,

complexe muzik ale struc ture n kun­
nen aaneen word en gemonteerd om

een werk te maken dat niet alleen

een eigen iden titeit heeft , maar bo­
vendien laat zien waar zijn wortels

liggen .
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zou spreekschrijven. de registratie

van ons gesproken commentaar. mo­

gelijk kunnen worden. M iller et al.

merken op dat Xa­

lIadu aanvankelijk

werd gezien als

een systeem dat de

mogelijkh eden va n

het schrijven zou

ve rru imen, maar

dat zij steeds meer

inzagen dat de uit ­

eindelijke systemen veel kenm erken

va n spreken zull en incorporeren .

W at Xalladu wer kel ijk te bieden

heeft, is geen nieuwe manier va n

publiceren , maar van conve rseren.

Anders dan bij het spreken wordt

deze conversatie bemiddeld door di­

gitale woo rden. Doo r een reeks be­

staande tekst fragmenten aaneen te

rijgen, kan een lezer een nieuw be­

toog creëren. Het is alsof we een

nieuw vocabulaire hebben . niet van

afzonderlijke woorden. maar va n

hele clusters daar ­

van, d ie een idee

represent eren en

belichamen op een

manier d ie lijkt op

de wijze waarop
woorden in een

woord en boek te

vi nden zijn, Xana­

du zou het mogelijk maken om com­

plex e betekenissen in grotere brok ­

ken te schrijve n en lezen - hele

zinnen tegelijk in plaats va n woor­

den .

Uit mijn eigen schrijfervaring

weet ik dat je in een absurde positie

wordt geplaatst. Als je iemand s

ideeën gebru ikt. staan er (en onge­

twijfeld terecht ) twee opties voo r je

open: rech tst reeks citeren en de

bron ve rmelden. of de woo rden van

de oorspronkelijke au teur omzette n

in je eigen woor­

den . En meestal is

het origineel beter.

al is men in de hu i­

dige publikatie­

praktijk doorgaans

niet gelukkig met

uit gebreide citaten.

wat weer ve rplicht

tot herformuleringen . Hoe aange­

naam is het dan , als je grotere ele­
menten direct kunt ove rne men en

ze gewoo n in een bepaalde vo lgorde

kunt zetten, net zoals ik met afzon­

derlijke woorden doe om een beteke-

,
11 ~,

. ",.' I
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JEREMY W ELSH

Stora!,e prOblem l
ttp,funet.fi:/pub/ma c/into-mac/fonl/crud.hqx I

land
land 02

System I n forma t ion :
Machine Name : Macintosh IIci , 8
Megabytes of RAM

Summary:
Some problems were found with this
disk and were repaired .
Some problems were not repaired.

Disk S tatistics :
This is an HFS disk .
88 402 944 bytes total disk space.
76 769 280 bytes used by 460 files in 4
folders.
1 382 400 bytes used by the system area.
10 251 264 bytes available on the disk
(10 011K free) .

Disk Technical I nformation :
This disk was initialized on Friday , 27
August , 1993 10 :36
This disk was last modified on Sunday, 27
February , 1994 20 :58
There are 57 554 allocation b10cks on
this volume .
The Allocation size is 3 blocks (1 536
bytes) .
The volume bit map starts at sector #3 .
The first sector represented in the
volume bit map is #18 .

File S t a t us :
460 files were scanned .
455 had resource forks .

The following files could net he read and
are probably damaged.
You should remove these f ile s f r om your
disk.

Electra:flowers : lily 05
Electra:flowers:lily 10
Electra : Imagefile:bywindow
Electra : Imagefile :d
Electra:Imagefile :land 05
Electra :Imagefile :land 07
...: Imagefile : land 10PICT8BIMto
118 !a$©rnS©mn2: land 01q-l.4 1!­
Electra :Imagefile :land 12
Electra :Imagefile :land 22
Electra :Imagefile :land 24
Electra :Imagefi1e :1and 30
...ctra : Imagefile : land 42PICT8BIM @bg 3 "
à#IZl$©ml {©mçsbg 4. j "kfl(jÛkeys
Electra :Imagefile :land 51
...nd 52PICT8BIMT@$ land 60
-+$©mÄo©mÉn land 6lPICT8BIMOÖ studio 1
...d 64PICT8BIMàclland 65PICT8BIMà@dles
yeux"ó$©m6.©muUMacreflect
...5PICT8BIMà@dles
yeux"ó$©m6.©muUMacreflect.*
Q

§6 *Still life
Electra :lmagefile :plant OV

Mediamatic 8 # 1 •

Electra: lmagefile :ProjrV

Electra : Imagefile :snowredwal12
Electra : Imagefile :snowstones
El ect r a: Imagefile:splash
Electra :lmagefile :stav Ol
Electra :lmagefile :tabletop 2
Electra :lmagefile :tel 0
Electra : lmagefile :telecom
E1ectra :Imagefi1e :traffic 1
...:Imagefile :tron 03PICT8BIM án
Backgrounds#u$~©muabg 1.UBO\Fire 2
Electra :lmagefile :tron 04
Electra :lmagefile :tron 13
Electra :lmagefile :tron 14
Electra :lmagefile :tron 15
Electra :Imagefile :tron 16
Electra :Imagefile :tron 21
Electra : Imagefile :tv
Electra :lmagefile :tv 2
Electra :lmagefile :tv 3
Electra :lmagefile :tv 4
Electra :lmagefile :tv 5
Electra :Imagefile :tv 6
Electra : Imagefile :tv 61
Electra :Imagefile :tv 7
Electra : lmagefile :tv 71
Electra :lmagefile :tv 72
Electra :Imagefile :tv 72a
Electra :Imagefile :tv 75
Electra:lmagefile :tv 77
Electra :lmagefile :tv 77a
Electra :lmagefile :tv 7vV

Electra :lmagefile :tv 8
Electra :lmagefile :tv v
Electra : Imagefile :wbO
Electra : lmagefile :wb07
Electra : Imagefi1e :wblO
Electra : Imagefile :wb11
Electra : Imagefile :wb19
Electra : lmagefi1e :wb20
Electra : Imagefile :wb2 v

Electra : lmagefile :wb51
Electra : lmagefile :wb88
Electra : Imagefile :wb89
Electra : Imagefile :wb90
Electra : lmagefile :wb91
Electra : lmagefile :wb92
Electra : Imagefile :wb96
Electra : Imagefile :wb97
Electra : Imagefile :wb98
Electra : Imagefile :wb99
Electra : Imagefile :wb992
Electra : Imagefile :wb99c
Electra : Imagefile :wb99g

The following files had invalid creation
or modification dates .
NDD has fixed this probl em.
Electra :lmagefile :land 14PICT8BIM
Electra :lmagefile :1and 23PICT8BIM
Electra :Imagefile:land 36PICT8BIM
Electra :lmagefile :land 61PICT8BIM
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GEERT LOVINK

epoch.es.berkeley.edu:/pub/personaligin9ettdeannel

d{ei()e~~er

On-fine
ftp.funet.ti:1pubimaelinto-mael font!ma ehumaine.hqI

Interview witll Mie/wel Heim

Amsterdam, November znd, 1993

• M ichael Heim has been calied the 'p hilosop her of cybe rspace' . T ranslator of Heidegger and author of BtctricL lItgllagt,

A P/lilosop/lical SllIdy ill Word Proctssillg, he has orga nized vario us American congresses about vir tua l reallty.

He is a free- lance professor based in Long Beach. Ca lifornia. Heim takes na cr itical post-modern stance and neithe r is he

euphorlc abou t the arriva l of new tech nologfes.Ilke man y W est - C oast h ippies. He takes a pragmatic view of techn ology as a

fate that hu man beings must make the best of. A ccording to Heim, there is na stand point beye nd or above technology.

W e are imprisoned in cybe rspace and it is up to the phi losopher to comment on conditions in this Plato's cave,

This issue of Mtdiamaticcontains a rev iew of his new hook. TIlt Mttaphysics of V irtual Realily.

M ichael Heim spo ke at the conference T he Door s of Perception on O ctober 30, 1993.

Thi s interview took place afterwa rds at Schiphol airpo rt in Amsterdam, wht le Heim was waiting for a il ight to W ash ington .

Mtdiamalic 8 # 1 • page 1932



• G L \VIIY didyou IIse tl,e word
'lIIetal'ltysics'ilJt/,e tit/eofyour
book?

MH I wo nder if I should tell you

the real reasen. In the United

States the wo rd metaph ysics is not

rneant in the traditional sense , as it

is in Europe, a discipline

overshadowed by science. But

there is another meaning in the us:

there's a whole movement of

people who are ex ploring other
traditions, espeerally Asian

religions, that are not sclenttftcally

classlfted. Th at is often called

metaph ysics. So me of our popular

celebrities use the wo rd

metaph yslcs to describe their

interest in astro logy and palm

reading, People in Los A ngeles

will think, you might be talking

about some nori- scientific area. I

like the wo rd metaph ysies for that
reasen . lintend to mean it in a
strict. traditional. European sense.
But I also like the idea that it '5 not

all that serious either. I call it

'metaphysics Ïite' , not 50 heav y,

easy to digest.

Doyou mWIJ tltis ilJ t/u s(llse 1/1iI1

I'hilos0l'hy W il 11010llgerbe 't/u killg
of tlte scienCfs'?

[ like w hat Heidegger said, that

science shou ld not be far ahead of

philosoph y. but ralher philosoph y
should be willing to go ahead of

the seiences. But he meant it

maybe in a way that wo uld set out

eve rything for the sciences. [ use it

in a much more pragmatie, light

way. Philosoph y should be
projecting possibilities, as part of a
team of scientists, techni eians,

artists, designers, people who are

coming from different areas, to

create the future environments.

M y sense of a philosopher is

someone wh o is not a totalistie

theorist. rather someone w ho is
spinning possible worlds,

conversations, tracks that can be

picked up - and also

co-ordinating the discussion,

GEERT LOVINK

helping to co-ordinale the teams

that are creating our vir tual

worlds and our new techn ologies.

M etaphyslcs does leap ahead, it

puts out a light in the dark fut ure,

it does risk diffieult qu estions and

is willin g to be ridicul ou s, by

being radk al. but it does not have

the seriousness of a sys tem, a

closed book. that is to be followed

in a pieu s way. Rath er.

metaph ysies is also light , it's

hum an , pragmatie, it's w illing to

project speculation, at the same

time not willin g to go to wa r for

the speculation.

But wilYdo I'ltilos0l'lters sl'eak about
metal'/Iys ics/atel)'? Wil/ there be a
rdunt of I/lis ten IJ ?

Th e next century is going to be a

rediscovery, an un earthing of

traditional metaphysies. lt will be

laken up as ways in w hich we can
try 10 art jeu late these decper

qu estions that are present ed

dlrectly by our technologies.

Traditi onal metaph ysies was not

w rong, it was a stage wh en

neo- positivism rejected

metaph ysies to clarffy, to get
anything clean and clear. Now we

are faeing such thin gs as

'presence'. What is 'to be present' ,

somew here, as a hum an being ?

Whal is to be, in a hum an being ?

Presence as the ex istence of an

entity is a crueia l qu estion in the
building of v irtua l reality

lechn ology. It is not a specu lative

qu estion , in the bad sense. M IT

used the philosoph ical term

'presence ' for the title of its new

vR-journal. Ce rtainly Heidegger
made Al1lvesen/uit (presentness)

crueial to his history of Being

(Seillsgeschichle). [ think we are

going to rediscover this

vocabulary in a fresh wa y. [t will

Media matic 8 # 1 • pagina 1933

not have th is absolutist.

theologiea! background. But it

wil] still be a thought ex periment

and ex ploration that will make

the logical positiv ists shiver. Th e

new media require a new

vocabulary that asks qu estions

that have to do wtth identit y.

\Vl/tll wuid beC elassenheil

(resig lJatiolJ) ill II,is world of cI,oim
alJd 0l'liollS, weare ,/tluigatilJg
t/rroug/I ?

There are some aspects in the

work of Heidegger that I'm not

comfor table with. Because he was

50 profoun d in his genius to see

ahead, he was aware of the
powe rfu l changes that were

going to hap pen after his life.

A fter all, the personal computer

was n' t eve n developed w hen he

dled in 1976. Th e w hole sense of

Heidegger's Geiasse lJ lteit is maybe
more of a retreat from the thin gs

we '!l have to deal with . But at the

same time he was also wo rking

w üh Asian thought. He

admitted , he didn 't know it
directl y. W e are in a position
now, in the W estern W orld, to
know the Eastern tradition

directly. by practiee. Th e

cross-Iertiltsation of Western

cu lture with Eastern is becoming

a practieal thin g, not just a 'Zen
of the mind' .

It's becoming a natural

practice of thin gs like Yoga, Tai

C hi, Aikido, acupunctu re, th e

medical theories of C hi-Gong.

Th ese practices are what might
be a correlate to Ge/asselJ /,eit.
Th ey are an alternalive to the

high stress of the

mind-brain- visual focus of

W estern techn ology. No t like a

substitute, but a complement. a

counterbalance. I'm trying to deal
w ith how lo build lhis into a

design, into the sys tem. Th e first

thin g we should realise, is

w hether it's of an y use to hav e

people in a computer firm doing

Tai-Chi, as something separate

0008.gif



Heidegger O ll -Li lle

111 YOllr hook Metaph ysics of

V irtual Reality YOllw rite, that V R

willhe tlu f irst tec111l010gy to he honl

socially self critica/. \V ),eredoYO II
see tlte 0JlJlortllllities. to Jlrodllcc
self- criticism?

the same time there is a

onc-sidcdness. that some

academics and French

phllosophers can enjoy , because

they are not dealing w ith the

pragmatics of the world. Th ey

have a trad ition of absolute
[reedom to criticise life as a w hoie.

But I. myself. have to deal with a

technically, wircd-u p world and

that is going to be increasingly that

way. lt's just impossible to

condemn technology as a military

phenomena.

W e have computer network s that

are makin g the conneeno ns

between peop le, conferences,

grassroo is groups that meel. These

have spru ng up , most cities in the

U nited States have virtual reality

groups . T hese are altempts to get

the conve rsations going about the

technology, because the

information is out there, These

vi rtual commu nities are concerned

about the future and fascinated hy

the tech nology. W e have no

illusions about denouncing the

computer wo rld, th is is not eve n

an option or possibility, W e are

dealing wi th the pragmatic

situation of how we can better

shape the future of the

computerised worl(i. [ wor k on

the level of national conferences

and [ see the impact of the grass

roots discussions on lhe nationa l

level. T he influ ence is not formal

or explicit, there are no

ultimatum s or manifestos. Bul

there are words that are put out

slro ngly, thai have a ripple effect.

The peop le from the Pentagon and

gove rn ment offices, who are

makin g the investmenls in the

data high ways, are being

influenced hy conversations that

are going on in small grou ps.
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head- mounted display (IIMO).a

ve ry restrictin g kind of body
suit. Krueger's wo rk was obscure

and he was ignored, hu t now

hecoming ve ry prominent. as

peop le realise the lirnitat ions and

dangers of the head- moun ted

disp lay. There are many

di fficu lties w ith it, eve n for

entertainment pur poses. M y

purpose recent ly has heen to

poin t out these tw o strearns and

see the way each w il! take us in
different directions. I don 't think.

the IIMD- techn ology is by any

means restr icted to military use. [t

has very practical applka tions in

bui lding automobiles. aeroplanes,

in directing traffic at the airport.
Th ere are many other areas

w here it wi l! he an ex tremely

powerfu l tool for entering inlo an

electron ie wor ld.

By the way, the military

origin is not a completely

interactive type of virtual reality

either. [t's a one trick kind of

simulalion. Virtual reality is a

uni versa] simu lator. not just a

flight simulator. The military

contributed a lot in the hard- and

softwa re devclopmen t. This has

always been the case, because

human heings care about sav ing

their lives when they're fighting.

Th ey will wo rk hard to figur e

ways in w hich they can get an

advantage in a life- or- death

situation. Ce rtainly, we have

serious ethical pro blems abou t

use of simulation in the G ulfwar.

W e sometimes have small wars,

invas ions , hased on ex periments.

an attempt to try out the

lech nology, hy using them on a

nation. But my focus has been

rather on the technology as it

connects w ith our cu lture at

large. A lthough I admi re for

example Paul V irilio's work. at

• and outside, But Ifyou' re going

to he practical about this, you' ll

hav e to have experience. [ can' t

come w ith a theoretical axe and

say, if it's not internal. th row it

out. it's not helping.

[t's now the time to practice

and we'll have to be parient and

nurturing wi th these

development s and not hope to gel

a theory that's going to,

once-and-for-all. answer the

qu est ions and then we can
implement it. Rather it's going to

take time. People have to learn

over a period of time, w hat these

disciplines have to offer. Only
then they w ill he ready to design

env ironments and techn ologies
that wi l! have thts balancing

effect. intrinsical!y and not be

simply aggressive , mascu line,

W estern approaches. Haberrnas

would often say, these activ ities

are merely symholic. I don 't th ink

'merely' is the th ing we shouId

think about and insist upon more.

Small practice is a beginn ing, not

onl y a symbol. [t's a doing that

leads to resul ts.

S ome Freuclt atlll Gennalltl1eories
work fromtlteasslltnptiollt/wt media
are rooted ill tlu logic of tlte military.
OneWil alsof illd this i ll tlle writillgs

of TllOm as PYIlc1IO II. WllYdOll't YO Il
mentiolltlte military aspect of tI,e

new tec111lOlogies?

Thar's true, I don't direct ly

con front that aspect. Ce rtainly

that's one stream and it hasn't been

explored su fftctently. But the

development of virtual reality in

the military is not the only source,

however. M y friend and

inspiration in v irtual reality is

M yron Krueger, w ho is known as

the father of v irtual reality. Being

originally an artist, he was

working as early as the late six ties.

at the same time as the military.

developing the types of VR on his

ow n. A parallel developmen t.

which is very different. The

military appro ach is a



• The comm ercia lisation is

certain ly moving apace. But th e

question of content and sty le, is

all u p in th e air. W e have a

whole generation coming u p,

who are skilied at int eracti ve

devi ces, that is migratin g to this

world of v irtual reality, w here

they can develop their dreams

and fan tasy games. The technical

peop le may be left behind if th ey

don 't include th e imaginative

young people,Idon't think the

entertainment indu str y is going

to be able to impose th e old

rnodels of th e movi e industr y. I

kn ow, people in film theory

wo uld like to th ink th at v irtual

reality wtll be an ex tens ion of

film. I think it's radlcally going to

change the way we approach th e

idea of v iew ing things in a

passive way.

Haw will it be, ta havetllewarksof

Martin Heideggeran- line?

There are pht losophtcal text s that

are being cornptled and made

available on CD -ROMS alread y and

th ey are in the stores. O ne of my

students is pu blishing A nstotle,

Lock e and Hume, among

Shakespea re and Homer , on

CD-ROM . O ne of th e diffi culties

that plagues someth ing like

Heidegger, is th at he was ve ry

consc ious abou t marginal ia and

th e histor y of hls th ou ght. W e

migh t be able to use hyper text to

ind icate di fferent levels , becau se

right now, th e text s of Heidegger

are a mess . especi ally the

Gesamtausgabe (Co mplete

W orks); th ere are 50 man y

differen t ve rsions of Heing and

Time.50Heidegger was

continu ing th e nineteenth

centur y concept of a written tex t.

He was trying to date it. by usin g

his margina lia. It 's a very

u nderstandable approach, but we

are now liv ing in an era w he re

th e notion of text is in flu x . It

might be poss ible to repr esent

Heidegger 's text better on- line,
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because of th e h ypert ext abilities,

to go to di fferen t levels, to see

alternatives. instead of deeldin g

w hat is the best edition .

Sa far, the language of tlu Net is

Eflg lisl1. W auldyau preferta see a
chaflge tawards multi-iiflgual
COttllfl uflica tiafi ?

W e do have peop le workin g on

translation programs. [ don 't

kn ow w hat level th ey reach ed, or

can reach. Wouldn't th at be a

fascinating poss ibility, to have a

W orld Wide Intern et w ith

agents, translational powers,

bui ld righ t in ? Instead of making

us more homogen eous, the

computer conneetion cou ld allow

us to have au tomatic translation . I
kn ow, Heidegger was very

bothered by th is idea. When he

spoke of a Sprachmaschine, he

always thou ght of a translation

machine, I think.A nd w hen 1

read thi s now , after hav ing

tran slated his Hebel essay into

English , I always hav e to th ink

of the 'word processor ' w hen I

read th e wo rd SpracJ"t1a schine. He

never wo uld hav e thou ght of

th at. because It was after his time.

[ think th at a lot of our language

could pass through a translation

machine and be successfu!.

[ take Ernes to G rassi ve ry

serious ly, He takes Heidegger's

idea of Sprac/u and the originality

of langu age, it 's poet ic natur e, not

50 muc h in its völkisches

character, its national qu ality, but

rather more in its capacity to

generate new meta ph ors. [ like

thi s more than the nationalistic

understand ing of th e

u nt ranslatebility of language.

Heidegger feit th at langu age had

to be imb ued w ith a national.

völkisch quality and that 's w hy it
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was unt ranslatable. Th ere may be

dangers in machine translau on s.

because not being able to catch

th e metaphors, rath er . th at

language can shape and create by

usin g street language, for

exa mple, to reler to someth ing , in

a new way th at shed a differen t

light on it. [ don 't think of

lan guage having a magie. W e

mix d ifferent languages in

Eng lish. Heidegger seemed to

think th at th ere was a purity in

G reek or Ge rman that gave it an

int egrit y and an ability to

gene rate new things in a self

cons istent way, w hich is an

admirable phtlosophical v iew,

but 1don't share that feeling,

because I su ppose [ feel

comfortable w ith English and

borro wi ng foreign languages.

IJEurapea fIs thiflkaballttlu United
States. they thinkabaut paverty,
crime, tlu maral crisisaflll tiJ(panic

state in whic1, this society is at tlu

moment.At thesametimetlureare
IlUge iflvestments ifl virtuai
tecJlI1alogies. Doyau see a
relatiafls /lip between saeial decay
and tlu riseof cyberspace ?

Tech nology too, rnagutfles. It has

the abiliry to focus our attention.

Think of So malia, for exa mple,

O ne of th e motivat ions that

prop elled the U nited S tates into

th e Somalian environmen t. is the

pictures th at we broadcast. The

techn ology is calling our

attention to things in a new way,

It gets us so metimes to act in a

way th at is not ana lysed yet as to

w hat we are doin g. Frankl y,

some of th e crisis is also

generated by magni fying w hat is

th ere, It's tme that we may leave

a part of the population behind,

as we move int o cy berspace. This

has been tme of human

ev olution and some of th e jolts of

evolu tion th at have created

revoluti ons in society. 50 it is

urgent th at we realise to

articu late, from a grassroots poin t



• of view, to get off ou r couches

and become active, as a public.

about the technology that's

coming. T he crises are there, at

the same time they are magnified.

But wh at we can do, is to

energise our society towards the

technology. I don 't think there is

any way in which we can say ,

let's take our dollars back and

invest it in the society , and hope

we don't have to evo lve any

fur ther technologically.

I do n't know what is the logic

of th is proposal. I don' t th ink that

the military is dri ving il all. I

think it's more wh at Heidegger

calls Seiusgese/lie/lte, there is

destin y there, somehow, our

faith, our Moira. We have to go

towa rds something we love ,

August ine woul d say, bed rive n

from the heart of our civ illsation.

W e have to be aware of the need

to expand the base of techn ology,

to bring the technological hu man

being alive. everyw here, as much

as poss ible, so that we become

self consciously techni ca!.

technological beings and don ' t

leave peopl e behind. Sa that we

don 't fall back in national

identiti es, ethnic groups. W e

need to realise our tech nologtcal

destiny.

Cyberspace is the nex t

frontt er. a place that we are

moving tow ards and there is a

certain Inevit ability about it. I

don't think there is any way of

retreatin g from it. uni ess we' re

going to resign ourselves to a

backseat somewhere, We have to

face w hat is happening. T he

person wh o upgrades lus

oos-system to Window s is

already entering into the

computerised world . You can 't

choose wheth er to upgrade or

not, you have to do it, eve n if

you don' t like it, because

technology is something we're

gettin g more and more involved

into . Once you 've adapt ed

Windows, you realise why you

needed to do it. You then realise

Heid egger O u· Li ue

the pow er you get from it and

that's a thrill.

Iu YOllr writiugYOIl referto uibuiz

aud11Îs modelof t/,e mouade. Do
)'ou a,~ree witl, t/,is descriptiou of
tlu curreut situatiou, iu wllic1, t/,e

iudividual is completely isolated iu

tI,is wIlSule, beiug couuecled attlu

same time?

What I'm tr ying to do wh en I

delineate Leibniz, is to bring out

the implicitlogic of

computerisation. It '5300 years

old and we are developing

Leibniz. But by now , we're

smarter than that. W e see the

limits of rationalisation . Leibniz'

theory of music, for example, is

laughable today, to think that

music is passing along

information that the senso ry

ap paratus doesn 't get fast

enough. W e realise that there is a

much greater depth to the hum an

being. By clearly realising what

Leibniz was getting at, we have

to back off from it. He does

represent wh at we are doing, like

the monad as the computer

screen, the wlndowl ess,

conneeled part. It's a cautionary

metaphysics, it's realising wh at

has shaped the technology and

once we clearly realise it, we are

already outside of that and

thinking of the riehn ess of our

bodil y existence. It's my effo rt to

develop criticism by brin ging

full y ta awareness the limitation s

of the rationalist model. While I

was writing on the monade, I had

the speed-pizza dr iven MIT

student in mind, wh o's work ing

all hours on his computer, not

being socially involved.

W eizenbaum'5 critique on th is is

right, Part of what we do is

un earth the past of metaph ysics
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as our present. W e can learn [rom

the metaphys ics, but learn from its
limilations too, as we realize them.

Mie/ui FOllwult atlil lysed tlu

re/a tioubetwwl power audtlu body.
Iu )'our baak, tIlere's ua reference to

tlu body iutlt e age of tlte computer, iu

[aa, ua power aual)'sisat all. \Vl'y
dil! YOll leave Ollt t/lis aSI,ect?

I had to firmly reject and renounce

the use of any theory. that could

in any way be taken to be obscure

or obfusca tary. I had to be very

carefu l. to avo id deconstru ction

theories, because they do not help

clanfy the issu es that can brin g

together the technical community

wit h the public and thau ght ful

peop le. There has been a lot of

damage done by theories that

propose ve ry complex,

psyc hologieal based ana lysis, in

terrns, nearly opaq ue to the

avera ge person . T hls does not help

the d ialague that is needed , to

make techn olagy an issu e for our

people and ta get them engaged, in

a thoughtful. phtlosophlcal wa y. I

sense too, that the sus picion. that

is imbedded in much Marxist

theory, fearful of the powe rs of

oppression, eve n if these theories

might be proposed from the safe

wall of a Ïortress, in an academie

contex t, cannot work

pragmatically. I need something

that's going to help me deal with

the spee lfles of the technology, in

orde r to propose suggestions for

the use rs and developers. Not

genera I fear, not general euphona,

nothing general. I tried to deal

with this in Beetric Laugllage, to

take a look at specllic programs,

ana lysing actual practices. W e

have ta accept a new role for

thoughtfu l peop le, tr yin g to hel p a

conversatie n. not trying ta

do minate il or scare people, raise

sus picion in their minds or cause a

revoluti on. \Ve have to help one

another, become c1ear, understand

where we are. Having a group talk

together, that's the ideal.
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Am Ende der C utenberg-Calaxis
Dit u( utn Kornrnutl ikatiousl't'rltiilttlisst'

NO RBERT BO'Z Wi lhelm Fink V erlag, München 199 3,

ISBN 3 7705 287 1 9 , German text , 249 pp..Dfl '43,70

by ROBERT VAI' BOffiCHOT EN

orberf Bolz's most recent boo k is a su mma ry of past tdeas. I medal04 .jpg

L!. Interactive rneans of commu nica tion have made Mcl.uh an 's

E..d oft/'(Gutwberg Galaxya reality. Bolz's phtlosophical v iew

of his subject is fed by aesthetic inte rest. Commu nica tion

rela tions are de terrni ned by th e way the means of comm u nication

present themselves, T he appea rance, the presen tation is

impo rtan t: th is is expresse d in h is 'su rface philosophy', In the

w orld of the media, appeara nces, or (pUI more accuratel y: the

contemp lation of appea rance or aesthe tics]dommate completely.

The hook in whl ch one searched for the u nderlying story is

finished. Phllosophïcally. this means that the lighl itsel f in Plato's

cave is no lon ger interest ing, but the shado ws all the more.

Sunhght has been exchanged by tod ay's and tomor row 's

cvber-cowboys for cathode rad latton .

Because Am E..J( der Gu l(..b(~~-Ga lax is has the character of

a summary, it runs a cer tain ris k of superficiality, too. But it is

cer ta inly 10 be reco mmended 10 th ese who have nol yel stood

still at his werk. T he relationship belw een phtlosophy and

commu nicalion lechnology is po rtrayed in a slruc tured and

compre he ns ible way. T hrough a lour of Ihe bes l- known ,

especially German, commun ication Iheori es of Luhman n,

Haberm as and Benjamin, among others, Bolz arr ives at Ihe

evolution of 'interface design'. By Ihis he means, as M cLuh an

explained before him, th e technical stnJetu re in our pe rceplion

that forms th e basis of th at of which we are awa re. Ph ysiological

processes orga nise our neural nelwork and slimu late

psychologica l changes wilh conseque nces fo r our knowl edge of

the environ menl and Ihus also our Iheori es of kn owi edge.

Techno logy makes slruc tures in our frame of th ou gh t

('Brainframes ' acco rd ing 10 De Kerckhove), caus ing us 10

calego rise and exp lore th e w orld in a speci fic way. Throu gh

linear perspecti v e and th e 'panora mic gazc ', we have arriv ed al

interac live percepl ion . For M cLuh an, Ihis lasl form of

pe rception was bes t rep resented b y a 'resa nant int erv al'. A lerm

lh at he borrowed from physics, where it is used to ind icate how

par ticles interrelale. ln McLu han 's Iheor y, va riOllSsenso ry

imp ressions enIer the brain s imu llaneo us ly, w here a cho ice is

made belwee n Ihem. T he sensory nervou s syslem first checks

over all the impressions, as it w ere, and c reates a specific image

based on Ihem.

The co nseq ue nces of the means of co mmu nication for

phi losoph y are elabo raled mosl clearly in th e lasl tw o ehaplers.

For Bolz, Ihese are main ly in th e fields of ep istemology and

aes lhetics. He calls it a 'know ledge des ign' and a 'med ia

aesthetics'.

T he most important impulse to the des ign of our kn ow ledge

in W estern cu lture was the invention of wr iling. \ V riting

increases interac tion bet ween propie, heea use of th e

represen talion of absen t prople by th e w rillen w ord. The

production of w ril ing in hoo k form causes the texlto repr esent a

perso n ewn more, T he un ity of Ihe book was equal to Ihat of Ihe

pe rson w ho had w rillen it : Ihe lexl had an identily.

This ident ity has been splintered by eleclron ie medi a, made

possi ble by a d iffere nee already present in th e book : Ihal

between speech and wr iling. \ V ril ing w as a represe ntation of Ihe
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spo ken word, but not its eq u iva lent. The pr inting press

caused a reordering of our thinking, by eleva ting the w n tten

tex t as orga nisatio n form above e ther forms of in form ation

transmission. T he prinled text pressed an order inlo langua ge

that was rep resen ted by the hoo k as a mental umty and

accepted b y all. O ur know led ge stru ctur e oriented itself

towards th is, so that tod ay a situa tion is co mprehens ible if

descr ibed as a story w ilh a beg inning , a d iscussion and

conclusions. Every history in hoo k form consis ts of a u n ity in

which begi nning and end are tled toge ther.

In w riUen language, absence as false realit y and presence as

true reality are engaged in a conlin uo us game with each ot her.

The boo k th ai is prese nt represents a wrü er that is absent. The

lex I in th e book seerns to on ly po rtray the wr iter 's thoughts, as

thou gh the wriler is spea king. Bu l because of the wrillen

charaeler of the tex t. the reader mu st Interpr et th e wntten word

htmself, and the text is nol as clear as il pretends.

Bolz finds thls th eme in the work ofJ.Derrida, who deals

w ith the philosophlcal consequences of this game. T he break-up

of linearity in modern thought is described by Derrida as an

arc/'(difftrt..ceunderlying any description of reality. \ V here a

phtlosophtcal truth or descr iption of reality is effered. the text

resembles a spea king 'reason ' aUemp ting to prove lts co rrectness,

T he text pretenels10 be present and clearly understandable, bul is

in faet nol ye t presen t because il must Ïirst be interp rered by the

reader in orde r 10 aeq u ire mean ing. MeLuhan po rtrays thl s

di lfercncc w ilh the melaphor of Ihe 'mosa ic', and also rejeels

linear thinking in modern se ienee. In Bolz's boo k. these

metapho rs are joined in a 'figura tion game ', used by mod ern

med ia to descr ibe reality and dL.tanee itse lf from Ihe logie of

cause and effect. Accord ing to M eLuhan, language has

developed fro m an ora l- via a seri ptura l- into a Iypogr ap hie

form, w h ieh is being transformed in mod ern times into an

elec tronie form th at resembles Ihe langu age of the se riplura l era .

Bolz adopts Ihese catego ries when he spea ks of I<xiay's

'hypertex l', thai fits our image of mediaeval limes. The Tora', and

Ihe Bil>le w ere regarded as lext s Ihal required an no lation. The

lexl s Ihus prod ueed were orga n ised tours , in w hieh 'su per links'

w ere ereated belw een fragments from Ihe Tora'., the Bil,le and

ph ilosop hical tex ts. The mod ern med ia also weaves text s

together in zig- zag fash ion . T he hoo k in whieh referen ee of one

texl to ano lher is suppressed , has lost its va lid ity. Reference to

other texts remai ns refere nee in mode rn med ia, ca us ing the

intern al d ifference mean t by Derrida to be present in th e text.

T he structure of commu nication is more transparenl in modern

meti ia than in books.

1'0 Balz. modern means of co mmunication [epre..o;;enl a

revolution taking plaec in Dur co nsc iousncss, now . Th e greatest

cha llenge 10 th e devel oper of Ihe med ia is Ihe des ign of Ihat same

medi a. Th eir demand is di rected al making Ihe med ia as

use r-friend lyas poss ible. A ceording 10 Bolz, lhis requires

exam inalion of mode rn arl forms. Commu n ication Ihat does not

artislica lly reflect on ils ow n form is nonsen sieal. aeco rd ing to

him.

Bolz plaees art and co mmu niealion med ia on the same lev el.

He finds them nolto be a reflec lion of an utopi an , olher world , as

prople like T . Roszak still iho ug hi in Ihe s ix ties: ralher , Ihey

form an 'alarm sys tem' for our eonsc ious ness. O ur senses are

tesl C<i by tod ay's media, eaus ing us 10 learn 10 deal wuh ncw

forms of pereeplion .

Aecording 10 Bolz, aesthe ties in mod ern arl devel ops from

Cubism, in which Ihe perspeclive image is shatte red, th roug h
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Futurism, in wh ich the movement as suc h is th e main thin g, la

Suprematism, in which the minimum of repr esentation in art is

atta ined . In M alevich' s Suprematism. all objects are dece ption,

forming a false reality th at ca ncea ls real be ing. Suprematism

apposesartistic reallty la thts, Accordtng la Bolz, Suprematism

takesa kind of 'eagle- eye vie w', mak ing 'gea melrical aerial

photographs ' la descnbe the situatlon in art and daily existence .

The turbulence of dail y life is es tablished as a struc tura l fa rm in

Suprematism . But Bolz gets Into d iffic u lties w ith th is metaph a r.

The eagle-eye v iew of arlists like M alevich assu mes a reality

that is deler min ed in an Eucltdian space that the arlis t can rise

above , The all-seeing gaze is transc enden tal. On th e e ther

hand, Balz d escri bes reality as a time- spa ce contïn uu m. Iike

modern ph ysics. Connec tions are not located within sys terns of

causaI relation in th at w orld , Rath er . th ey are located in a field

of far ces at play w here va ria us options are present ­

Mcl.uhan's resonant interv al. A ppearance and realit y are

indi stingu ishable in that world, 1I is nol possible to rise above it.

O nly recognition of the pattern of effects pro vid es tnslght in ta

the silua tian.

Fin ally. Balz compares the object- Iess world of the

Supremat ists w ith the warld of computer simulations. The

technical teachings of mod ern media are just as object- Iess as

abstract art, becau se they are about ca mmu nicatian as process

and not about the con ten t of co mmu nica tio n.

Modern ad vertising has understood this aspec l of the med ia

wel l. It has cha nged its goals in recent years , se lling life- style

and warld-image rath er th an pr oducts. W e are na lan ger

gu ided by th e fun cti an of products , bul by the ematia nal bond

w e can farm with them. From this, Balz concl udes that the

important thing is na langer essen tial und erstanding and

unmaskin g of appearances. but a well- thought-o ut attitude or

s tance laward s th em.

Accord ing la Balz. the effecl of mod ern medi a is la mak e

peaple cling ta role patterns Ihat are recagn isab le on the sur face .

M cLuhan wr iles in UndastandingMedia . that because of the

un cantrollabili ty of the modern med ia, a ur ca nsc ia us ness has

ma ved a utsi de of th e bod y. W e pul a ur faith in pu blic

apinians, accept Ihe life- st yle adverlise men ts and adjus I a ur

habits and cuslams accord ing ly. Thai w hich is individual is na

lan ger inleresling. because the subject has lost its righl ta hav e a

vaice. The baak as rep resentation of that subjecl is fin ish ed.

translation JM BOEKBINDER

The Anatomy of Bibliomania
HaLBROOKjACKSa N Faber & Fabe r. (ISt ed ition) Londan

1930. Eng lish lexl , 668 pp.

by DlE'fMAROATH

What a magnificent piece of ment al d islorti on . achieve d by

l/;;;;===",",~ play ing an tisound fro m within and w ith out. L!;;;;;===;;;;;~

Na w w e finally kn a w that w e hav e been wa iting fa r thi s

baak. because naw it is here. Beforeh and, w e ca uld no t hav e

expecled it. But nevertheless . we we re waiting : wa iting for

Halbrook Jackson la give US foolnat es. What we used 10 ca ll

'lex t' reveals itself here as being merel y footn ates serv ing a lhe r

footnates . Fa r thase ama ng us wh o still believe in dialague, Ih is

will be a major downer w hic h will ieav e Ihem cru shed and

smiling , accepting Ihe fate a f be ing a ' Bock- H unler '. a clan or
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tnbe of peo ple living through sleep less nights whtle being

wa tched by the ltkes of Holbroek Jackson.

When Jackso n dea ls wi th Baoks ingeneral.we became awa re

of th e fact thaI books have alw ays read themselves, even long

before structu ralism educated our taste buds : Microcosms that

Outlive Monuments . as Jackson puts it. W e are la ond erstand the

rev ersibt llty of the Irreverslble: the sec ret af baaks [w hkh they

th ernselv es ca u ld nol grasp) has been the fact thaI we may

und erstand the text now ,b ut read it later (or even nev er).

T00 muc h is nol enaugh. as Jackson 's inqu iry into the

artihc ial rarefaction of some booksshows. The story of William

Beckfa rd w ho printed a total of twenty-Iïve large paper copïes

in add il ian la the ord inary ed ition afhis baak Vathekis qui le

educa tianal and may be used by future generatians as a prime

example fa r how to deal with the misfartunes of distribution of

exq uisite data.

Jackson apens wind~ws by slamming doors, th us he reveals

TIu Pleasure of Baoksas being bothself- consuming and

self-sufûcïen t (as man y medi a or their primitiv e predecessors ,

these so-called liv ing sys tems): We may not allbebibliopltilesof

genius,all iIIustrious:stilliess , all sereneand rieh inbooks,witlt time

aud eapacity to enioy them;but weareas sufficietlt as we are various,

andknowourOIvnfood.

Brew me a brew tha t drinks itself befa re my own eyes.

A s we all know, a spa ce is cons tituted in the praxis of liv ing of

the abser ver wh enever he or she perfa rms a disrinctlon . What,

then, is a library ? Where does storage room leav e the realm of

architectural funclianalism ? Where do ya u locale ya ur se lf in it ?

Do yau have to make a deelsion to make a distinction ? Do

ya u hav e to deterrnine whiehbaak yau wish ta read in orde r ta

read any baak at all ? Nol anymore. this is the A ge of A cti v e

Ware : W e are as variousas ourbooksandor loveof them ;and a

piece of arras is composed of several parcels. same wrought of si/k,

same of gold or si/ver,or embroidered of divers eolours,allto serve for

ti" exo",ation of the Ivhole:orasmusie is madeof divers ehordson

keys. harmoniesand eaeophonies , a totoI sumof many smallnumbers,

sa is the pleasureof books in itsgreatest corporeality. a Iibrary

(Ivhetlur big or little), of semal unequal booksandthefacu lty

variouslyto relish!hem. (jACKSON)

Whal is the use of mania in Ihis pattem ? Ma nia produces

consequenees, while wards nev er lislen and leach ers never learn .

Overlapp ing neurotical ph enam ena l damains exc hang ing data

and ca ns titu ting 'sy mpta ms' nol as 's igns' bu t as 'sou nds '.

in lersectians of a grea ler struc ture which is neilher a ne nor

man y bul a typearea (jACKSON)making it unnecessar y ta

determine what is type and whal is area.

No . this is not a baak.lt a n ly looks like a baak from Ihe

inside, bu t if yau mana ge ta get ou t of il before it eats yau,

yau realise it is eve rything else but a baak. Yaur mind

becames themosswhiehgrowsupon its trunkandtlte insects

whielt feedupon it, as Jackso n poli tely warns us. H e rages and

roams, he gets la a ur Iheme, and w e lase it. H e gives advice

on reading many booksat onu, allawing na digression from

digress ion .

Digressiv e w ritin g is nol ta be mislaken (as w e untrain ed

readers frequ enlly do)for fuzzy discourse. Digression is the anly

way ta escape the 'desc ription ' of archi v es as bei ng resu lts. and

enter their pr ocessuality. which lefl me breathless . of cour se. Far

w anl of a bell er definition . thi s ca u ld be described as

encoun lering a w ork of art which is all speed and na movement.

Again and again 1witnessed . th rou gh the eyes of Jackson

Halbrook. Ihe phy lage netic struc tu ral drift of late and ever later
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textuahty, learning about reading on a journey, reading at the

toilet, reading at mealtimes and reading in bed. Dowe need

this?One might ask. W eil, i t certainly does not need us, and

this is a rare demonstration of grace. W e need not evidence but

puzzlingevidence! Something that pushes us into hydrau lic

discomfort. while we cbserve the actions of the 'Polybtblous'.

about whomJackson does not give away too much information.

In the end (which is a misleading term here, since the end is not

even 'Pa rting', about that Jackson has quite dtsturbtng , yet

friendly, ideas], another very beau nfu l question is asked: And

what tlst sllOuld"'e dema nd of a book tltat is a book?If you think

you have the co-ordinatlon, figure out the door that imprisons

one of the 'etern al'{ ïbraryos smallest emissaries.

Travelogue 5 : Déjà VU
STEPAAN DECOSTERE, a coproduction of BRTN, lNA, VPRO 1993

by PAUL GROOT

DtjàVu is the last instalment in the Travelogues video

1!;;;;===....iiö\I series. dtrected by Stefaan Decostere. This ultimate

hallucination of an artistie ambitton, which deals with

mass-rnedia. is a disturbing film. lts messageis that in the

future it will no longer be the interventions and intentions of

the intellectuals and arttsts, but rather the reflexes and schemes

of commerceand tour ism that will determine the nature of

cuhural institutions.

Thts is the new Japan, where everything is different from

what you see, as long as it managesto evoke a sense of

recognition. Fiction is reality, reahty is Ïiction. The rituals of

ancient culture have become obsolete, the world of the

mechanical sublime is imminent. Th is new culture preaches the

equivalenceof kitsch and art. religion and entertainment.

Chutehes. temples. museums, department stores, hotels and

sports eentres have been incorporated as equal partners into the

new theme and amusement parks. Timeand place, weather and

nature - all are virtual and can he experienced at your own

discretion. Experlence sunset and a new sunrise within the time

span of your choke. The old vertical hierarchy has been

replaced by horiwntal programming. Ar t, nature, religion and

the sublimeas consumer articles.

While discllSSing yet another surprise, the presenters

wonder how this programme works and, what is Decostere

aiming at? Despite the confusion it creates, Dtjà Vu is not a

Tower of Babel of graphic materia!, for such a metaphor has lost

all meaning here. Literary language has been ousted by a new

irnagery. The past has been relegated to an anonymous memory

which resigns itself to the colonialismof the new culture. The

c1assical heritage has lost its battle, literary fiction has perished

in virtual reality. This is no yearning for catastrophe, this is a

ruin with a future! Mehing ieebergs, viruses, floods. wind and

gale, parched crops and starving people accompany the

downfall of 'our ' humanistic culture. Nero plays his fiddle

while Rome burns. Suicide on camera,with a pistol in your

mouth.

A disturbing film, but also a moving one. A lthough the

film had its première on prime- timeon Belgian TV . Decostere

makes his audience look into a mirror made from the last

remnants of alternative video aesthetics.Throughout the film,

there is a conscious syntactic mystification around the question
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of what was sampled and what was shot in Japan, of what is

real and what is fiction. It is an expressjon of sample model as

stylegenre coming to an end becauseof the sophisticated

copyright laws, It is the eu pho nc approach of the Eightles.

deployed against the v lrtua l mammoth for one last time (so

many times faster, so much more intensely). Acceleration as

artistic manipulation, with developments causing themselves,

and all of them staged. A last, brave attempt to deploya form

of aesthetics which is over and done with against the

technological Japanese fixations and I ïcnons.

A gainst the aesthetics of a crazy merry- go- round which

lightheartedly anticipates the end of time, 'th e memory awa its

its own loss.' Aga inst the totalttartan high-tech society wh ïch

turns us into th e same kind of robot as th e speakers

disguised as new sreaders, w ho confuse the viewer even

more by using a sense less and meaningless language.

A pparently Decostere does not yet see much

relevanee in the question of how we should respond to the

dtsappearance of a tradition and the irresistible rise of this

new 'exhïbttton model'. This new world is flooding us

with so many irresistible imagesand inventions that there

seems to be no time for reflection. But in a miraculous way

he manages to make the old and weary aesthetics triumph

over the new standard. The issue: the sublime.

Decostere has found precisely the right content for llis

aesthetics, ',is styleof filming and edutng. wh ïch is an

encyclopedtc, zapping search for quick reilexes. A hand often

pushes ltself in front of the image, like a visualised veiee-over

complementing the glib cynicismof the real presenters. An

alienation whtch becomes reconciliation when these hands

finally turn into the gesture of blessing of the founder of the

MOA, museum of art. Then we glide into the Museum of

Modern A rt, softly zooming upwards on escalators. And by

then, the viewer has had to digest such a flood of images that

he will physically experience this sudden quietude, These

escalators literally elevate you 10 the materialisedsublime. And

it is not the MOA apotheosis ltself (a ceiltng full of colourful

laser and other kinds of effects) which matters, but rather the

cinematie journey towards it. Content and form meet here: the

mechanised subltmeexperience, which Dtjà Vu is too.

No cinematic translation of the practiee of rnortt flcatlon

and mental exercise which developed in the Romantic

nineteenth century through paintings (Friedrich)or music

(Wagner), but rather, a very literally, mechanisedexperience.

The escalalors and coloured corridors which guide you into the

ultimate experience have, in Decostere's hands, becomea

direclly perceivable physieal effect. Is this av ision, am I avision

mystlf? he asks himself. II is a fair comment, cerlainly as much

on the Japanese phantasms as on the video ilself. Rabotnik

(Amsterdam local TV) aesthetics whieh, in extreme

claustrophobia, is broughtto a final apotheosis.

And then there is the terminal pavilion where we await

the end of time staring out to the sea. Or lhe sanctuary of

Battleship Island, with ropes between two rocks joining god

and goddess together. Or !se, the most sacred Shinto shrine in

Japan, resounding with lhe noise of the hammers of labomers

working on the new temple which replaces the oId one every

20 years.

This is where time stands still, and the filmends. Spatially,

temporally, but first and foremost conceptually,

The new era has dawned , as a copy of the old one.

translation OLiVIER/W YLlE
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The Metaph ysics of Virtual Reality
MICHAEL HEIM Oxford Uni versit y Press , ew York 1993.

ISBN 0 19 508178 I . Engltsh text , 175 pp .. Hl

by GEERT tQVL''' K

Mi chael Heim, autho r of E/ect ri< L lIlglUlge, A Plli/osophica/
Study in W ord Processing (1987), is now know n as the I!;;;==="",=.I

'phtlosopher of cyberspace' . He has organised various

conferences about v irtual reality and Illlped hundrrds of top

du isioll-makerstograsptlll imp/icatiolls of tJ,elIew tuhnology (cover

text). His most recent hook co ntains ten essays from th e euphoric

early years of the progression from d igital to vi rtua l real üy

(1989-1992). Heim is no techn o- guru llke Leary. and certain ly

no cyberpu nk. A freelan ce professor and translator of Heidegger,

he has one foot in th e seeming ly lost wo rld of the Dichter Imd

Denker and the oth er in the laboratories of the future. W est Coast

style. Heim is happy to leav e the hype and criticism to others. His

texts radlate a familiar so lid ity and eautie n. giv ing them almost an

Oxford - European ton e were it not for th e fact that most

European intellectuals haven't the slightest idea what kind of

technologtcal wo rld th ey're liv ing in and consc iously refuse to

Itnd out. Heim probably belongs to an enltghtened, technoeratic

class,the secrel aristocrats of high tech . It is diffi cult to say

w hether this rare speci es wlll soo n be extinct or attain stabie

employmen t as advisor to th e powe r elite of th e z ist century.

T he position of phtlosopher to the cyber co url is st ill

un cerlain. T he philosopher-technician must offer something that

the sales man ager. market research ana lyst and futurologist

can not. And tha t is th e conceptuaI precision needed to ex pand

the con cept ua l basis of technology , not hot air or unintelligible

mutterin g on the fring e. W e aretalking abouta profound shift in the

laym of humanlifeandIIIOllght.The philosopher mu st offer

e1ements for the metaphysical fou nd ation of lechnology , so that it

can (re-)locate its roots in human Dasti.l.T he philosopher has a

panoramic ov erview and can show howthisdigital symbo/icworld

brings bolll gains andlosses. He makes reserva tions and sugges tions

how wemig"l preservet"ebeller aSl'utsof pre- digita! rea /ily i>lorder

to balancet/Illeclm% gy tllat is c"a>lging our gil'enrea /ily.

Heim is carefu l in choos ing his sources and formu lalions. He

manoeu v res betwee n exp lanatory scien tific jouenalism and

elassical- phil osophical exposé. He never abandons himself to the

ex perimen t of writing : restraint characterises his argumentation

thro ug hou t. His reserved atti tude never degenerates into

skepticism. T he essayistic attempt is never allowed to get out of

hand. eve n if he does freely writ e about all so rts of things that his

phi losophical colleagues hav e thus far left unt ou ch ed . Heim, wh o

makes no secret ofthe fact that he practices Tai Chi and displa ys

his exercises to the public during his lectures. is cau tious in

drawing on Easteen sources of wisdom. He does not want to be

d ismissed as the >I - th W est C oas t New -Age pedd ler of eteenal

trut hs . seeing a fus ion of occide ntal rationa lity and the orienta!

core in computer technology. I try to i>lcorporale a deliberale

ba/ance. a bala>lceof (Ilergies!earned ol'erI"eyearsfrom Taoist

practices. Butmy purpost is >lol tofashio>l a sly/e of this or tllal bulto

iIluminale a rIain phulOmena. togo morr duply illlowhere wearealld

wlllreweareJlladed. The term 'Techno-Taoism·. invented by his

son. was therefore not used as an adverlising tex t on the cover.

The on tology (study of being) practised by Heim "as to do

wit" ourunderstandillg of 1IIl IJó llg of thillgs, not wit" thillgs as sucl,.

TIIl ontological question I'robestheinvisib/e backgroulld. Like

Heidegger and M cLuhan, Heim holds back his personal va lue
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judgm ents. He Ind lcates an ontological shift . a cllange in t"e

wor/d""der ourful, ill t"e w"o/econux t in whi<" ourknowledge

andawareness arerooted and wonders IlO w mucl, humanscan

challge andstillremaillhumall as Ihey (literIhe cybersl'ace of

compuleristd realities. In studying revolution ary technologtcal

developments, ontologists accept des tin y as a-priori. Yet,

human beings can not rema in rnere spectators on the skie lines .

as th ey. cons kiered holtsttcally, are part of the reality sh ift.

Kllow/edge ill a sdelltific sUlSecall lag o>lly slig"l/y be"ind Ihis world

transformaliollbecaust knowledge buomes transfonnedin theprocess.

Th e hook ope ns with a waenin g about information pollution .

If lallguages llal'e stalesof heallIJ. sick or weil. th(ll oursis manie.

'Infomanta' is a ph enomenon that media - eco logists typically get

upset about, Data is not a galax y , rather. it is the eighth plagu e.

lttfomania retards rather than acalerates tvisdom. Ta th em.

information is na neo-natural environment w e move abou t in ,

it's an avalanche hearing down on us. Writers growpro/ix. with

matlllSCripts bloated 10 Iwia as normal. TIu prose is profuse.garb/ed,

lorlurously disorganiud. Pagesare beeoming moredifficu/t la read.

Reamsof paper pour out unedited streams of consciousnl SS. Ta

Heim, th e genuinel y existing text su rplus is no sign of wea lth,

but a danger to 'rnen tal capacity ', Fu/ productive: plHh more paper,

Pus!, a button;feila tree . But he proposes na diet, ltke the

distinctio n between primary and secondary tex ts made by

G eorge Steiner in Real Presences. The computer is a machine that

cannot be tuened off, just like audttory space. Surrounded by the

'intellectual swamp', you'll have to blaze a trail with fine-tuned

fin gerlips st raight th rough th is junk- mail. But. acco rd ing to

Heim. we are biologicallyfinite in lVIral lVe canattend la

meatlinMully. No menti on is made of how we can amp lify 'our

capacity for signifi canee '. O n ly I'0nder. reflut. conteml" ate.

After a clear ex p lanalion of the Boolean logic used by

conlempo rary search-systems. Heim treats on the problem of

acq uis ition of kn owiedge. If we find more by searching in

databanks than by readin g and leafing thoug h printed maller .

how do we formulate the lemmas i T he credo: the tYl'eof questiollS

weaskslllll'e the possibleanswers lVe get, may be kn own to all. But

it acq uires a new seriousness when dealing w ith machine logie.

Th e modern I'0int of viewbegins wil" Ihe system. notwith the

conattt COtltl nt. It operatts in a domaitt of pureformaJity and

abslract detac"mell!.Lemmas that gu ide scanning through areas of

know ledge are best acqu ired through meditation. according to

Heim. The mllsing mindoperates ona plane moresellSiliveandmore

coml'/ex than thaIof consciously controlled thought. Heim opposes a

plea for the 'graces of in tu ition ' of the hoo k browser to th e

Boolean scan . the farm er being one w ho we/comessurl'rist,

serendil'ity. newlerrain. fresh conneetiollswluretheangleof tllOllght

suddenly shifts.W e mustn't put aw ay th e ai d medium of the

hoo k. Pay a visi t some time to the museum of alphabetie life

called a hook library . wi th ils unsyslematic. unfiltered colleetions

and their authors IV"O oftet! sl'eak to IlS in ways Ihat s"ock and

dislurb. in waysthaIcalmand dUT'"'' T he re are hooks these days

for driftin g off into d ream and they're eminently su itable as toys .

Searclling though books was a/ways more romance t"anbusyness ,

morerumÎlwtioll thaninformation . An ex tra free gift for the

G u tenberg G alaxy.

TIle Metal'''ysics of Virtual Rea/ily con tains an informative

essay about h ypertext. in which we star t w ith the 16th century

Ramu s as founder of the kn ow ledge ou tline and arr ive in a series

of critiques of ou tline softw are programs like Think Ta nk.

pc-O utline and the so - called Persona l Information Man agers.

Also ineluded is the artiel e 'The Erotic Ontology of Cyberspace'
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Dracu la's Vermä chtnis
Tecl",isclll Scllr ifletl

FRIEDR ICH KITnER ReelamV erlag Leipzi g. Band 1476. 1993 .

ISBN 3 379 0 1476 I . German text, OM22

hy GEERT LOVIN K

remaill criticaI ill thefaceof ti" wrrwt, omillous situatioll. ln v iew

of censo rsh ip and rnanipulation of state televislon. firin g (Iike th e

termination of the Hungarian TV program Videovilag), forboding

nalional fo lklore. wes tern trash and neo- commun istic aes theties ,

the creation of ind epe nde nt media s tru ctu res has the highest

priori ty. W hile media war migh t not be preparation for militar y

conflict. it's a worthy subs titute. lt leads to fix ation on the level

of politi es in an impasse . and ulti mately Ïrus trates : medi a w ar

suc ks . Keiko Sei refers to former Yugoslavi a. a video paradtse

not on ly for eastern Europeans in th e 80'5, now in ruins. TI"

ddeocommu"ity must rea /ize tllOtsillcewealllegitimized Ethnic

C lean sin g by "ot reactillg agaimt it. tllllS lIeg/ectillg thesin, tlu war

willspread andcomeback10 haImt us in tlu future.

t ranslation JIM BOEKBINDER

I TIu remarkable sciellce calied media "istory. silOuld IlOve a prefermce I
l!;;;===;i;i;;i'-i.l for tecllt1olo,~ies that read or write.T his is the prog ram of I!;;;;;===""",;;;;;!I

Cerrnan y's most impo rtan t med ia thee rist Friedric h Klt tler . who

recentl y rnoved to Berlin to head the new A es theties Ins titute at

the (pur ged) H u mbold t Univer sit y. Kitt ler Ieels a profound

rep u lsion for graph ic user int erfaces and mu lti- med ia

v isualisation for the masses, the so-called handy softwa re

that results in a Babyloni an program tower. He w ants to get

to th e heart of the maUer : th e hardware. algor ithms ,

blueprints and ci rcu it dia grams.

Ktttler's sto ry sounds ltke a myth of creatlon ,

complete w üh original s in and ex ile from paradise. There

w as once a time when the compu ter made no dis tin ctio n

betw een instruction s and da ta. But that d isappeared forev er

with the introduction of user -friendliness. accord ing to

Kitti er. SillcetlUII, peoplearedoomedto remaill people. T he resu lt is

th at th e chip is becomi ng more and more inaccessib ie. Eve ryo ne

has beco me depend ent on the firm M icrosoft and ""luced 10

Windows' slave . A con lemporary Fou cau ltian ana lys is sho uld

therefor e search for powe r in th e ch ip itself and not gel stuc k on

the surface.

Beginning w ith the 80286 ch ip. a pro tected mod e began

bein g built into Intel - processors to keep the application software

aw ay from the ope rating system. The w codillgs are "ol provided

the han dboek informs us. Kitti er sees a return to military logic

wi lh this in-builI difference between the prot ecled mod e and the

real mod e: par t of the technolog y is released . while th e sec ret

nucleus remains in th e hands of militar y researchers.

This media principl e recurs th rou ghout the entire 20th

centur y and has relurned w ith th ese privilege levels in the hearl

of the oh-so- de mocratic com puler. acco rd ing to Kitti er. Use rs

don'l gel whatlhey w anl . bu t whalthey need .

KiUler co mpiled th is varied co llection of pr evi ou sly

pu blished articl es for th e refurbished East German Reelam

U"iversa i Bibliothek ,one of G erm an y' s oldest pu blishers. It ope ns

w ith a lon g in terpretation (1982) of Bram Stoker's Drawla (the

richness of the literatur e used by Kitt ler is a goed indi cation of

the po verty of Coppola's film ve rsion). A s far as I know, it's the

Ostranenie
Catalogue of Ihe I. internatio"alddeofestivalat the &uhaus.

Dessau

Gropiusallee 38. 068 46 Dessau BRD. ISBN 3 910115 53 5.

G erm an and Englishtext, 497 pp.

by GEERT LOVINK

that appeared ear lter in Cyberspace. Firsl Steps [ed ited by M ïch ael

Benedl kt]. Heim also relates the meta-obser v at ion s of Hekl egger

and M cLuh an about the computer to H ubert Dreyfus'

explicatory criticism and W alter O ng' s op timism . He also

par tic ipates in the issue of defi nition of v irtua l reality and

fellows a rather pop line of reason ing. atded by lemmas from Sla r

Trekand the Holy Grail. to arrive at Wagner 's Parsifalas a

touching prototype of VR.

\,vithout controlof oursel,·es. our useofotlur things is bli"d.

Thts qu ote of [ohn Dewey. c hose n by Heim as motto for his

boek. can be ca lied progr amm atic. A ccording to Heim . when

impl anting technology in the bod y. an inner spiritu al contro l

desk must be installed. He does not Ïurther deftn e the dan ger

zon e w e enter when lack ing a balanced bod y and mind. T his fear

of in for mation overlead evide nces a late z ot h centur y man ia for

not lettln g one's se lf be guided by extrernes. A preventive,

therapeutic effecl is attributed la a respons ible dosage of

socia l ph enomena . Techno logy , like the body (or

phtlosophy] must not be allowe d to run w ild. This is

Heim 's lesson to hts readers. After the wild years of

fascin ation with the last Ironti er. it's now time to search

fora home for tlu mi"d a"d I"art. Cyberspace colo nis ts are

give n la understand that they must bchave with

discipline (and healthily] in the future. At home, by the

30 hearth fire, they can listen to words of so lace.

tran s lation J1M BOEKBI NDER

Viktor Sklov ski wr ites in his essay A rl as Process(1916) :

I!;;;;;===i;i;;;i~ The aimofart is toconveya se"seof theobject. to make us see it. I!;;;;;===i;i;;;i~

nolto re- cog"ize il. The processof art is the process of 'eslra"gemwt '

(ostranw ie). I" arttheprocessof perceptia" is all wd in itself alld

must bele"gtl"ned. The organizers of the first East Eur opean

vid eo festiv al ShatteredMyth s - New Realities. held in th e

orig inal Bauhaus in Dessau and now on tour, c hose a Iille th at

goes straight to the heart of the matter. Video prod uc tions from

central and eastern Eur ope , th e Balkans and Russia don't need to

be 'recogn ized ' (i.e. to be held u p to W estern w ork for

comparison), but w atch ed and d iscu ssed . W h ile it wou ld be

prema ture to look for a commo n aesthetic or po litical

denominator . it is a fact th at man y East European v ideos pro vak e

estra ngeme n t. if nothing e!se because the y lack th e coo l.

technologica l trans parence of Western vid eos.

The Ostranenie catalog offers th e first survey of what has

been created sin ce 1989 in various regions. Besides descriptions

of the 52 se lected tapes. a special program and ins tallat ions. it

includes ten artic les with d iscussions nol on ly of pr ogr ess . but of

probl ems in Croatia. Macedonia. Slovenia. Russia, Poland . the

Czech Republic and Hungary, among others.

Writing from long ex perience. Keiko Se i speaks of tlu

dallgero,lS situatio"of TV i" eastern Europe. Illdepellde"t video has

always bUil strugglillg with TV. bei"g ils critic.a"d acti llg asa"

altanati vl point of vitw. Thispositio"musthl rnaintainedhl orderto
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First part shareware, rest [ 37 ,95

Distrib uted b y Transenu Sharew are +44 0274 622228 (uK).
M in. co nfig. - IBM co mpatible 386 or higher, 4M b RAM , VGA

by RICHA RD W RIGHT

for a micro - ph ysics of hardware power runs into stee l bou ndaries

here, Th ose w ith superior kn owledge of the core of the mach ine

may have right on th eir side, but [llke other users) must stand on

the skie lines and indignantly w itness the hype surrounding the

raging gro w th of softwa re. T his chasm can only be closed by a

rapproche ment of image producers and hard ware prog rammers.

Kittl er offers a number of elernents to thi s uialogu e. He

emphas ises the calcu lation aspec t of digital image processing.

According to Kittler. wed all beone step furt her along if

knowledge of ils mathe matical basis were made more widely

access ibie. But for those who do n't believe in conspiracies and

ghost stories, software is just a speciftc tooi (and one limited in ils

uses)designed by ot hers. tha t does not depr ive us of any thing

essentia l.

Making Klttl er 's wo rk and sourees accessibl e might farm a

preco nd ition for suc h a dialogu e. It is s till relativ ely easy to read

th rough a few dusty remains of Ge rmanism. Butthat does not

apply to htstechn ical in terpretation of the psychoanalys t Lacan.

While Barthes. Baudri llard and Foucault have found their way

into technoculture. Lacan, whose point of departure included

cybernetics, is still eminently unknow n, Slavoj Zizek succeeds in

lhis. but he writes abou t film and mass cu lture and not abou t hard

inform atics. Because Kittler does not attemp t a dialogu e w ith

non -programmers, it is becoming more and more difficult to

apply h ls rich thesis of the techn ical a priori of the media to other

areas and to accep t it as a foundat ion of media theory, It is difficult

for technicallaymen to accept that all meanings. all data. the

w ho le cu ltura l kit and kabood le is literally, and figura tively.

trivi al refuse of th e technical media to Kittl er 's med ia theory. lt's

not a hap py message : the user is not king, but a subject of

tech nology.

Th e ques tion is not so much wh eth er we subsc ribe to Kittl er's

v iew. as to what the everyday poiiticaI. cu ltura l anu aesthe tic

consequences are. A radica l co ntin uation land s us at a

technological variant of economic deter minism. Kitt ler seems

reluctan t to dea l w ith th is fear, pro bably because th is criticis m

belongs to th e realm of aspersio ns . But it is not easy to give an

answer to the accusation of a relapse into subject phil osophy, if

we reject th e tech n ical a priori. T he subjecls do not perceive it as

thei r problem that they behave too much like human beings and

grope their way in the mids t of the stat ic towards a hand ful of

meaning. And thus, the gap between technicians and users

continues to ex ist. After years of research and a long ser ies of

publications. it is time that the theory of medial materialism was

debated, preferably in an internation al contex t, ouls iue of th e

realm of aspe rsions.

In the last W ood y A llen movie there is a scene where he and

1/;;;;;;==="",,=.1 Dia ne Keaton are leaving th e Lincoln O pera House before th e

end of the pe rfor mance. W ood y explains IdOIl 't like to listelI to too

",ueh W aglla - I kup getti llg theurgtto illvadt Polmld.

Ïirs t story in which Kittl er develops hts th esis of the woman

(Mina Harker]w ho con trols the regis tratio n apparatus (in thts

case. th e newly invent ed typewriter) as medium of the man. From

th at moment onwards, we all become subjutsof maehillt-bastd

dislOurst prou ssillg gadgtts alldillstrumtllts. T his claim is

developed th eoretically in the essay Tht W orld of tht Symbo/ie­

a W orld of ti,t Mae/,illt.

It w as Lacan who eleva ted psych oan alysis to the level of

high -tech . H ts separation of th e imaginary . the real and th e

sy mbolic is relleeredby the trinit y of storage. trans mission and

computing. W hile philosophy is s till preac hing 'the familiarity of

one's self', psychoanalysis sticks to th e v iew thatconsciousness

is on ly the imagin ary inter ior of medial standards',

Psych oanalysis is incon ceivable wit ho u t cy berne ties and there is

na such thing as pos t- modernism, only the modern post.

In th e second part. we find an essay about RomallticiSlIl ­

Psyehoallalysis-Film. in wh ich Klttler uses O tto Rank to d iscuss

the tech n ical phenomenon of the do ub le. He then deals with th e

text Probltmtllda Lyrik(Prob lems of Lyric) by Cotfried Benn,

w hose biography was close ly ned to the medium of radio. As a

poet. it woul d seem th at Ben n lends himself as description of the

relation ship betwee n literature and media (as Kittl er and Klaus

Theweleit prove). Benn 's nth ïhsm was a razor-sharp regist ration

of the inf1uence of the media in literatu re. A classic cri ticism of

pop mus ic concludes th is part. In Godof tht Ears. Pink Floyd's
'Brain Da mage' fro m the album DarkSidt of tht Mooll is analysed

as a circuit betwee n mixer. ear, brain and lunacy (Tht IUllatie is ill

my htad).

Kitti er is not in habitof holding the reader s hand. T he style is

stiff . Hke the rhetorical tone, Klttler stern ly add resses his

hermen en tte colleagues and tries to catch th em out on th eir

technical and math ematical ignorance. A nd th at, of co urse, is like

taking candy from a baby. T he thir d par i of the hook draws on

classic infor maties tex ts : T ur ing's Ullivtrsal discrttt maehillt.

C laude S hannon's Symbo/ie A llalysis of Rtlay alldSwitehillg

Cireuits. Van Neumann's Prillciplt s of automata and Norbert

Wiener s Cyballttics. T his part includes the actual 'tech n ical

w ritin gs' like Rtal Timt Allalysis. Time A xis Mallipulatioll, with

th e th esis th at ollly that whieh CO11forma cireuit. exists. th e above

mentio ned Protu ttd Modeand an essay wilh th e significant lille

That is ilO Softwart.

W hile popular scientific writing about chaos th eory.

complex ity and artific ial life only br ief1y menti on s the founders

of informaties befare delving into th e revolutionary inn ovations

of the gen ius ado lescents of th e seve nties and eighties, Kittl er says

nothing abou t suc h recent devel opmen ls. He sees more of a

degeneration th an th e growing stream of paradigm exc hange we

hear so mu ch abou t fro m Califamia. We are moving furlher and

further away from the pure . bare, abstract machine and this

profoundly d isturbs Kittl er.lncreasin g comfort is at the expense

of our insight into machine logic. with all the

consequences that entails.

But wh o is willing to listen ?Compu ter hack ers will

doubtless agree with Kitti er. They.too. curse DOS.

W indows and of cou rse M ac 's A pp le. the introducer of

the todd ling men us. Butthe powe r of images remains a

terra incog n ita for Kittler. Why do human bein gs in the

form of wetware remain stuc k to lh e sc reen 's surface and

why do they beco me so easily exc ited by the idea of VR ,

int eractivit y, 500 TV chan nels and real-time video on

Intern et ? Why are cheap catego ries of image like horror , art and

po rno still so firmly ensconced in the scheme of things ?The plea
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This kind of logie has much in common w ith frequ ent reaelions

to the effects of excess ive v iolence in movies, T V , comics and

now comp uter games, T he softwa re hou se prod ucing the most

ex tre me examples of th is genr e of blood th irsty shoor- ern- ups is

Id Softwa re, and their latest release Doom is q uite exce ptional in

th e len gth s it goes to in order to pu t you into the most visceral

situations. ld 's Ïirst game in th is series was Escapefrom

W olfensteillreleased last year whtch centred on an escaped POw

running arou nd a Nazi castIe and shoo ting eve ry th ing th at

moved , The most striking th ing about it was the level of

sop histication of the graphics - ve ry int eractive, astrong 30

tlluston .Iots of graphic details and cornpletely over- tlie- top

v iolence (N intendo made Id tone dow n the version that it

produced for theïr games conso les). Bu t Doomactu ally goes an

orde r of magnitude h igher than this in reaching new degrees of

realism and interactive simulation .

The aim of thegame is straigh tforward on the sur face :

simpl y a qu estion of shoo ting your w ay th rou gh each level

w hlle beln g chased by an assor trnen t of half human sold ters,

demons and monsters. You 're toast lf you get too close to these

monst rositi es. The exc use for a story is that you are a 'tough

marin e' of the Ïutu re. sent to Phobos to rescu e the moon base

from something nasty th at has been transported during their

experimen ts in int er-dimension al space travel. [ust a few days

ago yo u we re probably swapping war stor ies with one of these

guys. Now its time to swap some lead ups lde their heads. This

scenario is repr esent ed graph ically using highl y soph isticated

tex tur e mapping tech niques to prod uce a ran ge of lighting

effects. radioactive pools, mountainscapes and Interier s Irom

stone dungeons to hl-tech compu ter displa y panels. These allow

the player to appea r to move around both insid e and ou tside th e

buildings, run up and down staircases , take lifts and jump off

wa lls. The ad versartes tha t you face are also partially int elligent,

enab ling them to join forces as they pursu e you , try to cu t you

off and ambush yo u from secret trap doors while the lights are

sw itched off. In some inst an ces th ey will get caug h t in their ow n

cross fire, resulting in them takin g time off to attack each other.

Doomuses a first person v iewpoin t. the v iew on the screen

is what the protagon ist wo u ld see and it cha nges to mimic

walking, turning or running - a v irtual realit y int erface

without gogg les in fact. S ticking out of th e fro nt of the screen is

one of a number of weapo ns that th e player can acqu ire, and th e

action of firing is portrayed in remarkabl e detail with blasts ,

impact ex plosions and smo ke. The result of actually hitting one

of your ene rnies is even more dr amatic, involving bodi es l1yin g,

blood splattering and screaming no ises , in some cases lxxiies

completely ex plod ing into cha rred husks. C ha ing uns d irect

heav y firepower into your oppo nent. makin g him do the

cha ing u n cha-cha. A t the botto m of the SCreen is a status panel

wh ich shows you how much ammo and armour yo u have lef!

and w hat your health percen tage is. A s your heath falls you can

rev ive yourself by picking up items like M edikits. Your cur ren t

state of health is rep resent ed graphically by a pictu re of your

head w hich va ries from alert and clean - cut to something

reminiscent of a 'raw hamburger' . The vio lence is h yped up

relentless ly - a player has the choice of various abilit y levels

from 'Not too rou gh' to 'H ur t me plent y' and 'Ultra -violence' ,

The first episode give n away as a free incenti ve is called Kllee

Deel' ill the Deadand the player is ex horted at eve ry turn to get

stuck in and start blastin g aw ay . As soon as th e game has started

one is immediatel y into the kill-or-be-killed logic, and it is

highl y addi ctive.
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In an in tervi ew in a recen t issue of Edge (the cof fee- table

compu ter games magazine), Id Softw are' s technical d irecter [ohn

Cormack describes Doom as agraphicssystem lookillg for agame.

W e desig ned tiltuser interactionanddisplay teclwology to beas cool

as possible, then workedagame around it. ... Doom is just a killer

environment w ith no pretensi ons of hav ing a real story.

A lthough descr ibed as an actlon- onented slugathon, thi s does

not give a clear idea of the attra ction of playing the game. Ne ither

does the qu alifying adv tee th at Ta escape DO OM you need both

brains alld the killer illstillct. T he d riving moti vation for th e player

is not a simp le blood lust , nor eve n a primitive ex pression of

law - of-the-jungle self- preservatlon . Because Doom is not really

a battle simulation , but a cinema simulation, spec ïfically a

simulation of bod y- cou nt cy berpun k movies like Robocop, Total

Reeall and Aliens. The rea! thrill of playing Doomis roamin g

around the bizarre scene ry of th e futuristic moon base, noting th e

changes in mood as you travel from a l1ickerin g compu ter

control room down corridors to a mouldy dungeon su rrounded

by shimmering poo ls of rad ioactive was te. To pass th rou gh some

doorways you need to find colour coded keys, At other times

badl y need ammun ition lies hldden beh ind secret doors. Th e

mech anics of leeating a secret doo r do not really require a sur feit

of brains however, just a matter of approaching ev ery wall and

pressing the 'ope n ' button until one responds. The real point is

the tension of searching and ex p loring the architectu re. the same

as if wa tching a film wh tle waiting for the climax to happen. The

greatest satisfaction is in leeating a doorway tha t leads ou t

throu gh a tunnel in to an ope n courtyard . rewardin g you w ith a

v ista of fractal mountains and an opportun ity to v iew the

building Irorn a new vantage point. The feeling when edging

around corners or stu mbling u pon a room fu ll of demons is one

of sur prise and the exc itement of d isorient ation rath er than the

exercise of a trigger-happy 'killer instinct' .

The vio lence is so parod ïed and self- consc ious in thi s game

that it is not d ifficuit to negate it altogether and to ex per ience th e

game on othe r levels. T he most serious reason to destroy the

marauding demons is th at th ey interrupt your enjoyment of a

newly discovered set of caverns and try to bleek your progress.

The strongest experience in p laying Doom then is the

ex hi laration of exploring an alien environment w hic h leaves you

contin u ing to run around the corr idors long after all the ene rnies

have been d isposed of.

A ll Id's games come w ith full music soun dtrack as weil as

the soun d effect punctuations . reprod uced in CD quaJity audio

wh en a su itable sou ndca rd is installed . T his enormously

height ens the effect of being actua lly ins ide a movi e and to

become totally abso rbing. Various filmic references are scattered

arou nd the game such as the opportu n ity to pick up a chainsaw

as part of your weapons arsenal. ap propriate enough for a games

compa ny th at is based in Tex as. The graph ic sty le of th is

Schwarzenegger-simulator is a cur ious bJend of cartoon artwork

similar to the simp lified graph ics of most computer sprite

characters, height en ed by video grabbed imagery and probably

rotoscoped poses. The resu lting look is an idealised realism

w hic h is un ex pect edly similar to th e treatments of mainstr eam

cinema , especially recent sci-fi movies.

A t th e curren t time Britain is su ffering one of its pe riodic

'mor al pan ics' spea rheaded by conse rvatives w ho believe that the

best way to preserve the nation 's moral fibre is to eradicate all

referen ces to the contrary. Along with Bulletin Board Se rv ices

said to spread child porllography (always a fav our ite call to arms),

v ideo games have come under attack for their portraya l of horror.
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As opposed to Virtua' Rea/ity, Rh ein gold drdnot need to

v isit p îoneers and labo ratories to rend er th e insid e story of the

Net. Rh ein gold was alread y in it w ith both feet, and as a

pro mine nt member of T he W eil, he w as a formative force in th e

dev elopm ent of CMC. But the status of eye w itness and

par ticipan t also has its disadvantages. T he mixture of

autobiograp hical rememb rance, enco u nters and popu lar sc ientific

st udy canno t be called successfu l in this case. Th e aud ience that

Rh ein gold is writing for has s imp ly beco me too large and too

d iffuse. It is no t clear whether nu V irl ua ' Co mllu", ily is meant

as a manual for the nol yet co nnec ted and new comers or a Ïirs t

histor y of th eir new medium for th e nu lbons of use rs (as w as the

case in V irlual Reality). Rh ein gold's co ntr tbutton to the

discuss jon of how the Ne t mus t deve lop has been pushed into

the backgrou nd. whil e he mu st hav e a pronoe need opinion

abo ut it.

'o w th at the net has expanded beyond our capacity to

mon itor its gro w th and poli tical d iscu ssion about the inform ation

superhigh w ay has reached its h yperstage, the old medium of the

hook seems to be dev otetJ to docu ment ation of history. In th is

regard . Rh ein gold is a form idable chron icIer. After describing

the creation of The \ V ell. he descri bes th e accidental his tor y of

the Ne t. from ARPANET(56.000 bps), v ia NSFNET (1.5 million bp s).

to the gigabit rate of the prese nt NREN lestbed. In the chapter

'G rassrools G roupminds ', he descri bes lhe origina l

ancestors of today 's CMC, like Murray T urofr s EMISARI and

EIES (1976). the creation of uucp in 1977 and Use ne t in

' 979 wi th its capacity for indi v idu al pos tin g, developing

rap id ly int o the w ell - known alt. soc. misc. comp and sc i

newsgroups. w ith their FAQS. T hen he sketches the creation

of BBS cu lture . w ith the lau nch of th e micro computer

progr am called MOOEM ; MODEM of 1977 ; th e file transfer

pro toco l XMODEMin 1979. still in use toda y. the first BBS

(called CBBS in C hicago; 1978). resu lting in the creation of

Fidonet in Dece mbe r. 1983. that allows the exc hange of

information between v arious mailboxes.

W' !cOIll' 10 tlu Ivild, id, of cyberspace cult IIrt. Ivlltrt lIIa.~ic i,

rtalalld id",Uty i, aJluid . MUDS and MOOS. commun ication

add iction . gender flipp ing and th e regu lation of online behav ior

are tr immed for moral and academic exe rcises that weil certain ly

hear mu ch more about. I'rtt",dillg to b, ,om,bodyti" is an

ap parently inse parable par t of Ihe v irtual commu nities. a whole

new bali game. T he net's field of play has ex panded from its

beg innings in England in 1980 into a wod d unt o itsel f.

Rh ein gold cannot take a comprehens ive v iew of th is (no one

can), and limits himself to so me of his ow n adventur es. Becau se I

already hav e eno ug h identities , co mmu n icate abu ndan tly and

don 't like games, 1'11 probabl y nev er understand w hat motiva tes

th ere is so mething wr on g with thi s , but does not delve any

deeper into th is crucia l conce ptua l problem, T he 'Gemeinsc haft'

has a long trad ition in soc iology . right u p to and inclu di ng the

rap-debates abo ut black natlon alism. For Rh ein gold . the

situa tion is still appa rently ope n: I'erlwi" cyber,l'''cei, 011' of th,

illformal public I,lacts u,/"rt 1',01'" fall rtbuil.l ti" "'pu t, of

commullily t/,,,, wer,'0" .dUII tI" malt ,Irop I"fa m, a mali. Or

perhal" cyber'pace i, I'ru i, dy t/u wrollg ploer10 lookfor tI" rtbirtl,

ofcommIH,ity. offerillg 1101 a tooIfor co,,,,iuialily but a lif, -.I",yillg

simulacrwnof rtal I'tlSSim1 mldcommifmt nl to ont lJ llolher. Thehook
ends on a more so mber note and Rheingold simply co ncludes

that citizens must arm themsel ves w lth kn ow Iedge. WllOt

happ," , lI,xt i, largdy uI' 10 us. \Vhat thi s precisel y rneans to us

tema ins unclear.

The Vir tual Community
HomlSt,adillg 011 tlu E/utr ollic Frolltier

HOWARD RHEINGOLD A William Patri ck Book/ Addison

W esley . ISBN0 201608707. Engl ish text , 325 1'1'" 522·95

by GEERT LOV IN K

T he recent co ntrove rsy ove r Sega's Nigllt Trol' conso le game has

also been joined by man y intellectu als and cu ltura l crit ies in

jou rna ls and newspapers of th e libertartan left w ho now feel that

sex and v iolence in v ideo games represen ts amenace to the

appreciation of se rious cu ltura l pu rsu its. A ltho ugh igllt Trol'is

rep resented as a stalk-and -slash sce nario in whtch you ng gids

in nighties are molested by alien monsters. the main contention is

that the game pioneered the use of liv e v ideo cl ips for grap hic

realism, T his developrnen t imp lied for man y left crit ics a more

se rious influence on you ng mmds,especially lts per ceived

v ictimisation of hap less wornen and fasc istically inspired blood

lust. In factoif man y of the crities had actua lly seen th e game they

w ould have d iscovered that the female characters w ere far from

helplessand th at the level of ex ploitation was no greater th an an

episode of Lost ill Sl'ace. But of cour se , man y cu ltur al critics do

not like games, pr eferring to side w ith reactiona ry pa rties who

relegate them to th e status of the junk cu ltur e that se rves to make

their ow n cu ltura l interes ts appear th at mu ch more ed ïfying.

C ompu ter games do not attract the su pport of the se wh o so

ve hemently oppose the int roduction of more dr aconi an film

censo rship for example, for, as everyon e knows, film has the

status of Art. A part from an aston ishing ly naive underst and ing

of how elect ron ic tex ts fun ction , it seems that their main

contributio n to the developm ent of this sphere of v ideo cu lture

will beto di scou rage th e interest of peo ple lookrug for a new

medium in which to develop challeng ing new ïdeas so th at in the

fu ture they can comp lain about any lack of serious intent even

more . But fortunatel y the in fluen ce of suc h conce rne d

indi vid uals is in con flict. espectally as an involv emen t w ith

so me form of elec tro nie media is becoming the on ly w ay that th e

art establishment can rnaintain its currency in a soc iety w here

v isu aI literacy and cu ltura l skilIs w ill, in the fut ur e. be

developed pr imar ily in a haze of phosphor radiation .

50•. A ct likt a mali!SIa l' af'w ,hdl, illtoyour ,110tg'''' all.l Itt ',

kick' omt .I,m ollic bult!

Slowly bu t su rely . the 'pe rso nal' computer is losin g its image
I!::.==~ I!::.==~

of autist ic machine. O ne no lorger nerds to stare into the

abyss of ones ow n hard disk and can enter into soc ial

relationships that go beyond th e fun ctiona l use of tech nology. It

is these kind of v irtua l commu nities th at Howard Rh ein gold

describes as ,ocial aggrtgation, thaI merg' from tlu N,t wl,," ",ougl,

1',01'" carryolllho" discu"io", 10llg ",ough. witll ,uffici",t humall

fu lillg. 10 formu:,b, of I,er,ollal rdatioll" lÎps illcyber,paa. A s an

illust rat ion , the hook ope ns with an endea ring exa mp le : th e

pare nting conference on T he \ V ell. where parents ask advice

abo ut sick ch ild ren and empathize w ith th e suffering of strange rs

several th ousan d kilometers away. T o Rh ein go ld.

computer-mediated commun ication (CMC) is a s ign of the return

of the soc ial.

A s peop! e in the us hold civil soc iety in low esteem . bu t also

are frighten ed by th e reintroduction of tribal soc ial relations, they

prefer the magic formula 'community·. Rheingold recogn izes th at
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the Mu dders, Rheingold also keeps a certain distance: IkllolV tllat

tIltqllestioll' art broaJ Olies, aJJrtssi llgk'yambil'al,"ces,

Rheingold uses CMC in Japan and France as examp les of the

fact that the global development of the et is not uni for m and

does nol automatieally resu lt in Internet. [apanese do not answer

letters or telephone calls and won' t suddenly begin spo ntaneous

commu nieation on the Iet. D,bat, is II0t°I'arl of tilt culturt,

/itigatioll is rart,groul' tlltral'Y do",,'t ,vork IV, II, according to [oichi

Ito, People are waiting unt il the et has acquired a more visual

character and [apanese communiea tion aesthetics can besold

world- wide, Th e successf ul French Minitel from 1985 is

struggling with the law that stales that the [irst is also the [irst to

becorne last : it is now hopelessly obsolete. Proteetton of national

language and culture is a reasen for many countries to bu ild up a

net of their own and might neatly disturb the dream of global

cyberspace. In conclus ion, we are introduced to projects like

Dave Hu ghes' educational netw erk. the Electronic Frontier

Foundation, the Publ ïc Electronie Ne twe rk in Santa Mo nica and

the Preenets. wh ïch the Amsterdam Digital Ci ty was derived

from.

Significantly, the last chapte r is enritled: 'Dtsmformocracy',

TIlt great ,,',akll'ssof Ih, id,aof tilt tJulrollie d, moeracy is tllat it

call mOrt ,asily b, commodifi,d Il,all ,xl"aill,d. Usi ng the social

cr iticism like Foucau lt's Discil'/ill' alldPUllisI" Debord 's Society of

th, Sl'utac!, and Haberrnas' defini tion ofpublïc sphere', the net

is descr ibed in terms of the modern capitalist consumer society

(asan 'u himate prison' i).After a wi ld and anarchistic phase, we

are now threatened with the 'selling of democracy'. Rheingold

believes in the possibility to illf/u(II(( th, outcom" IVI,iel, is I'rtCistly

lI'1'y olllill' actil'Ïsls s/rou lJJtJr, illto tilt criticis lOs tl,al/,a", bUil

1, ,,tI/,d againsttl"m, He wants to unit e the Parisian critique and

Ca liforn ian practice. I btJitl" IV'sl,ou/d illvit, tlltmto tlretabl, alul

htlp tl,em su tlte jlQlVS jtl our dreams. tIlt' bugs in our designs. Ir 's best

ta cotltimu to listuI to those wi lD understmld til t limits. ( I'UI as IVt

COlltillU'to ,xplort 11" tuhllologies' I'0sili", cal'al,i/itits.Media

theoretieians and 'hyper realists' are depicted here as ignoran t

cu lture pessimists, or sociologists that provide construc tive

critiqu e about side effects (that shou ld be prin ted on the

packaging). I wouldn't advi se Rheingold to sit down at one table

with these people. Th eory must first learn the hard and software,

before it can prod uce a fundamental (fataI1)critique of the

netw ork. Th at may be expec ted from Laurel, Haraway and

RonelI and not from Paris. Unlike the Europeans, they will be

able to unit e philosophical criticism and politieal electronic

practice.

translation 11M BO EKBIN D ER

Switching - Zapping
HA RTMUT W1NKLER Ve rlag Jürgen Häusser Frankfurter StraBe64,

6100 Darmstadt, 1991, ISBN 3 9279 02 55 1,Ger man text , 166 pp.

hy GEERT LOVIN K

Zappin g is either looked down upon or disapp roved of outright.

I!;;;;;===,i;;ii;;;~ Th e bour geoisie sees it as a danger to the publi c health , a

consumer illness to whi ch children are especially vulnerable,

M anifold sw itching is thoug ht to ru in concentration, causing

children to be impatient and want to 'zap away ' their teachers,

accordin g to recent research . Co lumnists, on the other hand , tend

to dismiss the slumped pose in a single clause as a cynical, ironic
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gesture towards the over-abundance of inferior programmes, a

category that includes their own büe-sized , modish blooms. Zap .

Ca ugh t between the depa rtrnents 'lifestyle and 'media crüicisrn',

channel hopping temains a happily non-comrmttal,

incornprehenslble and uncomprehend ed phenomenon ,

A paradigmatic twist is often given to the rise of remote

control. supposing it to bethe trans ition between the passive and

the interactive v iewer. A nd yet, sw itching is terra incognita for

media theory as it leaves the study of the subjective fallout to the

humanities. In its turn, the research factory Mass

Co mmunication, Ine. (as extension of the adve rtising wo rld and

media concerns) can only v iew zappin g as achallenge to make

spots and trailers more subtle, in the vain hope that itgrabs fl,e
viewersbef0'l tlrey grab theremotecourrol.A ctually, zapp ing is au

ideal subject for Anglo-Saxon cultural studies.

But the [irst brillian t zap text I have run across comes from

W est German y. You might regard Hartruut Winkier as a

well-read Frankfurt film theerist who studled architecture and

Ge rmanic culture and has taken up a place with in the academie

tradition of critical theory, Rernarkabl y. he is at odds with

A dorno and Horkheimer's cr iticism of the culture indu slr y,

w hich has lately landed in the pessimistic-cu!ture straits wh ere

lefnst and right-wing intellectualscan agree on their revulsion at

everything that smells of (A merican) mass cu lture . Win kier

observes what goes on inside the zapper without taking a

negative view or shouting 'hurrah ' for the v ictory of the v iewer

over the program makers and what they offer. With an olll,ida',

gaZi and a ctrtahl sympathylo r tril'ial cuJt urt , he lries 10 co me

concep tually c10ser to the experie nce of zapp ing. Th e resu lt is a

critical sludy that knoeks down clichés and tests the solidity of

concep ts, without offering alternatives , as behoves good

negativit y.

Winkier distin gu ishes between pur posefull y turning the

channel to anoth er program and dreamy, pIayful. hectic,

rhythmie or nervollSzapp ing. Swit ching emerged, according to

him, froma mi""e of teellll% gy, that the inv en tors of the remote

con trol had not taken into account at all. From this unlikely use

emerged a II<IV wayof receivillg. Using newspaper reports, sparse

research resu lts and his own intervi ews, he summarizes some

motivations and explanations : the zapper wan ts to su lVIratelse i ,

011, ,'ariety, IVatel, mllltiple shows,fa'l forlVard television programs

and most of all avoidcommacia's. O ne wants to keep one s

ove rv iew and control wh a!'s going on. In search of small and

large sensations, v iewers avo id thin gs that get on their nerv es or

bore them. As Montaigne said : \Vhen a book dorsll'll'l,asr me, l

piik "1'allotlltr. TIltn Ileaf Ihroll.~/, one!lOok afta anotha. IVit/, "o

I,'all. illcolurtt,tly.

But \ Vinkler does not find zapping to be a superior

way of acquiring knowiedge, producing more

information and greater ins ight. Zappin g, like television

itself. is a source of distraction . Zapping is a program

itself. that can be followed with a minimal dose of

concentration, like any olher channel. While Neil

Postman and Jerry Mander rejeet distr action as a sign of

decay, Siegfried Krakauer regards it as a compensation

for the daily pressures of work : in the footsteps of

Walter Benjamin, one can see the zapper as an

'examiner' , kept pleasantly oecupied.

Winkier frequently draws on the debates about the new

medium film from the beginn ing of th is century. Sw itchiug

produ ces something of the amazement and estrangement felt by

film- goers weil into the Twenties, when the film theatre still
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project fro m a gro u p of No rth A merican w n ters tries to look

again at all these quirky rad- chi c sub-cu ltures pred icated on

new technology tha t you tried to avoid being assoc iated w ith

w hen they firs t came aro u nd. Fro m New Agers, hackers and

cyberpunks. Ross tr ies to salvage w hat was soc iaUy prog ress ive

about them and to use this to recon st ruct cu hura l soc iologieal

strategies that migh t have an appeal ou tsiele of th e universit y

seminarroom.

Ross co nsiders w hat happen s w hen slogans ltke TIlink

Global.Act Localand Everytl,inghastogosomewhere replace

W orkers of the world""ite,yo" Iw ve nothing to loseb"tyo"r clwit",

and conc ludes that the field in w hie h the aims of left libertarians

and the pop ular sub-cultures have most in comrnon is in the

po lities of ecology , espec ially soc ial eco logy. In fact Ross refers to

his theoretical approach as soeial meteorology, a way of tacticaUy

pred icting future trends that w ill unite left ist soc ial. cu ltu ral,

eco nom ie and political Interests on a va riety of fronts.

Like most people, Ross is bored w ith

technologically-Infor rned crit iques that are polarised between

the opt imism of a demoeratic U top ia and the despai r of th e

re- impos ition of cen tra lised controls. T he hoo k spe nds much

time try ing to red ress an imbalanee in th e received judgemen ts

about va rious technologieaUy-ins pired movements of th e past

and present. Opinions th at are now genera Uy consïdered to be

na ive and out moded are re- presented and show n to con tam

much in the way of genui ne usefulness in the contex t of th eir

time and 1'1ace. Likewtse. techno- fashions that are now accorded

plenty of street-cred are revea led as being based at least partl y on

reactionary socia l reilexes.

Ross po ints out firstl y that the trad itional con fl ict between

the 'two cu ltures' of sciences and humanit ies is actua lly more a

qu estion of politieal rivalr y. give n that both camps base their

wo dd v iews on a logic of continua l developmen t and pro gress ,

of one kind or ano ther. The crisis po in t is reach ed at th e level of

ecological issues, w here their common assumption of unlimited

exploitation of natural and ration al resources breaks down. Ross

Einds that an ecologieally motiva ted opposition is a way of

avoid ing th e ex ploitations of both technologieal determinism and

self-centred Human ism, and of gro und ing its dynamies in

peop le's eve ryd ay lives. Enter a ran ge of alternative discourses to

cha Uenge the au thority of the 'two cu ltures' , whieh Ross

proeeeds to qu estion in orde r to discover w hat is reaUy radieal

abou t them and w hat is merely a wis h to emulate their peers.

First into the ring are the New A gers, eager to oppose the

'materialist' att itudes of big science w ith th eir 'n atur a!' appro ach.

But in order to more successfuUy oppose the established

scientific commu nity, they find themselves increasin gly obliged

to adopt the langu age of inductive reasoning of th eir enernies in

order to have their 'pseudo- scienti fic' claims taken ser ious ly. A

less disciplined thinker wo u ld be co ntent to allow these different

cu ltures and beliefs to oecu py an eq ual place in the postmodern

co nsteUation of pluralities, but scien tific p ract ice fa rces the issu e

to the p ragmatic level of w ho has access to knowl edge

and th e means by w hich con tempo rary life is

techno logicaUy struct ured. T his gives Ross a chance to

attack naive cu ltura l relativ ism, for science is an area

w here cultura l differences are alw ays un equal du e to the

respons ibility for each gro u p to provide beller accounts of

the lVorld (as Donna Haraway describes) and to be

answerable to th e peop le w hose liv es th ey w iUeffect.

M ost trou bling, the New Agers' 'ho listic' critique of

science is based on th e individ"alpur suit of 'natura l'

translation Jl M BOEK BINDER

Strange W eather
C"lt"re, SeiwceandTechnology in tlteAgeof Limits

AN DREW ROSS, Verso (New Left Books). London 1991 ,

ISBN 0 8609 1 567 0 (paperback), Eng lish texI. 275 PI"
hy RICHAR D WR IGHT

resembied a contin uous revue that provoked a wea lth of reactions

among the spec tators. Film's 'clock'still wasn't sy nc hro nized with

th e ' inner clock ' of the v iewer. T he element of one's own film as

an ti-pole retu rns in swi tchi ng . Revenge is taken on the contin uity

of pass ive reception . You drop out, dis regarding the unit y of the

story . A technieal expression of the disint erest in greater

sign ificance . Th is 'pa ras itic use of signs ' aims to cu ltiva te

conscio us 'mistakenness ' tech n ically, a proeess th at reminds

WinkIer of th e coUageand W eUersh offs description of the opw

work ofart.

T he telecommand er has given the TV recip ien t a rneans of

leaving the prog ram and str iking back , w itho ut giv ing u p the

med ium or its recep tion. A nd yet. the zapper chooses an

alterna tive that s/he is un familiar with, but continnes because

th ere is a kick in zap pin g itself. W inkier relates the amazement

evoked to the shock caused by va rious ed iting techniques. The

frtght-seco nds and raw, hard montage of the avant - gard e recur in

sudden switch ïng. A n experiwcecomes about at th e moment that

shoe k defen ces lower (Benjamin). T he herrnetically ex per ienced

wor ld faUs apa rt and the loose parts again acqu ire a material

character.Thus emerges the awareness th at another order is possible.

Winkier treats hls sourees from literatur e and film theory with

exagge rated caution. A t the end of the day, non e of th e concep ts

tu rn ou t to be able to adequately descri be zapping. While th e

zapper closes u p gaps (film is life wHhthed,,1/ bits CIIt out ­

Hitch coek) , na new film is prod uced. Winkier rejects th e idea that

zap ping has a produc tive side. No aut hor is crea ting a new piece of

work. Switching is at most a subjectiveprocessing of meanings,

ins pired by be redom and playin g w ith coinc ide nce. Fantas ies of

omniprese nce are inter preted by W in kier as Iear of missing

something and compensation for one's ow n Imperenee. In th e

concluding part about film and dayd ream, usin g Hans Sachs'

Gemeinsame Tagträ"me (Com ma n Daydr eams, 19 24 )' switch ing is

defined as the balanee between the progressivestreamof real

perceptionand the regressivestrea moffantasyprod"cts.Sw itching is

self-influence .

While d raw ing on eady debates abou t film produces a lot , it is

unclear why Winkier doesn't refer to game theory , used at present

for descr ibin g co mp uter games , MUDS and MOOS. He does not deal

with the interactivit y d iscour se of the compu ter wod d. Ne t

sur fing has much in comman w ith zapping through TV channe ls ;

mouse and remote co ntro l are broth er and sister. You might expect

to seearbitrary zap ping pushed aside by searching, na vigatin g and

sca nn ing. Bu t we find the same kin d of produ ctivit y delusions and

totality fan tasies in the Ne t. Remote contro l tod ay domin ates not

only TV channels, but potentiaUy th e en tire communiea tions

spec tru m. T hat makes Winkler's attemp ts, strippe d of th eir

caution , usefu l for th e description of the co mings and goings of

plu gged - in wet wa re.

StrangeW eatherisl was the latest attempt to open u p the debat e

L!;;;;===;;;;;;;i;;;;;!.l on technology and popu lar cu lture for cu ltur al scholarship. This L!;;;;;==;;;;;;i;i;;i;;;~
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go- it-alone alternatives and therefore eschews the wider social

critique of areas such as the A merican health care sys tem that

might result in the more fund amental restru cturin g that Ross

would prefer.

Simtlar in vein is the chap ter on the development af the

science fiction genre and its relation la the 'techn ocracy'

movements of the ' 930S. Ross is motivated by a desire to correct

a comment made by cyberpunk novelist Bruce Sterling in

referrin g to the naive techn ophth a and wro"g-headedou tlook of

early science Iictton editors ltke Hugo Gernsback. wh o went to

the length of setting up a panel of expe rts to deelde wh ether the

stories of hls writers reached the required level of scientific

accuracy. A t the same time as this there was a growing feeling

amongst American intellectuals that science could provide a

viabie programme of social change as an alternative to either

Fascism or Co mmunism. Most typtcal was the Co mmittee on

Technocracy formed in ' 932 . The committee produ ced various

economie surveys that concluded that the curr ent Ca pitalist

ecano my was hopelessly inefficient and wasteful and that the

only way to avo id massive unemployment and social hardship

was a logical scientific approach ta bu ilding a 'post- scarcity

Ïut ure', But w hat eve ntually happened to all these high -minded

individuals ?Unfortunately, the mass af 'ordlnary' peaple could

never und erstand what they were going on about, and the only

people that did listen were the managers of large corporations

w ho began 10 hire them in the Fifties to help them to make their

businesses more efficient industrial compelitors . Finally, the

regulations of th is new scientiflc management stiOed the

inventar- genius individu al that was the mytho logical

und erpinning of Ge rnsback. Slmply stated, Ross's argument is

that.Iike the New Agers, beeause the Technocracy mov ement

possessed no theory of ex plicitly social transformation and the

assumption of powe r (any polities is irrational), their high ideals

were easily reduced to techni cal methods for improving the

profitability of the Fordïst industrial sys tem that they were

originally opposed to. Ross suggests that it is the role af

intellectu als like himself ta help to turn popular movements like

these into mare potent polrttcal forces by prov iding them wit h a

full programme of social transformation.

After sectians on cyberpunk, hacking and futurology

science that make similar point s, the last chapter takes us back to

the starting theme af meteorology, particularl y the effect of the

new 24-ha ur TV W eather C hannel in formin g a us nationa l

identit y based on a shared d iscourse about their weather

conditians. In the first place, weather becomes ana ther player in

the struggle for economie success, busin ess are 'competing' with

nature to turn resources into profit, and are keen ta take
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adva ntage af'glabal resource management' . Thi s has the effect af

climatology acting to 'naturallse' conditlens that are actually

man-made - your livehhood has failed because the weather

was against you, nat because you turned your whole farm ove r

10 prod ucing cash craps. Th e hook ends with the image of the

lone member of the Association of A merican W eather

Observers - the volunteer serv ice that provides data for the

National W eather Serv ice - and their embryonic status as a

new 'global citizen',

Th e most successful aspect af the hook is the detective work

af the cu ltura l scholar in bui lding up a historicaI picture of sorne

af the rnain developments in technoculture throughou t the

century . But Ross's appr oach that Ïirst demands a more specïfic

critique of the objects of technologieal discour se and then

'socialises' thase findin gs into a political argument does na t

adequately address the nature of the relations between the two.

In emphasising the necessity af polrtlcal activity in

technocu ltur e. too much faith is put in the ability of groups to

realistically predict and control outcornes towards any end they

desire. Thi s implies a too deterministic logic that was one of the

problems that got us here in the first place. Th ere are 'limits to

growth' here as well, as in the advancement of corporate

capüalism itself wh ere the difficu lty is in taking account of every

possible eve ntuality in the chaos (theory)of the global

marketplace. Th e principle way in w hich science and technalagy

can now be seen to enter any discourse is as a form of media and

it is how thls partly autonornous creature works which needs

closer attention. It is only beeause thin gs like this have changed

the fundamental practice of scientific know ledge that allows

different groups ta contest some theories and ade pt athers. It is a

study af these changes whi ch will give us a clearer idea of just

wh at we mean when we argue for popular 'technoliteracy'.

Th e cause of a common d ivision among crities is either to ask

whether a part icular piece of techn ologk al restructur ing is

desirabie or not, or whether all such things are techn alogically

inevitable and out of our hands and that the real battle is to find

an appropriate response when they eve ntually fall into our lives.

The Anglo-American response is most commonly the Ïirst,

preferrin g to believe that every technologtcal implementatian is

the resu lt of consciaus (authoritarian)deliberation . Where Ross's

future work cauld fill the gap is in showing the limited range in

the social meteorology of tracing the nrst cause and

responsibility far eve ry effect, and in increasing the number of

'fronts' that must includ e a respect far the unforeseen abjective

nature of scientifie and technalogieal adva nce and areadiness ta

make, as Ross admits, a historical opportw.ity outof a historical

"((essity.
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AUSTRIA
Ra stenfeld 25 June - 18 Sept ' 94

Sounding Things, soundsc u lpture by

Paul Demarinis, Alvin Lucier . Laura

Kikauka, Paul Panhuysen and others,

cu rated by Gotfried Hattin ger, GALERIE

SCHLOSS OTIENSTEIN, Ottenst ein " info :

tel. + 43732661 03 4,

fax + 43 732 602 203

Salzburg 11 Aug - 2 act ' 94

Tiny DeatllS, Pneuma, 2 v ideo

installations by Bill Viola, SALZBURGER

KUNSTVEREIN/KÜNSTLERHAUS.

Hellbrunnerstrasse 3,

tel. + 43662842294,

fax + 43 66 2 840 762

Vlenna 1 - 31 act ' 94

Vien"ale, in ternati onal filmfes tival of

Vi enna, ÖSTEREICHISCHESFILMMUSEUM ,

A ug us tinerstrasse 1 ,

tel. + 43 1 526594 7,

fax + 43 1 93 4 ' 7 2

CANADA
Toronto 24 June - 17 Sept ' 94

Da" Graham, Public/Pr ivate , photo­

and v ldeo wo rks, arch itectur al medel s

and ins tallations from 1965 to present ,

A RT GA LLER Y OF ONTARIO ,

3'7 Dundas street west,

tel. + 1 416 9 77 66 48 ,

fax + 1 416 977 8547

Toronto 24 June - 5 Sept ' 94

Psychohorg, ex hlbition of work by

Yasumasa Morimura, THE POWER

PLANT , 23 1 Queens Quay W est.

tel. + 1 416973 4949 ,

fax + 1 416973 4933

FINLAND
Helsink1 20 - 25 August ' 94

1SEA, 5th lnternatio... l Symposiumon

ElectronicA rt. UlAn/ MEDIALAB,

Hameenti e 135C. FIN 00560 ,

tel. +358 07563601,

fax + 358 07563602,

e-mail isea@UiahJi

w w w htt p :/ /uiahJ i/ isea/

FRANCE
Pa rl S unt11 3 act ' 94

]oseph Beuys, retrospective w ith 80

installations, objects environments,

blackbo ards etc., CENTRE GEORGES

POMPIDOU, Ru l' Rambuteau

tel. + 33 1 44 781 233,

fax + 33 44 781 20 7

Parls 6 July - 26 Sept ' 94

L'artdes jeux, LA RevueVirtuelle"0.
10/11, with Five i"to One, an

in teractive ins tallation by Malt

Mullican , CENT RE GEORGFS

POMPlOOU / GALERIE SVD,

tel. +33 44 781233,

fax + 33 44 781 300

Par1s 14 Sept ' 94

L'artdesjeux, La Revue V irluelle nc.

10/11, conference w ith Malt

Mulltcan , A lain LeDlberder and

Florian Rötzer, CENTRE GEORGES

PQMPIDC)U / PETIT SALLE.

tel. + 33 44781 233 ,

fax + 33 44 78 1 300

Salnt Den 1s 5 Nov - 4 Dec ' 94

Arti fiees 3, biennial explar ing the

relations hip betwee n art. new media

and in teract ive technology, th is year

focussin g on Memory Starage/

Memory Access, LEGION D'IlONNEUR

HALL, 6 Place de la Legion d' Honneur ,

for further info contact: Yvet te

Sautour , tel. +33 1 4338 2323,

fax + 33 1 4338 0 532

GERMANY
Bon n 15 July - 16 Oct ' 94

Europe, Europe, the cen tury of the

ava ntgarde in middleand eastern

Europe. KUNST UN D AUSS TELLUN GSHALLE

DER BRD, Frtedrfch-Ebert-Allee 4 ,

tel. + 49228 9 17 1200

Bon n 26 Aug - 18 Sept '94

Video"ale6, v ideofestiv al and

exhibüion of installation work, BONNER

KUNSTVEREIN, tel. + 49228215 96 1,

fax + 49228654 137

Cologne 21 Aug - 2 Oct ' 94

Do,,'t W orry, installation wi th

surveillance eq uipment by [ulia Scher,

KÖLNISCHER KUNSTVERE IN,

Cac iliens trasse 33 ,

tel. + 4922121702 1,

fax + 49221 37 40

Co l ogne 13 - 15 Oct '94

In terActiva 3, festiv al for Interactive

media , PRO5/MEDIAPARK,info: Ulnke

Reinhard. tel./fax + 49622132159

or Mediapark tel. + 49 221 454 3188,

fax + 49 22 1 4543189
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Lel pzi g 22 Oct - 1 Nov ' 94

211d Mtdit llbitll llalt Ltipzil:' th is years'

therne is Mi nim a M edia,

MEDIENBI ENNALE E.V , Nonnenstrasse

17-2 1, tel. + 49341 491 55 12.

fax + 49 341 491 5220.

e-mail 100 116.617@com puse rve.com

Osnabrueck 7 - 11 Septembe r ' 94

Europta llMtdia Art Ftstival94. EMAf.

conlact ad ress : Postfach 1861,

D-49008, tel. + 49541 21658 .

fax + 49541 283 27.

e-mail emaf@bionic .zeLde

Welma r 16 Sept - 13 Nov ' 94

Bauhaus alldJO/lO lIlIt s Itlw . an

exhîbition to co mmemorate the

foundalion of the Bauhaus 75 years

ago, KUNSTHA LLE A M THEATERPLATZ,

Burgplalz 4. tel. + 4936436183 1.

fax + 493643502303

GREAT BR ITAl N
Brlstol 6 Aug - 21 Sept ' 94

Neso COllttmporaries1994, ex hibitlon

reflecling a wide cross sectien of

you ng artists wor king in the UK, this

year's selection was made by Barry

Barker, Patricia Bickers and Rach el

Whiteread , ARNOLflNI GALLERY.

tel. + 44272 299 19 1.

fax + 44 272253876

Bri st ol 6 Aug - 21 Sept ' 94

Writillg 011 tht Wa ll. ex hîbition

consisting of paintings. drawings and

sculptures from the Ta le C aliery's

collections made by women. Twen ty­

ftve wornen wnters chose their

favorite work. AR N QLF IN I GALLE RY,

tel. + 44272299 191,

fax + 44 272 253876

London until 16 Oct •94

William Blakt. artalldrt ,·olutioll,

ex hib ition of boo k Illust ratlons, TATE

GALLERy. lel. + 4471821 13 13,

fax + 44 71 93 17512

HUNGARY
Budapest 7 - 9 Oct ' 94

Mttaforum94. multimedia conference

covering a braad range of inleracl ive

topics. METAfOR UM. c/o int ermed ia

Department of the A cad emy of Fine

A rts , Andrassy ul 6g -7 1. H-I062 .

fax +36 I 156 1565,

e-mail d ia@Szoc io.lgLbme.hu

Ca7endar

NETH ERLANDS
Amsterdam 2 July - 18 Sept ' 94

FtdtricoFt/ lilli. costumts alid fashioll,

STED ELIJK MUSEUM ,

Pau lus Polters traa l 13.

lel. + 31 20 573 29 11,

fax + 3 1 20 67 5 27 16

Ams terd am 4 - 6 Nov •94

@Home. znd Doorsof Percep tion

conference. featuri ng a va riety of

spea kers. gathered arou nd the therne of

'Home', qu estion ing the impact of

techno logy on our ex perience and

conception of the home. O rgan ised by

MEDIAMA TlC/ NETH ERLANDS DfSIG N

IN5TlTUTE. For fur ther info contact:

Sybrand Zijlstra or [osephine Grieve .

tel. +31 20 62 0 103 1.

fax +31 20 62 0103 1.

e-mail doo rs@nvL media matic.nl

Beesd 5 June - 4 Sept •94

De lach vall IIr 12/ TIlt lallgh of IIr J2.

ex hibition in the old forlress of

Asperen, cura ted by A nna Tilroe.

wor k by C ha rles A tlas. Ton y O ursler

and Iren e G ru nde l. STICHTING FORT

ASPEREN, leL/fax + 3 J 345 1 1999 2

Rotterdam 11 Sept - 9 Oct •94

SculptureCity. Building = Sculpturt.

Sculpturt = Building. ex hibitton ,

wor ksh op, symposiu m and internet­

project on architectu re as scu lpture,

ATIlLA (FOUNDA TION FOR ELECTRONIC

FUSION Of ART AND ARCHITEeTURE).

Postbus 29 115, NL300 I GC .

tel. + 3' 10 40 4595 6.

fax + 31 la 404 874 4,

e-mail att ila@Well.sf.ca.us

Rott erdam 29 Sept - 6 Nov •94

PIloto Intt n tat ional Rotltrdam.

inlerna tiona l mantfestation on new

developm ents in photograph y,

NEDERLANDS POTO INSTITUUT. W ille de

Wilhsl raat 63. tel. +31 10 2 J3 2011 .

fax + 31 10 4J4 3465.

A selection from the program :

29 Se pt- 9 Oet T he alom

8 - 9 a ct Meet th e futu re of

publishing and printing

13 - 23 Oei W arworks

27 Oei - 6 ov A lterna tive strategies

5 - 6 ov M eet the fu lure of

advertising and co mmu nication

Rott erdam 8 - 13 Nov .94

DEAf ' 994 , Du tch electron ic art

feslival abo ut arl and science, featuring

projects on film, v ideo . music, design

and architecture , V2 / I5EA/

LANTAR EN/ VENSTER. for in fo conlact:

Lanlaren /Venster, Gouvernestraat J33.

tel, +31 10 436 272 2 .

fax +31 104365655

Ut recht 23 - 27 Nov •94

Hollalld A"imation Rlm Ftstival.

Hoogt a , 3512 GW,

tel. + 3 ' 30 3122 .6.

fax + 31 30 312940

SWEDEN
Stockholm 14 - 23 Oct ' 94

Ntw W orlds/ Old Ordtrs,an

intern ation al media art exhibition

organised by Helene Bostrem.[anet

Collett i and M ans W range,

MAP/KULTURHUSET,

tel, + 46 8 653 407 2,

fax + 468 202 634.

e- mail hmb@kth.se

Stockholm 22 . 23 Oct '94

Cybtrsphtrt , an in ternational

conference on art. the humanil ies and

the sciences cen lering arou nd

cy berspace. MAP/ KULTURHUSET.

tel. + 468653 4072.

fax + 468 20 2634,

e- mail hm b@kth .se

SWITZERLAND
8ern 15 Oct - Dec .94

RichardHtfti, retrospect ive exhibition.

KU NSTMUSEU M BERN , Hodlerstrasse 8 ' 12 .

CH3000, tel. + 4 ' 3' 311 0944.

fax + 4 1 3J 311 7263

Locarno 1 - 4 September •94

xv Ftsti"al Inttr llatiollal dt la V idtott

dts A rts E1tctrolliquts, VlDEOART

FESTIVAL, P.O . Box 195 9, CH6600.

fax + 41 93 312 207

Zuerlch 12 Aug - 6 Nov •94

Dada Global.ex hibttlon of Dad a

pain tings . collages. rellefs as well as

letters and mantfestos . KU NSTHA US

ZÜRICH, Heimplatz i , CH8001,

tel. + 41 1 25 1 6755.

fax + 41 1 251 6765

Lucerne 18 - 22 October ' 94

vrPER. inlern alional film and v ideo­

festiva \. info: C hristoph Settele,

lel. + 41 41 5 J7 40 7,

fax + 4 ' 41 528 020
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Newsroom Amsterdam
Shaky Attempts by big Financè ta decide a Directian af Culture

lip.funet.f i:1pub/mael into-maelf0 nt/adagio-bold.hqx

The world's No. 2 media company, and
Hollywood's most profitable movie
company, is now - i f the financial
experts are right - one of the world's
safest investments.

A debt bond payable in 100 years ,
the first bond 50 long-term since
1954, was issued this past year for
what appears to be a Su re Thing: the
Walt Disney Company. On Wall Street,
in London and in Tokyo, those with a
considerable power to decide the
future, raising billions in finance
capital , have determined that Hickey
House, Donald Duck and Disneyland will
all be with our great -great ­
grandchildren as much as they were
with our parents .

Can anyone name an entertainment
figure or company from the 18905 which
is popular, alive or even relevant in
the 1990s?

In 1894, the dom inant world culture
was Victorian England, and boys born
then were 20 in 1914: look at what
happened to them, to t heir glor ious
Emp ire , and to their entire set of
visual and leisure values. How can one
be confident th at nothing in the next
100 years will shatter the empire of
Disney? And who among the deciders of
culture, at least , would presume to
say that enterta inment in a century
would not be totally different from
what it is now?

Consider who is being called upon
to make sure of Future Taste. News
arrives, on 2 June 1994, that the Euro
Disney venture, still failing to take
off, has won salvat ion as a ' Pr i nce
Rides to Euro Disney 's Rescue.' A
Saud i pri nce. A Saud i pri nce assured
in his wealth by Desert Storm , and
also the largest shareho lder in the
largest bank of the United States ,
Citicorp. So, a man whose fortune was
guaranteed by a recent mi litary
campaign, which the top brass
themselves say cannot be afforded
again , being that it cost (reports
say) $700 Bill ion, has committed up to
a third of a billion dollars to
rescuing Euro Disney from its own
unpopularity, and to possibly build ing
a convention center nearby to attract
businessmen, as wel l as tourists and
kids, into a visit with Donald Duck.

Why is a desert pr ince being
requisitioned to make sure that a
culture shaped around Wo rld War 11 is
chief ly what our chi ldren get?

Perhaps culture i s being decided
not primarily by the museums , not by
the mega -curators like Jan Hoet, not
even 50 much by government ministries ,
but by the investment bankers who have
been making giant commitments
extending far beyond any art ­
historical t ime frame. The next
exceptional 100 -year debt issue wi ll
be for ABN -AHRO, the biggest Dutch
bank, but this is hardly a Source of
Taste . Some people have no doubt that
recent victories ensure that Disney is
here to stay, and their time frame of
certainty - now centuries - is similar
to that of the Pharaohs.

But media is a short -lived
phenomenon , unlike other businesses,
and attempts to endow permanence to
culture, whic h is evanescent, very
likely face an absurd end.
Look at what happened to Hitler's
plans for Berl in, where megaliths were
supposed to become rui ns, beautiful
ruins, only 1,000 years later. One
need only look at Rome , the Eternal
City, and at i t s counterpart razed to
the ground , Carthage, to detect a
human need: to be Remembered i n
History .

Here is a prime reason for War .
It's fought first on the battlefield ,
next in t he media . Anglo -America may
have won supremacy over continental
(German) Europe in World War 11 , but
now fights to maintain that lead by
pushing London, not Frankfurt/Hamburg/
Kassel/Berl in/Cologne, as the Decider
of Art History. Anglo -America may have
also won supremacy ove r Japan, but
will this extend to Hollywood? There
is a struggle for the ' heart s and
minds ' of the peoples of the world,
and this rages on in every aspect of
High Culture and Pop .

How else might one explain the
colossa l gamble being made on Euro
Disney? 61 banks, 16 from Japan, 5
from North Amer ica and 40 from Europe ,
have committed capital to making sure
that a not -so -going enterprise will
survive the f irs t years of life, and
then go on for decades. So they cut
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Newsroom Amsterdam

costs , slap up ads i n subways,
promote cut -rate tra vel arrangements
throughout Europe, even start
enticing old fol ks in to reliv e th ei r
days as kids . Th ey can't give up now .
There's a 100 year l oan on t he
compa ny . Thi nk of th e careers and
reputatio ns l ost i f i t doesn't work .
How wi 11 Angl o-Ameri ca, or the
underwriter of those bonds, or the
banks lending mil lions , all l ook i n
history, or even i n their li f eti mes ,
if Disney goes downh i lI? Who 's mak ing
a giant investment i n al l this Art
(which is what it is), and who cannot
afford to have it decline in value?

So Mickey Mouse will be with us.
We're not sure about artists l i ke
Claes Oldenburg , who made Pop Art
work about the Mouse . No one, not
even a museum, not even 8a rbara Rose,
took out a 100-year l oan on a Claes
Oldenburg . Wh ic h may expla in t he
strategy among US power brokers of
promoting Pop Art : it' s not t hat th e
art must l ast ; it's th at wha t it's
about - Co ca-Cola , Holl ywood, US Ai r
Force j et s, Uncl e Scrooge - mu st
l ast.

The foundatio n for this consumer
culture i s a ve rt ical ly - i ntegrated
cities serv ice i ndust ry, basing t he
we Il -bei ng of soci ety on foss il oi I
and gas, set up first at the end of
the Ameri can Ci vi I Wa r , in the 18605 .
Th is is the same time that new
industrial powers emerged in Italy ,
Germany and Japan. Much history has
happened since . More is likely to
follow.

So in NewsRoom t here are doubts
about Dis ney's futu re . We reaso n:
1 Culture i s cycl i cal. Wh at i 5 In
during one cent ury , or even decade,
i s usua l ly Out i n the next : this even
happened to curre nt ly -recognized
giants l ike Shakespeare: t here are
moves afoot now to rej ect his va l ues
as wrong .
2 The West purveyed by Disney
represents a sma l l el ite of t he
wo rld 's popu lat ion rough ly propor ­
t ionate to that of the aristocracy in
France before the Revolution , and
very many in the poorer countr ies may
not share the attitude towards wea lt h
and its accumulation of DonaId Duck
or his Uncle Sc rooge. For example,
China .
3 The underground assets of the
fossi I oi I and gas fi rms are
depleting fast relat ive to wor ld

M ediamatic 8 # 1 •

demand: who deve lops t he socially ­
accepted replacements is not clea r;
t he guarantors of the New Wor ld Orde r
rest on a foundat io n abo ut as secure
as that of t he coal mag nates at the
end of the l ast century.

As usual , t he dow nfa l l of a regime
comes l ess fro m outs ide fo rces
(C ommun i sm ?) than f rom stepp ing out
of bounds . From go ing too far o Thi s
year , armed with i t s 100 -year f inan ­
cing plan, the Walt Disney Compa ny
announced plans to bu i ld a giant theme
park commemorating (a certa in version
of) the Ameri can Ci vi1 War. Tryi ng to
cast the past in a fixed form. With
special help in the form of grants,
altogether $193 million, from the
Government of Virg inia.

So far i t ' s been bad f or Disney's
pub lic relations . Sharp ob ject ions
have come from env ironmental ists , Old
Gu ard So utherne rs , hist ori ans,
arc hitect ure critics, even scho la rs
and consulta nts fo r Disney . When it
was report ed t hat Dis ney's Cha i rma n, a
Mr . Eisner, jus t earned $2 03 mil li on ,
th e questio n was, Why do you see k
gove rnment suppo rt (presumably 'for
t he arts or huma nit ies ' ) wh en t he same
amount from your cha irman would l eave
him still with $10 mi l l ion in hi s
pocket? Genera l ly: how does a giant
corporation and the government decide
what we think? The time is ripe for a
florescence of new world views.

For the first time i n its history ,
Disney declared an embargo on its
cultural products in a specific
country . It announced that whatever
stil l claims to be Yugos lav ia (namely ,
Serbia and Montenegro ) could no longer
have Disney cul t ure . It decla red,
t herefore , a zon e of No-Di sney. What
i s t o happen in t his zone than a new
pop ular cul t ure which i s . . . Post ­
Di sney. Or even Un -Disney? And af te r
the war , or even wh i le the wa r rages,
what i s to prevent thi s new pop
cult ure from spreadi ng amo ng t he
coun tr ies whic h overt l y or covert ly
are f ri ends wit h Yu gosl avi a, l i ke
Greece, or Russ i a , or Chi na , or the
nearly 85% of t he wor ld's populat ion
i t l ed as the head of the non -aligned
movement , or even its traditiona l ally
France? The same France whe re
desperate ef f ort s now rage to prop up
a fai ling Disney park . Sha ll a South
Slav alternative to Disney surely
perish as soon as the war comes to an
end?
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