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Het oOG domineert de Westerse cultu ur : we verafgoden het beeld en we zijn doodsbang in het donker. Het oog is ons

instru ment ter beheersing en doorgrond ing van de wereld : De uittredingvan de mens uit zijn onmondigheid (Kant) impliceerde niet

alleen de democratisering van de blik. maar ook de permanente ove rschrijding van haar grenzen. Kijkend veroveren we het

heelal. Maar weet het oog nog wel waar en hoe het kijken moet ?O f is de blik inmiddels zo v lijmscherp geslepen dat ze elke

focus doorboort ? Is de afstand tussen het oog en de wereld zo klein gewo rden dat het oog in de dingen is verdwenen? Laat het

oog zich door de wereld vers linden?

Ons rest nog altijd het OOR, dat oeroude zintuig va n het gehoor. Het oor is echter lang geleden in diskrediet geraakt. Sinds de

ontdekking va n het oog komt horen op de tweede plaats. Maar als het oog het niet meer weet, is de tijd dan niet rijp voor een

rehabilitatie van het oor ? Vaarwel oog, welkom oor? W at kan het oor betekenen in een cultu ur die zweerde bij het oog?

Wie kan deze vragen beter beantwoorden dan het oor zelf :[orind e Seydel sprak met haar (linker) O or, haar beste oor. Een

intieme aangelegenheid waarin het Oor de vragen vaak al hoorde voo rdat ze uitgesproken waren. Een gesprek onder tw ee ogen.

'fi" The EYE dominates W estern culture : we worshlp the image and we' re scared to death of the dark. The eye is our

instru ment for dominating and fathoming the world : O ur emergence f rom our lInawareneS5(Kant) implied not only the

democratization of the gaze, but also the permanent transgression of its borders. Looking, we conquer the uni verse.

But does the eye still kn ow where and how to look ?Or is the gaze now sharpe ned to such a razor point that it bores

through eve ry focal point? Has the distan ce between the eye and the wo rld become 50 small that the eye has disappeared among

things ? Does the eye let itself be devoured by the world ?

There is always the BAR, that age-old sense organ of hearing. The ear, how ever, feil into discredit long ago. Sin ce the

dlscovery of the eye. hearing has come second. But if the eye can no longer keep track, isn 't ît high time to rehabilitate the ear?

Farewell eye, welcome ear? What can the ear mean in a culture that swore by the eye ?

Who better to answer these questions than the ear itself?Jorinde Seydel spoke with her ([eft)Ear, her best ear. It was an

intimate affair in which the Ear often heard the qu estions even before they were spoken. A private conversation with the Ear.
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ALBR ECHT O ÜRER

in 149 3 door

ALBRECHT OÜRER

JS Voelt U zidt onderschat?

o Ik zou Mattheus willen aanha

len, die sprak Wie orenheeft , die

hare. Oftewel de kenni s van de

wereld wordt in belangrijke

mate via het oor verworven. Ik

denk dat men, met name vanaf
de V erlichti ng, toen het oog zijn
opmars deed, het oor is gaan

verwaarlozen en zijn mogelijk

heden is gaan ond erschatten.

Tegelijkertijd is men de waarde

van het zien, van het beeld, gaan
overschatten. Ik zie dus ik ben,
werd het motto. Onze cultuur

kwam dusdanig in het teken van

het 'zichtbaar maken ' te staan,

dat de wereld nu volledi g bin

nenstebuit en is gekeerd. De term

V erlichting zegt het al: we
hebben het licht aangedaan en
zijn met zoeklichten de wereld te

lijf gegaan. Er is op deze aarde

geen duister, of geheimzinnige

plek meer ove r. W e hebben de

schijnwerpers ook op onszelf

gericht. Na de lichtheid van het
volmaakte, heldere zien van de
G rieken , compenseerden de

(h)origen in de duistere middel

eeuwen het milde kaarslicht en

het zwakke schijnsel van de

olielampen met het bovenaardse
licht van G od, tot we onder de
gloeilampjes en elektrische lanta
rens onze eigen contouren ont

dekten . Door de ove rbelichting

van het hedendaagse techno

logische apparaat, is ons eigen

beeld al weer aan het vervagen.
W e zijn nu op een punt
aangekomen dat we, om

M attheus nog eens te para

fraseren, geenolie meer in delamp

lubben :het oog is uitgeput.

Ik wil niets slechts zeggen
over het oog, dat krijgt het ook
maar allemaal opgedro ngen,
maar het is ziende blind aan het

worden. Kan het tragischer ? Het

maniakale produceren en repro

du ceren van beelden ter ere van

het oog heeft niets meer te

maken met het concip iëren of
bezweren van de werkelijkhe id.

De beelden leiden een vo lslagen

eigen leven en ook de dingen

gaan weer gewoo n hun gang.

Affijn , U weet eve ngoed als ik
dat daar tegenwoordig hele
studies over worden gemaakt.

JO RI N D E SEYDEL

Is de toekomst aan het oor?

Al lijkt het me onzinnig om zo'n

krasse, profetische uitspraak te

doen, het oor bezit inderdaad nog

het vermogen om gelulden.

gewaarwordingen van de

wereld, te interpreteren en te

selecteren en dientengevolge om
betekenis te creëren. Ja, dat is
bijna ouderwets, maar het bete

kent wel dat het oor nog de

mogelijkheid kan bieden aan de

mens om zich te situeren in een
wereld die in toenemende mate
gecompliceerd en abstract aan het

worden is. Op deze potentie van

het oor wordt echter nauwelijks

een beroep gedaan. De

V erlichtin g was er voor het oog,

maar van een Opluistering voor
het oor is nooit sp rake geweest. Je
kunt rustig stellen dat de
V erlichtin g van het oog de

O ntluistering van het oor impli

ceerde. Ik zeg altijd : we denken

misschien dat we alles gezien
hebben, maar we hebben nog

niets gehoord. A ls het oog nu
een terminale crisis doormaakt ,
zou je denken In het land der

blindw is het oor koning.

Desondanks gaat het verraad aan

het oor gewoon door.

V erraadaanlut oor. dat klinkt
bijna dramati sch.Hoe uit dat zich
dan Îll het dagelijks leven?

Ik zal U een eenvoudig voor

beeld geven. De technol ogische

media streven er naar de meest
perfecte en zogenaamd realis
tische beelden op het scherm te

brengen. Daarbij wordt echter

het geluid - en de meeste

beelden gaan vergezeld van

geluid - altijd ondergeschikt en

onheus weergegeven. W at
betreft het geluid kan men geen
eens een discussie voeren over

het realiteits- of representatie

gehalte ervan. Als U op de TV

naar een moord kijkt die

plaatsvind t in een 'heavy'

detective-serie - zeg er wordt

iemand van dichtbij neerge

schoten - dan zult U het

slachtoffer heel realistisch zien

vallen en bloedend zien sterven .

U zult echter niet de oorver 
dove nde knal van het pistool

schot horen, of het gesplatsj en

gesplets van de uit elkaar spatten

de ingewanden. Het geluid wordt
bijna altijd verzacht. Ook als op

het nieuws oorlogsbeelden wor

den getoond, wordt het lawaai

van het oorlogsgeweld U groten

deels onthouden. Als men tijdens

de Vi etnam-O orlog het geratel
van de mitrailleurs en de knallen

van de bomexplosies dagelijks op
wa re sterkte had laten doorklin

ken via de radio, dan hadden we

de TV helemaal niet nodig gehad

om het vo lk bewust te maken van

de gruw elijkheid van die oorlog.
O f stel. U kijkt naar een voetbal

wedstrijd op de TV : de T V brengt

U 'close-ups' van de spelers, maar

nooit zult u ze op volle sterkte

horen hijgen en rochelen . Dus
wat wordt U nu eigenlijk dichter
bij gebracht? Een beeld, nooit
meer dan een beeld. V erraad aan

het oor. Men heeft het beeld

gescheiden van het geluid en dat

heeft verregaande consequenties

voor onze houding t.a.v . de
werkelijkheid.

Er is nauwelijks onderzoek
gedaan naar de filosofische beteke
nis van het oor. Een oor is een oor

is een oor? Theorievormin g

rondom het oor is nagenoeg af

wezig. De in 1990 in Berlijn ge
houden conferentie Das Oh als
Erkenntnisorgan - zur
A nthopologie des Hörws kan

misschien als een eerste poging ter

rehabilitatie van het oor be

schouwd worden. Ik hoop dat het

niet slechts een ludiek uitstapje
was van de initiatiefnemer
Dietmar Kamper, maar dat er een

vervolg op zal komen. De con

clusie die men op het symposium

trok dat hetoog zich in het kijken

verliest, terwijl het oor zichzelf
terugvindt in het horw. lijkt mij van
groot belang en een stimulans
voor verder onderzoek.

W at betekent dieuitspraak voor U?

Het oog wordt opgeslokt door de

dingen waar hijhaar blik op

vestigt. Het oog geeft zichzelf
weg , of sterker gezegd, al denkt

hij dat hij verovert, hij wordt

veroverd. De wereld gaat

constant met het oog op de loop.

Hoe makkelijk laat het oog zich
niet bedriegen ?A nders zouden

het perspectief en het trompe-



'B' JS Doyoufed underra ted?

o I'd like to cite Matth ew , w ho

said, WllOever lwsears ,llear. In

other words, knowledge of the

world takes place to an important

degree via the ear. I think that

since th e Enlightenment. w hen

the eye began its advance, we

have disregarded th is, th at we

have underestimated the ear's

abi lltles . At the same time we

began to overestimate the value of

seeing, of the image. I see, tll(refore
l am,became the motto. In th is

way our cu ltu re became

dominated by 'rnakin g visible' , so

that the wo rld is now tur ned

inside out. The term Enliglltemnellt
says it all: we tumed on the lights

and started attacking the world

w ith searc h lights. There is na

darkness or sec ret place lelt on thi s

Earth . We have also trained th e

spotlights on ourselves. Alter the

lightness of the perfect, clear sight

of the Creeks, in the da rk Middle

Ages the serfs compensated for

th e solt candlelight and the weak

light of oil lamps with the

su perterres trial light of God, until

under the light bulbs and electr ic

lantems we discovered our own

contours. Because of overlighting

by modem technological

equlpment, our own image is

becomi ng blurred again. W e have

now reach ed a poi nt at which,

again to parap hrase Matthew, we

Iwve no moreoil in tlle lamp: the eye

is exhausted. I don't wa nt to say

anything bad about the eye (on

which so much is forced already],
but it's walk ing around w ith

blink ers on . Could it get any more

tragic ?T he mani acal prod uction

and reproduetion of images in

honour of the eye na longer has

anything to do wi th COllCeiving or

evoking reality. Images lead a life

completely of their own, and

th ings are go ing th eir own way

again too. W eil, you kn ow as weIl

as I do th at peo ple are currently

doing w hole studies on this.

Is tllefutureupto til( ear?

A ltho ugh it seems absu rd to make

such a dras tic, prophetic

statemen t, th e ear does indeed

possess the ability to inte rpret and

select soun ds , percep tions of the

wo rld, and consequently to crea te

(H)oor mijn Oor

meaning. Yes, th at' s almes t ou t

moded , but it does mean that the

ear can still offer humans the

possibility of placing themselves

in a world that is becoming

increasingly comp licated and

abstract. This po tentialof th e ear,

however , is hardl y being appea led

to. The eye had its En lightenme nt,

but nothing has ever been

mentioned for the ear. You can

easily propose that the Enlighten 

ment of the eye implied one for

th e ear. I always say, we might

thlnk we'v « seen every th tng , but

we haven't heard anyth ing yet. If

the eye is now undergoing a

term inal crisis, you'd think that in
til( land of til( blind til( ear is king.
Nevertheless, the betraya l of the

ear is merely con tinuing.

Betrayal of tlu ear - tltal sounds

almost drama tic. How, tlten, is tltis

expressed in everyday life?

Let me give you a simple example.

The technological media str ive to

put the most perfect and so-called
realistic pictures on th e screen; th e

soun d, however - and most

pictures are accompanied by

sound - is always inferiorly and

discourteously rendered. W tth

regard to sound, there is no rea lity

or representation content to speak

of. If you wa tch a murder

happening on a heav y cop sho w

on TV, say so meo ne gets sho t

down at close range, th en you w ill

see the victim very realistica lly

fall and die bleeding: you wtll not,

however, hear the earsp litt ing

crac k of the gunshot. or the

splashing and sloshing of the

Insid es sp latteri ng to bits. Sound is

almost always softe ried. A lso,

w hen you're show n wa r pictures

on the news, the din of the

violence of war is largely

withheld from you. If they had let

us hear the rattl e of th e machine

gu ns and th e boom of the

bom bings at real vo lume daily

during the Vietnam War, we

wouldn 't have needed the TV at all

to make the people conscious of

the atroeiousness of the war. O r

imagine watching a football game

on T V: the TV gives you close-ups

of th e players, but you never hear

th em gasping and hoe king at full

vo lume. Sa what is really being

brought closer to you? A picture,

never more than a pict ure . A

betrayaloftheear. We have

sepa rated th e image from the

sound, and thl s has far-reaching

conseq uences for ou r relationship

w ith realit y.

Th ere has been hardl y an y

research into the philosophical
meani ng of the ear. A n ear is an

ear is an ear? A theory of th e ear is

practically absent. T he conference

held in Berlin in 1990, Das OIl r

als Erkellntnisorgan - zur
A lltltropologiedes Hörens, might be

considered as a first attemp t at the

rehabilitation of the ear. I hope

that it was n't merely a playful

excursion by the in itiato r, D ietm ar

Kamper, bu t that there is more to

come. T he concl us ion d raw n at

th e conference th at tlleeye loses

itsdf in looking, wltiletlte earrega ins

itsdf in Itearing, seems to me of

grea t importance, and a stimu lus to

fur ther researc h .

\VItat does tlwt statemellt meanto
you?

The eye is swa llowed up by th e

things at w hich it dir ects its gaze.

The eye gives itself away : or more

strongly, though it th inks it

conquers, it is conquered. The
world is constant ly running away

w ith the eye. How easily does the

eye let itsel fbe threatened? Oth er
wise perspective and trom pe-l'oeil

would no t fu nction, fata morgana

wo u ld not exist. A nd th e field of

v ision is much more limited than

tha t of hearing. I hear you wa lking

down th e hall towards me, whtle
in th e room next door th e

telephon e rings, th e shout of the

flower vendor on th e street doesn't

escape me, the arguing voices of

th e neig hbo rs are audible and the

w histle of th e kettIe in th e kitchen

is wa ming me...

Is t/I(rea differmeeforyou between
Itearing andlistming ?

Hearin g slightly precedes listening

- or spea king, if you consider

listen ing a mute form of speaking.

W e do n't say you weren 't real1y
listenillg (alth ou gh you did hear

me) for nothing, or I triedto listen
but I couldn't (because I cou ldn' t

hear we il eno ugh), or lIe pretellded
not to Itear (so he wo uldn 't have to

Mrdiamatic 6 # 4

page 213

JACOB l 5 R A ËL5

by

15MAEL GENTZ



Medi"m"tic 6 # 4

pagi na 214

H .W . ME SO A G

in 1911 door

C H R . LEBEA U

l'oeil niet functioneren. de fata

morgana niet bestaan. En het

gezichtsveld is veel beperkter dan

het gehoorsveld . Ik hoor U door

de gang aan komen lopen . terwi jl

in de kamer naast me de telefoon

gaat. de roep van de bloemen

verkoper op straat me niet
ontgaat. de ruziënde stemmen

van de buren tot me door 

klinken en het gefluit van de

waterketel in de keuk en me

waarschuwt...

Bestaater voor U een verschil
tussen horenen luisteren ?

Het horen gaat het luisteren - of

het sp reken als je luisteren als een

stomme vorm van spreken opvat

- even voo raf. We zeggen niet

zomaar je hebt nietgoed geluisterd
(al heb je me wel gehoo rd). of ik
probeerde tevergeefs te luisteren

(wa nt ik kon het niet goed horen).

of hij deed net alsofhijhet niet

hoorde (om niet te hoeven

luisteren). Het oor v indt haar

vrijheid . als een moment va n

reflectie. in de rui mte tussen
horen en luisteren ...

U heeft eens gezegd dat hetoor

weliswaar toe is aan een

herwaardering. maar dat het radi
caal anders moet blijven.

Ik pleit er natuurlijk niet voor

dat het oor simpelweg het oog

gaat vervangen. Dat zou namelijk

betekenen dat het ve rmogen van

het oor om effect te sorteren

teniet gedaan zou worden.

M .a.w. : als de filosofie van de

westerse cu ltuur haar eigen ogen

heeft uitgestoken. ku nnen we er

v rij zeker van zijn dat ze ook in

staat is zich een oor af te snijden.

We willen toch geen wereld van

schijn én schal? Het oor. het

geluid. hee&juis t doo r haar

marginale rol in onze vooru it

gangsfilosofie nog de potentie om

de wereld vo lgens een ändere

strategie te on tdekken. Ik ben

ervan overtuigd dat het geluid.
doo r de onwil van onze cu ltu ur

om het op ware sterkte te laten

èn te will en horen. nog authen

tiek is. Omdat we het geluid nog

niet geannexee rd hebben.

bestaan er voo r het oor nog
geheimen.

JORINDE SEYDEL

Wilt U daarmee zeggen dat ',et oor
nog verleid kan worden?

Ik ben ervoor om als we over het

oor praten de term verleiding te

verva ngen door 'verzoeni ng':

het oor kan nog verzoenen.

Terwijl het oogzich passief laat
verleiden. is er voor het oor een

vee l actieve re rol weggelegd.

Doelt U opeen verzoening vande

mens metdewereldviahet oor?

Precies. en de verzoening gaat

misschien een stapje verder dan

de verleiding : als ik het ove r de

verzoe ning als theoretische

figuur heb dan bedoel ik daar niet

de flauwe Hegeliaanse synthese

mee. of de op heffing van de
verschi llen. Integendeel. het

betreftde verzoe ning met het

naakte lot, met de onge naakbaar

heid van de natuur. van de

binnenwe reld met de buitenwe

reld. van het leven met de dood.

De verzoe ning hee&bijna my

thische dimensies.

Mensen reageren in hetalgemeen
veelgevoeliger opgeluid danop
beeld. Menklaagt overgeluidsover
last. maar nietoverbeeldoverlasL

Dat bevestigt alleen maar mijn

idee dat gelu id nog inbreuk kan

plegen op het oor. M ensen

hebben het gevoe l dat ze zich

tegen geluid moeten beschermen.

Gel uid kan ook door merg en

been gaan . Het beeld daarente

gen. zien we geeneens meer. al

toon t het nog zulke extremen.

We zijn murw. Daar komt bij dat
als je iets niet wi lt zien. je

gewoo n je ogen sluit. of je af

wendt. W at dat betreft is geluid

veel directer en meedogenlozer.

Ik vind het een kracht van het

oor. dat je het nooit echt uit kan

zetten.

Het lijkt mij heel interessant

om te horen - ik zeg bewust

horen i.p.v, zien - wat er zou

gebeuren als we de vo lumeknop
van de wereld eens flink zouden

doo rdraaien. zodat ze zich op

volle sterkte kan laten horen.

Laat het geluid eens wraak

nemen. Laat alle honden blaffen,

laat iedereen een keel opzetten.

naar rech ts met de geluids knop
van alle audio-visuele appa-

ratuur. laat luiden die kerkklok

ken. laat een gamelan-orkestje

proberen een symfonieor kest te

ove rstemmen... Scherpende

messen. ru isende zeeën . tikkend e

klokken. zoemende ijskasten .

roezemoezende straten. fluitende

vogels. piepende deuren. kraken
de v loeren . kloppende harten.

zuchtende adem. rinkelende

telefoons . gierende winden.

tikk ende regens, krakende botten.

ratelende printers. kreune nde

computers, knarsend e tanden.

klingelen de bellen. loeiende

kachels. hijgend e liefdes. toeteren

de auto's, klinkende mun ten.

snoozende wekkers. klikkende

knopjes. aarzelende stemmen.

kermende zieken. musische

gedichten. knetterende vuren...

Kletsen. babbelen. kletteren.

v loeken. foeteren. mopperen.

kankeren , roepen. spreken. gillen.

schreeuwe n, lachen, mompelen.

murm elen. fluisteren. grinniken ,

schelden. gieren. schallen. gal

men. schateren. schrapen. zoeve n.

klokken. schetteren. schreien.

ritselen. huilen. wenen. snikken.

schuren. brommen. hameren.

boren. boeren ... A l deze geluiden

zou ik samen willen horen. als de

uitvoering van een fatale

partituur. A l klink t het tegenstrij

dig. alleen zo vi nden we
misschien de weg naar ons gehoor

teru g. door een oorverdovend

lawaai. Iets anders. niet minder

belangrijk : alleen zo kunnen we

de Stilte heron tdekken.

Van lut lawaai naardestilte:de
stilte na destorm. Is het niet raar
vooreen ooromlIet overdestiltete

hebben?

Stilte behoort tot het domein van

het oor : het is één van de

subtielste en veelzeggendste

gelUiden. Je kun t stilte niet zien.

ruiken. voe len of proeve n. S tilte

hoor je. W ij zijn echter bang voor

de sti lte en proberen haar

constant te overstemmen. Stilte

zou iets negatiefs zijn: we associë

ren haar met passivi teit. met de

dood . met gevaar. In een cu ltuur

die het produktiv iteitsbeginsel

hoog in het vaandel hee&staan.

moet er altijd en ove ral wat

gezegd worden (we kunnen nu

eenmaal praten). iets te horen zijn



1i" listen ). The ear finds its

freedom,like a moment of

reflection, in th e space between

hearin g and listening...

You Iw ve said thattlu ear indeed

deserves revaluation.but tlwt it must

remain radieally different.

aturally I'm not argui ng tha t th e

ear shou ld simp ly replace th e eye ;

that wo uld mean that th e ear's

abtllty to teil elfects apart w oul d

be nega ted. In other words, if th e

phtl osophy of W estern cu lture

has put out its ow n eyes. w e can

be prett y sure it' s also capable of

cutt ing its ear olf. After all, we

don 't w ant a w orld of sham and

show. The ear, soun d, precisely

because of its marginal role in our

ph iloso ph y of progress, still has

the po tential to discover th e wo rld

acco rding to a dilferent strategy . I

am convineed that sound , th rou gh

our culture's unwillingn ess to let

it or want it heard at tru e volume,

is still authentic. Because we have

not yet an nexed sound . th ere are

still sec rets available to th e ear.

Doyou mean thattheearean still be
sd uud ?

W hen talklng about the ear. I'd

like to repl ace the term sed uc tion

wi th 'recon clliation ': th e ear can

still recon cile, Whtle th e eye

passively lets itselfbe seduced .

there is a mu ch more active role

reserved for th e ear.

A reyou referriltg to a reconciliatiolt
of tlu humalt wit1, tlu world via tlu

ear l

Reconciliation may go a step bey 

ond sed uction ; when I talk about

recon cillation as a theoretical fig

ure, I do not mean boring Hegelian

synthes is, or the removal of dilfer

ences. On the contrary, it concerns

reconciliation with naked destiny,

with the inaccessibility of nature,

of the inn er world w ith the outer.

of life with death . Reconciliation

has almost mythica l dimens ions.

Peop/egenaally reaet witl, mueh
more smsitivity to sound than to

image. They eomplain about noise
pollution, butnotabout image
pollution...

That onl y confirms my idea th at

sound can still vi olate th e ear.

(H)oor mijn Oor

Peopl e have th e idea that they

have to prot eet th emselves agains t

sound . So und can also pen etrate

marrow and bone, Conve rsely, w e

no longer eve n see th e image,

whatever extremes it displays.

W e are numbed. It fellows that if

you don't want to see something .

you jus t sh ut your eyes, or turn

away. In th at respect sound is

mu ch more dir ect and merciless. I

find it a streng th of th e ear that

you can never reall y turn it olf.

I think it w ould be ve ry

int eresting to hear - I

deliberately say hear instead of see

- what would happen if for once

w e turned th e vo lume of th e

world way u p, so it could he
heard at full blast . Let sound take

revenge. Let all the dogs bark. let

everyone start yelling. u p wi th the

vo lume kn ob of all th e aud io

equipment, let th e ch urc h clocks

chtme. Iet a gamelan band try to

drown out a sy mphony

orch estr a... grind ing kni ves,

roaring seas , ticking clocks.

humming refrigerator s, bu stling

stree ts , sing ing birds, sq ueaking

doors, creaking floers. beating

hearts, sighing breath, ringing

telephones, howlïng wtnds,
tapping rains, cracking bon es,

rat tling pri nt ers, groaning

compu ters, gnas hing teeth,

jingling bells, roaring furnaces,

panting lov ers, honking cars,

clinking coins, snoozing alarm

clocks,cl icking bu ttons. hesitatin g

voices, wailing d iscases. artistic

poerris. spu tte ring fires... C hatting.

babbling. clangin g. cursing.

ragtn g, grumbling. whining,

shou ting , spea king, screamtng ,

yellin g, lau ghing. mumbling.

murmuring, whispering, nam e

calling , sh rieking , blaring,

booming, rasping, zooming,

gurgling, cackling, w eeping,

rustling. crying. sniflling. gr~ting .

grow ling, hammering. drilling,

belch ing ... I would like to hear all

these sounds togeth er. like the

performance of a fatal score.

Although it sou nds contradictory.

on ly in this w ay can w e possibly

find the wa y back to our sense of

hearing, through a deafening din.

Another thing. no less important;

only in th is way can w e

rediscover Sil ence.

From din to si/mee:thesi/enee after
thestorm. Isn't it strange[or an ear
tobe talking about si/eltu ?

Silence belongs to th e domain of

th e ear: it is one of the most subtie

and significant sounds. You

canno t see. smell, feel or taste

silence. You hear silence.

How ever, w e are afraid of silence

and constantly try to drown it out.

Silence is supposed to be

something negative; we assoc iate

it with passivity, with death, w ith

danger. In a cultu re that valu es the

productivity principle above all

else, alw ays and everyw here

someth ing mu st be said [sln ce.

after all, we can talk ). there mus t

he something to hear (since there is

sound). It concerns a horror vac u i

which goes furt her and fur the r

and finish es off our ability to

listen . U nwa nted muzak in pub lic

spaces. escapïsm int o W alkm ans

and Discboys,stupid babbl e that

tries to disguise th e fact that w e

have nothing to say ... It's
horrendou s.

Wh at ea n si/mu teilus, tlUIt ?

What space is to th e eye , silence is

to th e ear. Sil ence ex ists between .

before and after sounds and

prevents us fro m perishing in an

impen etr able jung le of noise. So as

an int erval, stlence can give

sounds meaning. Denying silence

can result in a catastrophic and

deafening compression of sound .

If w e want to ave rt this th en w e

must th orou ghl y rethink our

relationship wi th silence . Silence

might also be able to make us

aw are of th e true sound of objects

and events. W e would discover

that the voice whïch we always

bestew u pon the world - via our

eternal Interpretations, stories and

analyses - is our own self
centred voice. It wouldn't sur prise

me if the satellites w e've sent out

int o space to receive ex trater res

trial sounds are only registering

our ow n chat ter and th eir ow n

sounds. In sho rt, silence, please;

th e objects are say ing. Be quiet ! I'm

talking! An appropriate silence

cou ld probably give the things

and th e world around us their

voic es back. W e have made a

drama of silence ; a reconciliation

continued on p. 216, third column

Mediamll tic 6 # 4

pa ge 21 5

J . I' . SW E ELI N C K

in , 60 6 by

GERR IT P IE TER S Z .



Mtd iarn ati c 6 # 4

pagina 216

GAUGAI N

in 1888

(er is nu eenmaal geluid). Het

betreft een horror vacui die steeds

verder gaat en ons vermogen tot

lu isteren de das omdoet. De

ongevraagde muzak in openbare

ruimtes. het wegvluchten in de

'walkman' of 'dl scboy', het

stu pide gebabbel dat probeert te

verhullen dat we niets te zeggen

hebben... Het is afgrijselijk.

Wat kande stilteonsdanvertellen?

W at de ruimte voor het oog is. is

de stilte voor het oor. De stilt e

bevindt zich tussen. voor en na

de geluide n en voorkomt dat we

omkomen in een ondoordringbaar

oerwoud van lawaai. Als interval

kan de stilte dus zin geven aan de

geluiden. Door het ontkennen

van de stilte kan er een catas tro ta

Ie en oor v erdovende ve rd ich ting

van gelu id gaan optreden. Willen

we dat voorkomen dan moeten

we onze omgang met de stilt e

grondig herzi en. Verder zou de

stilte ons misschi en bewust

kunnen maken va n het ware

geluid van de objecten en de

gebeur ten issen. W e zouden

ontdekke n dat de stem waarmee

we de wereld altijd begiftigen 

v ia onze eeuw ige int erpretaties .

verhalen en ana lyses - vooral

onze eigen zelfin genomen stem is.

Het zou me niet verbazen als de

satellieten die we de ruimte

ingestuurd hebben om buiten

aardse signalen op te vangen .

alleen maar on s gekakel en hun

eigen gelu id registr eren. Kort om .

stilte alstublieft. de objecten

zeggen Zwijg! Ik spreek! W ellicht

zou een gepas te stilte aan de

dingen en de w ereld om ons heen

hun stem terug kunnen geve n.

Wij hebben van de stilte een

drama gemaakt; een verzoening

met de stilte. daar zou het alter

natief van het oor heen moeten

leiden .

Ik ZOlt graag van U willen Iloren
wat ereerder was. lIet gelltid of lIet

beeld. lIet oor of lut oog?

Ik zeg dit niet uit ijdelheid. maar

het (hJoren. het gelu id ging het

zien. het beeld vooraf. Eerst was

er de oerknal. daarn a ontstond het

oerbee ld. Volgen s de christelijke

openbaringsleer vond de schep

ping van de wereld. van het

JORIl'DE SEYDEL

zichtbare. door het w(oor)d plaats:

Het worde lielrt. En Iretwerd liellt.

Hier kan men tegenin bren gen dat

er aan alles vooraf een beeld . een

voorstelling geweest moet zijn

van. in dit geval. wat licht is .

tegelijk ertijd echter heeft het

alleen kunnen ve rsc hijnen door 

da t het uit gesproken. opgeroepen .

werd en het is het h(oor )vermo

gen dat het gesproken woord

mogelijk maakt.

Het sche ppingsverhaal van de

Klioeten, een Afrikaans e stam.

vertelt hoe de eerste mens regel

recht uit het oor ontsproot . het

oeroor. En nu nog steeds is het

geloof va n hun cultuur dat de

gesto rve nen terugverd w ijnen in

het oeroo r. Een w onderschon e

gedach te met grote filosofische

impli cati es. Volgens de Indi ase

mythen werd de wereld geboren

uit de ton en van de fluit va n

Krishna en was het gelu id d us de

bron van al het leven. De stamv a

ders v an de Aboriginal s zon gen

de wereld tevoorschijn . Boom.

zon gen zij. en er ve rschee n een

boo m.

O p een ande r niveau: Een

ongebo ren kind in de buik va n

zijn moeder kan niet zien . maar

wel horen . N a de geboorte duur t

het en ige tijd voordat het beeld en

kan onderscheiden. terwijl het al

kan luisteren. de stem van de

moed er herk ent. De geboo rte

schreeuw getu igt daa rva n : het

kind laat zich eerst horen . Het laat

zich later paszien. als het zelf kan

zien. Lacan zou een s moeten

nadenken over wat er voor het

spiegelstad ium allemaal gebe ur t.

Ik durf te beweren dat er aan het

sp iegels tad ium een akoes tisch

stad ium vooraf gaat. De eerste

oriëntatie van het kind in de

wereld is akoestisch van aard.

Om te besllliten: wat zegt Iltt Oor
tegen het Oog?

Ik hoor . ik hoor . wat jij niet ziet.

'lr with silence, that is what the

alternative of th e earshould lead to.

I wOllld like Y0lt to teil me wlriell was
Irere first:sOllnd or image. t/It ear or
tlleeye!

1do not say thl s out of va nity. but

hearin g and sound preceded sight

and image. First there was th e big

bang. then th ere was the first

image. A ccording to the Christian

doctrine of rev elation, the creation

of the world. of the v isible,

happen ed th rou gh the word : Let
dure be light. And there waslight.
One could argu e that before

eve ry th ing there must have been

an image. a concep tion of what

light. in th is case. is: at the same

time. how ever, it could only have

appeared by being pronounced .

called into being. and it is the

ability to hear which makes

possible the spoken word.

The creation narr ative of the

Kliutes, an African tribe, teUs

how the first person sprang

straigh t from the ear, the original

ear. And toda y their culture still

belïevesthat the dead disappear

back into the original ear. A n

ex trao rd inarily beau tifu l thou ght.

w ith great phll osoph ïcal impli ca

tions . A ccording to Indian myth

the world was bom out of th e

tones of Krishna's f1ute. and thus

so und was the souree of all ltfe.

The ances tors of the Aborigines

sang th e world into heing. Tree.
they sang. and a tree appea red .

On another level : An unborn

child in its mother's bell y cannot

see. but can hear. After birth it's a

while befo re it can d isti ngui sh

images. th ou gh it can already

listen and recogniz es th e moth ers

voice. The scream at birth is

witness to this : first th e child lets

us hear it. Only later does it sho w

us itself. when it can see itself.

Lacan ou ght to think about all th e

things that hap pen hefore th e

mirror stage. I daresay that befo re

the mirror stage there is an

acous tic stage. The chîld's hrst
orientation in the world is of an

acoustic nature.

ConclIlding: wlrat does tIlt Earhave
to say to tilt Eye?

[ hear, I hear, what you don 't see.

translation LAURA MARTZ
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Het oor was een overblijfsel uit prehis torische tijden. zoiets als de rudim entaire botjes d ie. zwev end in de enorme vetmassa van de

walvi s. aantonen dat het dier ooit een heu pgewri ch t heeft gehad. Hij heeft het niet meer nodig. G lijdend en wiegend in de serene

stilte va n de diepzee is de walvis zijn moeizame jeugd aan de wal ontgroeid .

"B' Th e ear was a relic of prehistorie times. something like the rudim entary bones which, floatin g in the enormous fat mass of the

whale, demonstrate that the animaIonce had a hip joint. It does not need it any more. G liding and swaying in the serene silence of

the deep sea. the whale has outgrown its toilsome you th on the sha re.

Mfdiama tic 6 # 4

page 217

MAX BR lfI N SM A

in 19 9 2 at th e

M EDIAMATI C OFFICE

Wij. mensen. verkeerden wat het oor betreft nog in een

tussenfase : die van de walv is d ie al wel kon zwemmen.

maar zich uit nostalgie nog steeds aan land hees. \ V ij

legden nog altijd gewoontegetrouw onze hand ach ter de

oorsc help. wann eer we iets beter wilden horen. in plaats

van met een simpele beweging het vo lume op te schroe

ve n. W e stopten nog steeds onze vingers in de oren.

wann eer we stilte wi lden. in plaats van op 'olf' te druk 

ken . W e ergerden ons aan bure ngeruc ht en geluidsover

last . aan gorgelende riolen en kn agend e muizen ach ter het

behang. aan nachtelijk e dronkaards en we waren nog

steeds bang voor de razend e sti lte van een wind loze Friese

zomernacht.

Het oor was een relikwie van voorbije tijden, zoals de

onderdelen erva n sy mbolen zijn voo r obsolete ambachten

en traagh eid: hamer. aambeeld , stijgbeugeLslakkehuis.

Een prachtig mechaniek. dat we bewonde ren zoals we

'Zl' W ith regard to the ear, we hum ans were still liv ing in

a transitory ph ase: that of the whale whi ch could already

sw im, but wo uld still heave itself ashore out of nostalgia.

O ut of habit, we would still put our hand behind the

aunc le in an aUempt to hear something better. instead of

turning up the volume with a simple movement. We

would still put our fingers in our ears wh en we wanted

silence, instead of switching to 'a lf'. W e would be irritated

by disturbances and noise pollut ion. by gurgling drains

and gnawing mice behind the skirting boards. by drunks

in the night . and we were still afrald of the roaring silence

of a still summer night in the open fjelds.

The ear was a rellc of bygone times, in the same wa y as

the constituent parts of it were symbols for obsolete eralts

and for slow ness : hammet . anvi], sttrrup, cochlea. A beau

tifu l mechanism. whi ch we admired as we would admire

an old watch, with endearment ov er so much useless
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In M emoriam lilt Oor

oude horloges bewonderen. een beetje vertederd om

zoveel nutteloos vernuft. waar nu een simpele chip

volstaat.

Het oor was een krakkemikkige kristalontvanger,
nauwelijks in staat om gewenste van ongewenste infor
matie te scheiden en daarbijeen smeerpijp. die behalve

trillingen ook de verontreinigingen uit de lucht filterde.

een sluis die aan de ene kant bloot stond aan omgevings

giften. zeepresten en vervuild badwater en aan de andere

bedreigd werd door bacillen, slijmophopingen en hoest

buien. Het oor was een lege ruimte die er om smeekte
gevuld te worden met geavanceerde audiotechno logie.

De ervaringen van slecht110renden. mensen die ooit met
medelijden bejegend werden omdat ze niet elk geluid in

zich opnamen dat op hen afkwam, hebben uiteindelijk een

van de meest logische evoluties van het menselijk lichaam

veroorzaakt sinds het verlies van de beharing; uit onder

zoek bleek dat een intelligente 'slechthorende' zich in vrij

wel elke situatie kan handhaven, ook al krijgt hij slechts
40 %van de 'normale' auditieve informatie. In de meeste
gesprekken kan hij met 2 0% toe zonder de indruk te wek

ken dat hij het niet meer volgt. Bovendien was zijn gehoor

met geringe technische middelen vergaand te verbeteren.

Het onderzoek naar het verschil tussen essentiële info

en redundante. dat ook in de digitale opnametechniek
zulke ingrijpende gevo lgen heeft. de wil om het gehoor
even selectief en fijn-afstembaar te maken als een high-end

wereldontvanger en steeds verder geperfectioneerde sub

microscopische technieken. deden de rest. Zehebben het

einde ingeluid van de aloude smidse met zijn hamer,

aambeeld en stijgbeugel. Van de slijmerige slakkegang.
Lag het niet voor de hand om heel die delicate mecha

nica uit onze hoofden te slopen en te vervangen door een

vroegtijdig ingeplant electronisch mediacentrum ?V iaeen

eenvoudige chirurgische ingreep heeft het oor zich verder

kunnen ontwikkel en als knooppunt van alle auditieve

informatie- en communicatiekanalen en daarbijis eens en

vooral afgerekend met de toeters en bellen waarmee het
vroeger omringd was; de bizarre zwarte dozen, die elk

interieur ontsierden en met hun kabelwebben stofnesten

en doodsmakken veroorzaakten. de radio's, CD-spelers,

DATS, versterkers. recorders. walkmans. de omvallende

platenstapels. de ongelabelde cassettes. de krakende
telefoons met hun verwarde snoeren en viezige hoorns. de
antwoordapparaten die de belangrijkste boodschappen
misten omdat hun bandje vol was. de wanstaltige kasten

die naar alle richtingen geluid uitspuwden. de drie-weg

gers. de electrostaten. de subwoofers. heel die santekraam

van de audiolatrie is gerecycled tot twee onzichtbaar in het

rotsbeen weggewerkte ontvangststations met directe
aansluiting op de zenuwe n die ooit het slakkehuis om
spoelden. En draadloos verbonden met naar believen uitte

breiden audio-databanken en telecommunicatiecentra.

Geen beschaafd mens hoeft nog ooit vanuit de be

slotenheid van zijn toilet struikelend naar de telefoon te

hollen. niemand zal ooit meer op de vloer stampen om zijn

benedenbuurman tot kalmte te manen, geen wereldburger
zal waar dan ook verstoken zijn van zijn favoriete muziek.
van direct oorcontact met zijn geliefden, van het laatste
nieuws, van de vriendelijke waarschuwingen van zijn

boordcomputer. Eneindelijk. eindelijk. kan een mens zijn

oren uitzetten!

'lr ingenuity, where now a simple chip will do. The ear

was a rickety crystal receiver. hardly capable of distinguts

hing destred from undesired information, with a wax tube

which not only transported vibrations, but also filtered the
pollution out of the air ; a channel which was exposed at
one end to environmental potsen. remain s of soap and
dirty bath water, and was threatened at the other by germs.

accumulated slimeand coughing fits. The ear was an

empty space which begged to be filled with advanced

technology.
The experiences of the 'hard of hearing', people who

were once treated with pity because they could not pick
up every sound that came their way. have eventually led
to on e of the mostlogical evolutions of the human body

since the disappearance of body hair.ln the first place,

research proved that an intelligent 'hearing-impaired'

person can hold his ground in virtually every sltuation,

even tfhe grasps only 40 percent of the 'normal' audüive

information. In most conversations , he can make do with
2 0 percent without giving the impression that he cannot
keep track. In the second place,his hearing could be

improved drastically with minor technical remedies.

The final blow came from the research into the dilfer

ence between essential and redundant information, which
had such far-reaching elfects on digital recording
technïques as well, Theredevelopeda will to make the

sense of hearing as selective and finely tunable as a high-end
world receiver. and ever-more perfect sub-microscopie

techniques were applied as they becameavailable.These

developments heralded the end of the old smithy with its

hammer, anv ll and stirru p: of the slimy snail's channel.
W as it notthe logicalthing to do. to demolïsh this

whole delicate mechanism in our heads a!together, and to

replace it by an electronic media centre implanted early in

our lives? Through a simple surgical operatien. the ear has

been able to develop further, as the intersection of all

auditive information and communication channels : at the
same timed ïscarding. once and for all. the trimmings and
fuss with which it was once surrounded: the bizarre black

boxes, eyesores in every Interlor. causing dusttraps and

fatal crashes with their webs of cabIe; the radtos. CD

players, DATS. amplifiers. recorders, Walkmans. tottering

piles of discs, unlabelled cassettes. crackling telephones
with their entangled wires and grimy receivers : the
answering machines, always missing the most important
messages because the tape was full: the misshapen stereos,

spitting out noise in all directions, the three-ways, the

electrosrats. the subwoofers. the whole rigmaroleof

audiolatry recycled into two receiver stations. invisibly

incorporated into the petrosal bone, in direct conneetion
with the nerves that once surrounded the cochlea. And

moreover, in wireless conneetion with freely expandable
audio-data banks and telecommunication centres.

The days are over when a civilised person had to

stumble in haste to the telephone from the intimacy of his

lavatory. when we had to stamp on the floor to stlence the
downstairs neighbour. No world citizen, wherever he is.
will be deprived any longer of his favourite music, of
direct ear contact with lus loved ones, of the latest news, of

the friendly warnings of his board computer. And at last.

at last. a man can turn olf hls ears!

translation OUV 1ER/ W YU E
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EEN INVENTARISATIE VAN AM5TE

Buit en het ber eik v an kunst of co mmercie best aat er in Amst erdam een uit gebr ei t:nder

S ind s begin jar en tachtig best aat er in Amsterdam een bred ~ cu lt u u r van ~e ra

' .'-\Je,

An ex tensive underground radio cu lt ur e exist

Since the earl y 8 05 . Amsterdam has boasted an ex tensive co llection of fre

margins of the squat movemenl. ow and then a station is raided. but they ret urn to th e air as quickly as th ey Ie

own wa y and began to experiment with the med iu m itself. After th e squ



VRIJE R ADI O T ECH NI EK E N

p ei enzrnnlge med ia;;chak el in gen . G eert Lovink gi ng op ve rkenni ng in de vrije ether.
.....

n

t buildi ng~. are non-comm er cial and are gru dgingly toler at ed by th e autho rities . Th ey ope ra te in th e
A:

n v ol v ed in the begin n in g in squa tti ng and other radica l mov ements , in th e mid -Sos the sta tions went th eir

cvement v anished Erom the city scene . th e rad io culture contin ued to dev elop.
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Na talloze fusies. op heffingen. naamsveranderingen en

afsplitsingen in de richt ing van legale lokale radio. bleven

uiteindelijk dr ie stations over. De kleinste is de actieradio

De Vrije Keijur.die uitsluit end politieke informatie

verstrekt. Radio 100 zendt zeven dagen in de week uit.

van 's middags v ijf tot diep in de nacht en omvat het hele

scala va n A frikaans. industrieel tot doowop, house en

reggae. Het punk. en hardcore station Radio Dood is de

voo rloper van Radio Patapoe.een jong en w ilder zusje

va n Radio 100 . die met zijn hond erd verschillende pro·

gramma's inmiddels is uitgegroeid tot een waarachtig

mult i-culturele unde rgro und·institu tie.

De stations zijn associaties van programmamakers, die

ieder hun eigen uur (of meer) hebben . Er is geen centrale

redactie of directie. Wie zich inzet heeft het voor 't

zeggen. Financieel draaien de vrije radio's op de contri

but ie va n de makers zelf. benefietconcerten en barop
brengs ten van eigen cafés.

Het infor matiegehalte is opvallend laag. Er komt

vr ijwel geen papier aan te pas. De reportage en de docu 

mentaire zijn de gro te afwezigen. De kracht zit 'm in het

'live' aspect en niet in profess ionele appara tuur of een

journalistieke aanpak. Behalve van zelfgebouwde FM '

zenders wordt gebrUikgemaakt van doorsnee consu

menten-electronica. In tegenstelling tot TV of video hoeft

radio vrijwel niets te kosten. M en werkt vo lgens de

stelregel: Zij hebbm al/Iet geld. maarg(m tijd. Wij lubben
alle tijd. maargeengeld. Dit alles maakte het mogelijk

w rgeloos te gaan experimenteren met geluid .

Naas t de independent labels en de wereldmuziek. de

hoorspe len en programma's met gasten die aan komen

waaien. wrgen de mixprogramma's voo r het meest

kenmerkende geluid van de Amsterdamse stations. Zij

vertegenwoordigen niets of niemand . M ixers scheppen

eigen gelu idsuniversums, die zich zowel in de lengte als

de breedte oneindig ver uitstr ekken. Ze dobberen rond in

een zee van vr ije tijd. Duur is de essentie van hun meng'

sels. Wordt de mix toch onderwo rpen aan het tijds

dictaat. dan verande rt het in een live-scratch of rap . d ie

het moet stellen zonder de glamour van een uit voerend

artiest. Hun live performance heeft geniale trekk en. Ter

plekke ontstaat een kortstondi g meesterwerk dat vervol

gens in de ether verdampt. De zorge loze omgang met het

copyright is een niet onbe langrijke randvoorwaarde. Het

graaien in het we reld-medla-arch ïef staat op gespannen

voe t met de rechtss taat. Maar die weet de vrije radio

buit en de deur te houden.

In tegenst elling tot de tijdgeest. die inzoemt om uit het

muziekarsenaal een stroming te desti lleren. kiest de mix

voor een max imale diafragma-opening. Elk geluid. iedere

muziekstroming kan dienen als materiaal. De mixture is

geen spec ialistisch genre. dat geserveerd wordt voor een

kleine groep liefhebbers. Het is een expeditie naar het

binnens te van de radio. De voo rliefde voor het mixen

geeft de overgang aan van alterna tieve media. die nog een

lacune in het bestaande aanbod wi llen aanvullen. naar

soevereine media. d ie zich hebben losgemaakt van al het

potentiële lu isterpubliek. Zij zien zich niet als onderdeel

van de bur gerlijke (tegen)openbaarh eid of het media

aanbod en kijken daar hooguit van buitenaf tegenaan.

Wat anderen uit zend en is niet meer dan materiaal.

Actualiteit is één archief onder vele. Soevereine media

zijn een uit was van de 'emancipa tie van de media' en laten

het communicat iemodel achter zich . Venelex van Radio
P~tapoe : Ikgeloof in de toevallige luisteraar. dat bm ik zelf
ook. Patapoe heeft geen publiek dat van de waarheid voorzien

moet worden. W ij dom nooit alsofwij de migezijndie de
'uisteraar van informatie voorziet. Patapoe isgeen platform
of uitwijkhavm. het is een doel opzie/lulf.

De Amsterdamse soundblenders zien zichzelf niet als

onderdee l van een techno-avantgarde. Het stoeien met

dure spee ltjes omwille van de vorm wordt elitair gevon·

den. Inzet is niet een verjongingskuur van de kunst, maar

ethervervui ling. d ie de overproduktie va n de normale

media gebru ikt. Anders dan de dandy, die graag aanpapt

met de heersende klasse of onde rwereld en wiens exce nt

rieke decadenti e een kwestie van identit eit wordt. draagt

de soeverein zijn ode op aan al het gangbare. dat als

behang de aankleding van onze mediale ruimt e bepaalt.

Samba. soul of schlagers worden niet opgewa rmd om

als nieuwste ku lt of Gouwe O uwe in te spe len op het

collectief geheugen. dat zich graag laat opfrissen. Hier

wordt geen audio history bedreven. die bijna uitgestorven

muziekstij len op de praatstoel zet opdat ze in de pop

geschiedenis wo rden bijgezet. Het bijeengeraapte materiaal

wo rdt onderzocht op zijn altënatie-vermogens. Het afva l

gaat mee op reis en word t met een zeker respect bejegend

als de vree mdeling. waar men onderweg de tijd mee

doorbrengt. Het processen is geen geweldsact. Het gaat

hier niet om een rituele uitd rijving van een demon die in

de media zou huizen. De mix geeft aan dat we door een

immense leegte heen moeten trekken. alvorens bij een

nieuwe betekenis aan te komen.

Soevereine media zijn zowel in hard-als software door en

door hybride. Oud en nieuw. pop ulair en obscu ur.

triv iaal en heftig. alles wo rdt samengesmeed tot een

verbluffend e totaalrnix . Het zijn de mengmeesters die

afgedankte record ers aansluiten op high tech samplers en

een vers neden rede van Bush larderen met een talen

curs us . wat geblaf en een dansorkestje. Arjan van de OK

Show : Ik dra~ i langestukken /lersetlVermimende muziek uit

de jaren zestig.gemixt met psye/udelischeplatenuit dejarm
dertig. zoalsCab Calloway. Dat mogendanhits zij ngeweest.
maar die zitten wel heel raar in elkaar.

Het ironisch mediagebruik kent geen sub-cu lture le

equ ivalent. die op straat of in de kroeg wordt Uitgedragen.

Soevereine media bouwen aan een parallel universum dat

de klassieke ruimt e va n de polis niet langer kruist. De

voddenrapers bewegen zich onopvallend door de offici

euze werkelijkheid van winkelcentra. rommelmarkten en

vuilnisboten. De Otaku'sEuropese stijl maken niet langer

een wandeling door de leesbare stad. maar houden zich op

in een nieuwe rui mte. waar het imaginaire stukgoed van

de zos te eeuw ligt opgetast. Vingervlug. in één oog.
ops lag. worden de cultuurdragers d ie ooit in de ramsj

belandden op hun eigenaardigheid beoordee ld en stelt

men in bioscopen, videotheken . tweedehands platenza

ken en an tiquaria ten het eigen programma samen.

M ixers zijn de lijkenpikkers en parasieten van de

aud io-v isuele same nlevi ng. Hun hergebruik geschiedt

niet uit zuinigheidsoverweg ingen. maar uit een obsess ie

voo r op names die aan de real-time mode ontglippen. Ze

verliezen zich in de galaxis va n alles wat ooit geregi·

streerd werd. Hammondorgels. dierengeluid en . sprookjes.
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Radio Romantique Urbaill

Mediamatic's favourite

Radio Stations

Eve ry four hour s a live connection to the

soundsca pe of a different famous urban

location somewhere in the wo rld: Plccadill y

C ircus , the Spanish steps in Rome, the

Rambias in Barcelona, Times Sq uare in New

York, O monia, Athens.

Sometimes the repor ters provoke

pronouncements from passers-by, but

nothing of any doc umentary or news value.

The sound of language as part of the urban

landscape.
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point is not a rejuv enat ion

cure for art, but airwave pollu tion that makes use of the

ove rprod uction of the normal media. U nlïke the dandy,

who likes to suck up to the ruling class or the

underworld and whose eccentric decadenee becomes a

question of identity, the sove reign dedicates hts tribute to

glamour of a performing artist. Th ese live performances

have traces of genius. A fleeting masterw ork is bom there

and then and evaporates in to the ether afterwa rds. A

careless attitude to copy right is a not un important

precondition. Rummaging in the world media archive is

not compatible with the

constitu tional state. But the

latter excludes free radio .

A s opposed to the

sp irit of the times. whlch
zoorns in so as to disti ll a trend

out of the musical arsenal, the

mix chooses the maximum

aperture . Any sound, any

musical current can serve as

material. Th e mixture is not a

spec ialized genre, dished up

for a small group of fans. !t is

an expedition to the innermost

recesses of radio. The

penchant for mixing

represent s the transiti on from

alternative media, whlch are

still tryin g to fill a lacuna in

the ex isting supply, to

sovereign media, which have

detached themselves from the

potential listening audience.

Th ey do not see themselves as

part of bourgeois

(anti)openness or the range of

media choices; at the most

they cbserve them from

outside . Th e things others

broad cast are nothing more

than usabIe material. Ne ws is

one archive among many .

Sovereign media are fallout

from the .emancipation of the

media ', and they abandon the

communication model.

Vendex from RadioPatapoe : I

believe in the chance /istener ;['m

onetoa. Patapoe doesn't havean
audiencethathas to hesupplied
with the truth. W e neveractlike
we're the only ouesproviding the
listener witlt information.
Patapoe is notaforumor an
alternative; it's agoal in itself.

Amsterdam' s sou nd

blend ers don't see themselves

as part of a techno-avant-garde.

Playing around with

expensive toys for the sake of

form is seen as elirist. Th e

Iedere v ier uur een directe verbinding met het

soundscape vanaf een andere beroemde stede

lijke lokatie ergens ter wer eld. Picadilly Circus,

de Spaanse trappen te Rome, de Rambias te

Barcelona, Times Square New York,

Omonia Athene.

De ve rslaggevers pro voceren de omstande rs

soms tot uit spraken , maar zond er dat die enige

documentaire of nieuws-waarde hebben . Het

geluid van de taal als onderdeel va n het stede-

lijk landschap.

"6' A fter countless mergers, closings , name changes, and

secess ions in the direction of legal local radio, thr ee

stations were finally left. Th e smallest is activist radio De

Vrije Keijzer (The Free Kaiser]. w hich delfvers

exclus ive ly political info rmation. Radio 100 broadcasts

seven days a week. from 5p m

unti l deep in the night , and

encompasses the whole

spec tru m from African and

ind ustrial rnusic to doo-wop,

house and reggae. Th e punk

and hardcore station Radio
Dood(Radio Death) was the

predecessor of Radio Patapoe
(Radio Patapoe), a younger and

wild er sister of Radio 100 ,

which with its 100 different

programs has grow n into a

genuine mu lticultural

institution .

The stations are associations

of programmers, each with

his/her own hour or more.

Th ere is no central editorlal or

direction. Those who dedlcate

themselves have all the say .

Th e free radio stations run on

financial contributtons by the

programmers thernselves,
benefit concerts and profits from

their own bars.

The inform ation content is

notably low : very little paper is

inv olve d. Commentaries and

documentartes are cons picuous

by their absence. Th e strength

lies in the 'live' aspect, not in

professional equipment or

journallstic technique,

Homemade FM transmitt ers are

used along with run -of-the-mill

consumer electronics. In contrast

to TV or video, radio need cost

virtually nothi ng. It's all done

according to the maxim: TItey
haveallthe money, hut natime.
W eltaveallthetime in thewor/d,
but na money. Ca refree

expe rimentation with sound is

made posslble by all this.

Next to independent labels

and wo rld music, radio plays

and shows wi th drop-in guests '

the mix shows prov ide the

most distin ctive sound of the

Amsterdam stations. Th ey

represent nothing and no one.

Mixers create their own sound uni verses, which stretch

infinitely far in both length and breadth . They bob about

in a sea of free time. Duration is the essence of their

concoctions. If the mix is subjeered to the time dikt at, then

it turns into a live scratch or rap , makin g do w ithout the
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LUCA S CRAN AC H

N on Stop Hits a G ogo, toespraken va n [ohn Kenned y,

N ederlandse cow boymuziek. Arjan: Ik koop bijna 1I00it
nieuweplaten. Ik vind ze opstraat of ill achterafwinkeltjes w
krijg zevallmeusen die ze anders zoudtll weggooien.Ik kaal'
geen elpees bovendeIs...Ook maak ik zelf muziek til krijg
demotapejes.Jebenteigenlijk een arcluoloog of archivaris.Je

vindt bandrecorders opstraat , antwoordapparaten metde

cassette er nog in ell hetzal niet lang meer duren of je vindt
ook cD-spelers.

Luister of Sterf

V end ex is blij dat er geen

media-aandacht is voor Radio

Patopoe. Als wij iets willen
zeggen, dan hebben wij daar onze
zender voor. W ij delengeeJl
complimwteJl uit aan andere
media en zitten daar zelfookniet

omverlegen. De slogan va n

Patapoe luidt: Beter bestand tegen
een jonge wereld. Alhoewel de

officiële media steeds va ker

ber icht en over 'de media' , mag

de eigen apparatuur niet zicht

baar of hoorbaar wo rden ge

maakt. De techniek is in deze

krin gen nog steeds een hinder

lijke factor , die moet worden

ov erwonnen. De belofte die de

digitale high tech in zich heeft is

dat ooit storing en ruis zullen

zijn uitgebannen. V endex: Als

je een signaal door 40 km koper

draad laatlopen , vind ik datje dat
mag horen. Dedure apparatuur
die gewonestationsgebruikw
levertalleen maar meer stilte op.
De vu-meters vallechte apparaten
slaan nog uit bij-50 dB terwijl een

gewoon deck maar tot -2 0 dB gaat.
Zezijn stiller dan stil. De Iwrde
enzachtegeluideJl wordenverder
uit elkaa rgetrokktll.Waarom
zouje rechtlubbenop zoveel
stilte?Media worden er niet

geloof waardigeropnaarmate ze

meer van hun werkwijze latm
ziw . Ik vind het luelgezond te

twijfelenaande beeldw die
wordeJl toegedieJld. Het tonen van decameraman maakt het er
hws niet aannemel ijkerop.

Patapoe noemt zich 'rnultirationeel'. Ze wil meer zijn

dan alleen multi-cultureel en multi-raciaal.DiewoordeJl
geven geen oplossing aan, zegaan niet verderdan hettolereren
van anderen . Maar toch loopt dat misomdat iedereendenkt
lut prima te weten en anderwde scllUldgeeft vanwegehun

bekrompenheid. Zij lubben eengebrek zodat ze niet dezelfde
verlichte inzichtwhebben als ik. Multirationaliteit gaat tegen
dezehouding in m stuurt aan ophetaccepteren vanverschil
lende rationele conclusies, die naast elkaar kunnen bestaan.

De emancipatie van de luist eraar werd tot dusver het

duidelijkst verwoord door de ve rgane punkzender Radio

Dood met hun credo Luister of sterf.V end ex : Bij Dood

werd ill de microîoongescltrew wd:Zet nu je radio aaaaaffff.

Ik wi l dat mijn stem kan doden . Degewm,eluisteraar met
zij ll burgerlijke 1I0rmw moest maar uit het raam springen.
Gooi al je platen weg ! Maar die slaven ill huneeusgezinswo

lIing met bankstel luisterden sowieso lIiet omdat punkmuziek

voor niet.ingewijden niet om aan te 110reJl schijnt te zijn . Het

wasew knipoog, u'ant de punkers die toch luisterden voelden
zich llierdoor niet aangesproken. Als ergebruld werd: Zet nu

je radio af werd lut j[list extra Iwk. Pa s als ze Illm mond
hieldw zette jeje radio uit. Ben

jij publiek ? Hoepel op !

Sommigen vondeJl dat ziek. De
luxe datje radio mag maken,
mocht niet worden misbruikt.

Maar hetgetuigt juist vaneen
realistische kijkop hetmedium
om te zeggendatals je /ut niet

lwk vindt, je de radio maar af

moet zetten. Wij draaiwhier
onze muziek en watjij daarvall
vindt kanmegeen ene reet

schelw . En ondertussen de
mooiste programma's maken, dat
was dekUllst.

Bij Dood had de puin

hoop methode. Zowel de

makers als de vele gasten die in

de studio rondhingen. war en

meestal stoned en dronken. De

onverschilligheid , die punk

eigen is, werd losgelaten op het

medium zelf. G een eerbied

voor techniek of schroom voor

ve rbreiding door de ether, die

alternatiev e radio 's nog ken 

merkt. V endex: Men raffelde
hetprogramma graag af.Je hoort
lut vaak Îtl de soep lopen. Ik heb

eeJl opname van de 'Afgezaagde
Top 2 0 ', demeest afgezaagde
punk. en hardcoreplaten van
1986,gepresenteerd door
Pluimpje. Er waren bijnummer
vijf al mellsende studio uitge.

gaan. Bij nummer drie wordt

Pluimpje zo ziek dathijdestudio
verlaat en een toevallige voorbij.
gangerdeTop 2 0 moetafmake.1.

And ere stations zouden zic1, doodergeren als men zich er zo

vanaf maakte. W ij zoudeJl 1I00itechte radio worden , dat
stelletje losgeslagw punkers.

Doodspe elde zich conseq uent in het rood af.

Overmod ulatie en rondzingen war en onderdeel van de

presentatie. Krakend e schuive n, aftandse microfoons,

decks die casse ttes opet en en een beroerd e voorafluister

mogelijkheid wa ren geen gebrek dat ve rhuld moest

wo rden, maar een eigenschap van het eindsignaal.

Het maken van een hardcore-programma is hard

werken aangezien de nummers zo kort duren. Vendex:

Alsje volgenshetboekje plaatje.praatje·plaatje werktomhet
interessant te I,oudell,wordjegek. Du s is hetbeter omdirect
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'B' all th ings curren t, to th e wallpaper w hich determines

the decor in our media space.

T hey are no t warming up samba, so u l or schmaltz as

the latest cu lt item or golden oldie for the purpose of

playin g on the collecti ve memory, which sa likes to he

refreshed. They are not practicing aud io history, trotting

out near-extinct musical sty les to get them int erred in pop

histor y. Material is collected and exa mined for its

alienation potenti al. Tr ash is taken along on a trip, and

treated wi th a certain respect. likea foreig ner one passes

th e time with during travel. The processi ng is not an act

of v iolence, It's not about ritua lly driving ou t some

demon thou gh t to reside in th e media. The mix shows us
th at we must travel through an immense empty space

befar e we arrive at a new meaning. Sovereign media, in

their hard- as wellas softwa re, are hybrids through and

through. ü ld and new, popular and obsc ure , triv ial and

heavy, eve ry th ing is forged together int o a stunning total

mix. It is th e mixmasters w ho conneet d iscarded tape

record ers to high-tech samp lers and lace a cut ·up Bush

speech with a langu age course , barks and a da nce

orch estr a. Arjan from th e OK SllOw: I play long pieces of
milld-broadeuing musie fromtlle 60s, mixedwitll psyc/udelic

recordsfromtlu the Jos, likeCabCalloway. TIJase migllt
havebeen hits then, buttlley're really strangely made.

T his ironie use of med ia knows na sube u ltura l

equ ivalent spreading in th e streel or in th e pub.

Sovereign media build on a parallel uni ve rse th at na

langer intersects with the classie space of the polis. The

junk collectors mov e unobtrusively th rou gh the

unofhcial reality of shoppin g eentres. flea mark ets and

garbage boots. These European sty le otaku are na lan ger

wanderin g th rou gh the readable city: they're moving in a

new space, where th e imagin ary mixed cargo of the z oth

century is pi led up. C ulture carr iers on ce tossed into the

trash for their oddity are nimbly assessed at a glance for

sing u larity, and on e assemb les one 's own program in

mov ie th eatr es, v ideo shops, used record stores and

antiquariats.

Mixers are the vultures and parasit es of audio-visua l

soc iety . Their recycling has nothing to do with economie

conside rations, but comes from an obsession with

recordings that have escaped real-time mode. They lose

th emsel ves in the galaxy of every thing that has ever been

record ed. Hammond organs, animal noises , fairy tales ,

non -stop hits a-go-go, speeches by John F. Kennedy,

D utch cow boy musie. A rjan : Ialmast neverbuy nw'

records. Ifindthemon tlre street or illlittle out-of-the-way
shops andget tlwn from people that wouldotllerwisetlirow
tlum away. I never paymore tlrall Dft.Jfor a record. 1also
makemusic myself alld gel demolapes. lI's like being an

arc/uologist oran arc/dvist. Youfindtape recorders on lire
streel, and answeringmachines wi/h Ilu tapes slillin /hem,

and it won't belongbefare youfill d CD players toa.

List en or Die

V endex is glad Patapoedoesn 't get any attention in the

media. If wewant to say something, we have ourtransmitter
forthat.W e dali 'Ihand out compliments to oliier media alld
we're1I0t dyillg la. Palapoe's slogan is Standup Better laa
YOlltig World. Although th e official media are reporting

more and more frequent lyon 'the media', th eir own

equipment is not allowed to he seen or heard. In those

circles eng inee ring is still a hindrance which needs to he

surmoun ted . The promise imp lied by h igh-tech is that one

da y statie and noise w ill be banish ed. Ven dex: If you put
a signal thougll 40 kmof copper wire, I think you should be
ablela lrear lirat. TIral expeusit'eequipmenl tlral normal
stalions use only produees moresi/euee. The vu meters on real
equipmeul work dOlunla -50 dBwl,ilea regular deck onlygoes
to -zo dB. TIuy'requieter tIran quiet. TIu loud andsoft sounds
arepulled furtlur apart. \VIIY sllould you llavea right to so

mUc/1 sillllee? Media dOll'tbaomeall)' morecredibletlu more
they showof IIO W they work. I tllink it 's verylrealthy to doubl
tlu images being administered. SllOwing tlu cameraman really
doesn'l make it any moreconvincing .

Patapoe calls itself 'rnultiratlon al'. It wants to be more

than multieu ltural and mu ltiracial. nose words don't

indicatea solution : tluy don't goany furtlrer titan to/erationof

otlurs. But tlrat stilldoesn 't work, because everyonetllinks
tluy knowbesl,and bla me otlurs for tluir lIarrowmindedness.
Likt, tllty lra ve same killd ofjlaw satllty dOll'/ lrave tilt samt
1IIlig/l/eued insigllts as I do. Mul/irationali/y goes against t/,is
attitude and aimsfortheacceptaneeof various ratiollal
conc/usiolls, wiliel, can allexist at onee.

The emanci pation of th e listen er has until now heen

the clearest artieulation by th e defunct punk station Radio
Dood, with the credo, Lislenor Die. Vendex: A I Dood
tllty'd screa m into the micropllOne_T urn your radio alf

nowww! [ wis h my voice could ktll. TIlt average listeuer
with his bourgeois nonns could j ust gojumpouttilt window.

Throw all your records away ! ButtllOse slaves in their Olie

family resideuct5 witll tlltir sofa sets didn't listeu allyway,
because punkseems 10 be unlistellablefor lilt nOIl-illi/iated. It
wasjusla wink, because lilt plltl ks Ihat listeneddidn 'l feel il

was direcledat tlltm. If someonebellowed Turn your radio

a lf now that made it extra coo!. Youollly turned tilt radio off

wlun tluy sill/l up. Are you a listener? Get lost !Some
peopletllougllt it was sick. You're 1I0t supposed to abusetlre
huury of beillg able to doradio. But it at/ests toa rea lislic
viewof tilt medium to say lirat if you don'llike it, you sl.ould
just tUnl it off. W e'replayingour music herealld I couldll 't
care less w/lat you tI.illk of it. And doing tiltgreatest sllOws
meamullile;tlrat Il'as tlreart.

At Dood the mess had a system. The programm ers as

we il as th e man y gues ts hangin g around th e stud io were

us ua lly stoned and dru nk. Punk's characteristic

indilference was unleashed on th e medium itself. There

was none of th e respect for engineer ing or fear of

spreading ou t ov er the airw aves w hie h sti ll characterizes

alternative radio . V endex: Peopie liked to doa sloppy job.
You 'd always Iltar tlltm messing up. I have a tape of tlu
'OverplayedTop 2 0', the most overplayed pUllk andhardcore
records of 1986, preseuted by Tuft. By lIumberfive people were
already leaving tilt studio. By III/mber theeTuftgat sasick

tllat he left tilt studio alld a c/laneebystander'ladto take over
the Top 2 0 . Otl,erstations u'ouldgocrazy if people blew
things off like that. W ecould neverbecomereal radio. that

blltlc/I of wayward pUllks.

Dood cons istently took place in the red . Overmodu 

lation and feedb ack were part of the show . C rackling

faders, broken -down microphones, decks that ate cassettes

and awful cuing capability weren 't a flaw that needed

covering up, th ey were a property of th e final s igna!.
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een compilatie te maken en ernavijf nummers weer in te
komen metDat was punk hè!, Lekker gepogoot, Gooi nu je

stoelen uit het raam! De prestatie van Radio Dood wasdat
u alsgeen ander een muziekgtllre zogrondig uitdiepte.

Radio Dood introduceerde een eigenzinnige media 

schakeling: het integraal uitzenden van speelfilms op de

rad io. Vendex: Om dezender stabiel te houden. stond hij 24

uur perdag aan.terwijl maar vierdagen in deweek werd
uitgezonden. Om denadlt door te komen is lut leuk omeen
horrorfilmtedraaifll, omdat u griezeligzij n enlut geluid van
zulkefilmszogoed is. Ik vindbeeld overbodig. Het ligt er zo
dik bovenop dat de special effec ts nep zijn. Het meeste beeld is

lelijk fII nepen overtuigt me niet. Het is zo'n verspillillg om
iets zogenaamd realistischin beeld te brengfll, dat lukt toch
nooit.Jegelooft jeoren, tenvijl je lIetbeeld wantrouwt.

De krachtvan ',et film 'ui steren fII radiokij ken zit i'l de
suggestie. EvilDead is quageluid Uil vallde beste.Of IIw n

zo' n slechte scifllce fictio n waa rin eell vrouw de'Ielefilmdoor
zit te sellrewlven, eellt walgelijk. Of deJapanse Inframan. m I
kruising tussen science fictio n en vechtfilm. B k monster dat
erin voorkomt maakt een apartgeluid. Iederebewegillg die
Inframan maakt heeft mi eigen karakteristiek. Duitse TV

krimi's alsDerrick enTatort dOfll hetookgoed. Film fII TV

klinken natuurlijker opderadio, ze zijn millder gekunsteld
dan een hoorspel. Je kunt gaan fatltaseren wat voor beelden
erbij horen. net alsbijlietlezen van een boek. Dat wordt nog
eens versterkt door alle details die jehoort. mi kopje,llet

schuifelen. geritsel. Films wetendatzeergeraffilleerd neer te
zetten .

W ent elen i n M ediam odder

De groep STORT, di e naas t radio ook performances. video

en muziek maakt , had bij Radio Dood het programm a Vox

C h ristiana (he t p laten label van de Paus). Zij tekenden

voor 'ongecoördineerd e radioterreur', W e beweerden dill 
geil waar wezelf 11iet adlter stalIde lI . W e speeldfll voor
bekeerdechr istfllell. A lles wat voor Iland~1I kwam werd ver
pulverd, vermalen . uitgedroogd. Een orgievangeluiden. Ileer·
lijk om ill te badm. Het kali rauw opgediflld wordfllofal zij n

voorbewerkt. Het versnijdm wat wijdoen is eell hoop werk.

2 0 millutm voor 2 millutengeluid. Ollze programma 'slubben
geell feed·back mogelijklleid. maarals weonsgeluid fII public
latenhoren. komt erluelwat los. Daliwordt liet kllokke.l. Het
is heel makkelijk omuniverselegevoelms omte zetten ill eell
lachbui. Maar radio aIleelI is millder grofof sdlOkkend ;',et
publiek is niet bijdeuitzelldillg m kali lIiet direct reagerelI.

MenselI wetm niet waar deradio is, dus aallvallen is er lIiet

bij.
STORT haalt zijn materiaal v ooral uit de TV . We isoleren

detekstvan /Iet beeld. In het telel'isimiwws zit deideologie
vaak in detekst. Het idee overwatlietbeeld betekent komt dali
meer naar vorm . Als jede TV lwort. roept datgelijk beelden

op. De TV is W I betere brondan radio, omdat u dillgmvaak
simpel voorstelt. Em bekend fragmellt sleept eell luiecontext
met zid l mee. Sommige uitzendillgfll zij n zo slecht. dat lut
erom schreeuwt misbruikt te worderl.

N u maakt STORT een nac h tprogramma bij Radio 100 .

Eén van de bron nen die ze gebruiken is eigen mu ziek.

gemaakt op sy nthes izers, sam plers en computers.

Donkere apocalyptisch e ton en, di e word en afgewisseld

met Dori s Da y en Frankie Laine. STORT ziet zich nie t graag

geplaatst in het hokje va n de industrië le mu ziek. Dat zou

lut tegenovergestelde zijn van deideeën daaraellter.
Soundscapillg biedt juist de ruimte fII laat ziell niet zomaar
retlucerfll tot eengfllre. Degeschiedfllis van hetmixen is snel

geschrevm :dedétouruemmt-tedulieken van de situationisten.
musique concrète, decut-up van Burroughs.Jolllt Cage:

STORT: atJlllrlijk zijll wij surrealistm. Zelfs defuturistm
ondenlamen aldergelijke experimmten. Zodra debandrecor
der er was. begon mfllgeluid in stukkeIl te Ilakken. Deeerste
montage-plaat is uit '48, I'all Pierre Henri, dieje zo naast een

industriële band als Etallt DOltlléskali zettm. We beoefenfll
dezelfde groteske overdrijl'Ïng alsdesurrealisten. ellmeer no.~

liet caruavaleske, dat weill onzeorgies oproel'en. Deavallt
gardes zijn WI integraal onderdeelgeworden vallde cultuur.

waar je vrijelijk uit kunt putterl. Jelweft jedus niet expliciet tot
dezestromingfll te bekertllfll, of erookmaar iets vmwf te
wetm.Je wordt geell slachtoffer van de media zolangje ze
gebruikt. Daarom zwelgen wein demedill. opmi Rabelaiske
manier.De sig llalen zijll voor om lIiet immaterieel. maar
tactiel.We welltelm ons met lIu l plezier ill demediamodder.

Ook de eigen geschiedenis blijft onbekend. om geen

ba last mee te hoeven drag en . De grootv ade r van de

Amsterdamse mix. Radio Rabatnik, die met behulp v an

bandlussen gelUids landsc happe n ontw ierp , is achter de

horizon van de G ode nsc hemering ve rdw enen .

Def ormati ef Amllsement

Voor Arjan van de OK SllOw is de mix geen aan va l op de

luisteraar. zoals de punk die declameerde. Hem gaat het

om een sfeer die wordt neergezet : Ik Ileb totaal gem
muziekvoorkeur. Het fIIige criterium is datlut me iets doet.
Het makm vanu n programma is zo'n rareermring:

missc1lifll luisteren erduizflld mmsmnaar jeen misschien wel

gunlwnd . Deluisteraar lvordt Uil abstract begrip.Jebent zelf

ookluisteraar. Dalihoor je of iets goed ill elkaar zit. Als liet

met mij goedgaat, zal de'uisteraar liet ookwel goed olltvall
gfll. De kunst van mix en is in de filosofie van de OK Show
het geruisloos op breken van een atmosfeer die is opge

bo uwd. Arjan: M ijn mixfllbestaa n uit muziek,gesprokfll
woord fII achtergrolldgelu idfll. Ik loopaltijd met mijn walk

maliover straa t omiets opte lIemell . Of jegebruikt lutgeluid

vallje voorga11ger, datje missellifll aelltersteliOretl draait. De
laatste groefvallmt elpu kanl,eel mooi zijll alsje die vijf
milluten door laat klinkfIl. Ik zeg niet datje lut moet begrijpm
hoe ik vandehakopdetak sprillg . Radio moetjeoor mi
massage gevetl. Hoe kitsdi de plaat ook mag weu n, er moet
gelIoeI in ziltelI . DegaIIgba remuziek zal ik eerder gaall

verkraelltell. Over muzakdraai ik Uilgitaarsolo of mi grof

verhaal.
Een techniek die de OK SllOw inz et is het spe len met de

speedcontrol van het casse ttedeck. het met de vingers

dr aaien va n een elpee. of twee dezelfde platen op twee

piekups. met een kleine verschuiving ertussen . Arjan : In

debegintijdverk11iptmwe reelameboodsc/wppell. hetweerbe
riellt enlut lIiwws. Wat bijmijterugkeerde was 'V erllalen
van Ome Bob ', waarin de luIe lvereldll istorie bijelkaar gemixt
werd :Jimi Hendrix die tijdens deTwude W ereldoorlog ill

Nederlandwas, iets watlotaai Il ietkali . maar watje zo
plausibel mogelijk proburde te makelI .

Een tijd werkte Arjan samen met Miss A kira en

dokter Beeldplaatje. Hij nee mt stemme n op en heeft altijd

z'n wa lkma n op zak en maakt opnames in J e supermarkt.

Een zin die hij mooi v indt sc hrijft hij op een papiertje, met
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Radio Opell Ear

Med iamatic 's favourite

Radio Stations

Met zorg gepresenteerde live-uitstapjes naar

radiostations in lange, midden, korte en ultra

korte golf. alsmede de marineband, de politie-

frequentie en eventuele piraten.
Programma's met collages van bijvoorbeeld

Zuidoos taziatische, Afrikaanse enz, zenders.

Sommige programma's gebru iken ook het

geluid van telev isieprogramma's.

page 22 7

by

PAOLO VE RONE SE

PAQLQ VE RONE SE

Mrdiamatic 6 # 4

work, 20 millutes for two millutes of soulid. Our sllOws llave
110 feedhack capahility, but wllw weplay ourmusic ill puhlic,

all liell hreaks loose. It's a riot. It's veryeasyto trallslate
ullit'ersa lfeelillgs ilJto a laug/Jillg fit. Butjust radio is less
crude alld sllockillg: tlreaudiCllee iS Il't at tlu hroadeast alJd
calJ 't react directly, People dO Il 't kllow w/uret/re statioll is, so
attacks dO IJ 't enter ilJ to it.

STORT get most of their material

from TV, We isolate t/le text

fromtlle picture. 011 tlle TV lIews
tlle ideology is oftell ilJ tlu text.
11te idea ahout w/lat tlu pictures
mea 11comesout more tIlen.
Wlull YOll llear tlle TV, tllat
illstalltly evokes images. TV is a
hetter souree t/WII radio, heeause

tlley oftell presCllt tIJiligs very

simply, A famWar fragmellt
carriesa wllOlecOlJtext witIJ it.
Some broadcasts are so bad,
tlle/rej llst screamillg to be
misIIsed.

STORT now do a late

night show on Radio100,

One of the sourees they use is
their ow n music, made on

synthesizers, samplers and

computers, Dark. apoealyptic

tones are alternated with

Doris Day and Frankie Lane.

STO RT does not llke to be
lumped in with indu strial
music. 11tat would beopposed to
t/te ideas bellilld it. Soulldseapillg
offers spaee alidrefuses to be
redueed to agenre just like t/lat.
TIle lIistory of mixillg is quickly
written:tlle detollrnemCllt
teclllliques of tlle situatiollists,
mllsiqlle collcrète, Bllrrollg/ls '

cut-up,JO/lil Cage.., STO RT : Of
course Ive 're surrealists. Even

t/tefuturists werealready
cOllductillg similar experiments.
A s SOOII as tlle tape recorder
wast/lere, peoplestartedcuttillg
SOlilid ilJ to pieces. TItefirst
mOlltage recordis from '48, hy
Pierre Hellri, wlloYO Il could
easily put lIext to all illdustrial

halid like Etallt DOllllls. W e
practice t/tesamegrotesque
exaggeratiolls as tlre sllrrealists,
alldeven more tlre carnivalesque,

w/lic11weevoke ill ourorgies . 11te al·allt-gardes Iw vehecome

alJ illtegralpart of culture,alldyou ca11freelydra w 011 tlum.
50 you dOIl 't /wve to exp/icitly acknowledgeyou helolJg to allY
of tllese movemellts, or even kllow allytllillg abollt t/tem" YOII

WOIJ 't bea victimof tlle media as 10llg asYO Il IIse tllem , TIlat 's
wlly we revel ill tlte media, illa RabelaisialJ way. To liS tlte
sigIlalsarell 't immateria/, huttactile. W e wallow witlr great

pleasure ill tlle media mire.

"B'
Carefully presented live jaunts through long,

middle, short and ultrashortwave radio
stations, as weil as the maritime band, the

police frequency ,

and maybe a pirate or two.

Programs with collages of. for example, sou th

east Asian and African stations. Sa me

programs also use the sound from TV shows.

Wal/o w in M edia
Mir e

The group STORT (Dump), who besides radio also do

performances, video and music, had a program calied

V ox C hristiana (the Pope's record label)on Radio Dood.
They were in favor of 'uncoordinated radio terror'. W e
said tlrillgs wedidll 't beliwe. W e posedas co,werted
CiJristialis. Everyt/lilJg wegot IrolJ of wesmaslltll. lllllverized,
dried out. All orgyof soullds, wOllderful to hatlre ilJ. It eallbe

served raw or he pre-treated, TIle cuttillg-up lve do is a tOIi of

'fi' Doing a hardcore show is hard work since the songs

are so short. Vendex: Ifyou work hy tlle hook, sOllg-talk
SOllg , to keep it illterestillg, you '11 gocrazy. 50 it's hetter to
make a compilatioll rig/lt away alldcomehack ill after five
sOllgs Idtll Now that was punk l, What a great slam!,
Now throw your ehairs out the window. Radio Dood 's

acltiellemellt wastlwt itgavet/lOroug/1 deptIl to a musical gellre
like110 ot/Ier.

Radio Dood introduced a

unique media connection : radio

broadcasts of complete feature
films. Ve ndex : To keeptlle
tratJSmitter stabIe, wekept it 011
24 /lours a day, hutweollly
hrol,deast four ilaysa week. To

pa ss tiu lI igllt it'sfU Ii to playa

horror film, heeausetluy'regrisly
alld tlley /wve SUc11good soulid. I
filldtlu pictures superftuous. TIle
special effects arelaid 011 so tllick
tllat tluy'refake, Most of tlle
pictures are ugly alidfakealld
dOIl 't cOllvillee me. It 's SUc11 a

waste to depict sometllillg as so-

called realistic; it '11 liever work
allyway. You believe your ears,
butyou distrust tlle picture.

TIu stre11gtIl of listellillg tofilm
alld watc1lillg radio is ill t/le

suggestioll.A s far as soulidgoes ,
EJ'i1 Dead is olieof tlu hest. Or
take Olie of tllOsehad sci-fis w/ure
a womatl is screamillg alltiJrouglJ

tllefilm - really disgusti llg. Or
t/leJapallese Illframatl, a cross
betweeuscielleefic tiollalld a
martialartsfilm. Every mOllster ill

t/lllt makesa differwt soulid.
Every movemwt Illframall makes
Iws its OW II special quality.
Germa llcol' sllOlvs like Derrick
alldTatort aregood too,film a/lll
TV soulld more lIatural 011 tlu
radio; tluy're less artificia l tl WIJ a
radio play. You eall falJtasize
w/lat pictures go witll tllem, just
like W/IW you read a book. TIlat's

stretlgt lrwed more hyalltlre details
you Ilear, a cup, S/llIJJ1illg, rustlillg,

films eall capture t/wt illa I'ery
refilJed way.
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nen onder de titel Hörzu

aderStirb bijEdition ID'

Archiv, Berlijn 1992.

de tijdsaanduiding erbij. Z'n hele kamer ligt er vol mee.

Als hij een verhaal wil maken legt hij ze op volgorde. wat

een hele arbeidsintensieve werkwijze is. De achtergrond

muziek zet hij op een bandlus en plakt ve rv olgens de

stemfragmenten acht er elkaar. Met Mi ss Akira deed ik

spontanetoneelstukjes. je verstand opnulzettw en dan flapt

alles er vanzelf uit.

Veel technieken leerde Arjan bij oFM-Radio-televisie.
die jarenlang bij Radio 100 liv e-mixes maakten en ond er

de naam ARTburo performances

doen . OFM waszowel kritisch

naar degevestigde radio toe. als
ontregelend bezig binnen Radio

100 . Ze vielw destudio binnen.
kaapten een programma ofgingen
direct bij dezender het signaal
vanuit destudio verstoren. OFM

gingvanaf12 uur dehele zater
dagnachtdoor en preswteerde dan
om 11 uur 's ochtends vanuithet
caft een ontbijtshow. Voor andere
dejtes was dat heel onlverkelijk.

OFM combineerde de mix

met een showelement. De

groepsl eden namen voortdu

rend and ere gedaantes aan . Als

het ging vervelen. verzon men

een nieuwe naam en een andere

formul e. Dat gaf meteen het

sfeertje weer waarin de hele

mediamaflia bezig was. Chris

van OFM: Een omroeporkest

mocht bijonsniet ontbreken. Dat

bestond uit ewhandvolcassettes.
Gebrek aan gasten?Geen pro
bleem. er isaltijd wel een aantal
alter ego's voorllanden. Radiois
liet intiemste vanalle media en dit
geldt in hetbijzonder voor de

nachtelijke uurtjes.Met een paar
vrienden eneengezellig sfeertje
bÎJtllen destudio maak je zo een
paar uur vol. Als erdannog
'uisteraars telefonisch reageren.
krijg je hillt interpretatie van wat
jegemaakt hebt te horen, Die

reacties werden opgenomen enook
weer uitgezonden. maar wel
geknipt ofgemixtomhetdefor
matorischaspect te be/lOudw.

Deformatie betekent niet

alleen hergebruik van frag

menten die door anderen of jezelf zijn gemaakt. Het geeft

ook aan in hoev erre de luist eraar meegesleept wordt door

het nieuwe produkt dat tot standkomt. Pas als dat ge

beurt. is diegene gedeformeerd. Voor OFM is deformatie

geen hervorming van de gangbare informatie en refor

matie. Ze zijn gelijkwaardig. C hris: Informatie is een zo

scherp enhelder mogelijke voorstelling van zaken . Deformatie
is eetl breder bewustzijn. Maar wanneer hetbewustzijn uitdijt

wordt het vager eli ishetniet meer in een Hieren Nu te
passen, hetwordt algemener. Een defonnatorisclle techniek is

hetremix-principe. Daarin wordendelen van wat eerder
gemaakt is,gebYllikt alsgrond- en delfstoffen terdeformatie.
Dezeworden uit alle media gedolvw .

Ondanks de chaos die werd toegelaten. was er in de

oFM-nacht wel sprake van een achterliggende structuur.

Anders was 14 uur uitzenden niet vol te houden. Het

'totaalprogramma' opende met een zeer gevarieerd aan

bod . Daarna kw am een mix ('mixt erieuze monumenten').

naadloos overgaand in de eindmix. Die bestond uit een

basistape van 2 0 minuten. Als

die eenmaal op gang is en alle

schuiven openstaan. kan die

wel 4 of 5 uur doorgaan. Ieder

onderdeel bestond weer uit

een in- en uittro, die de moge

lijkheid boden om al doende

het programma samen te

stellen. De LCD-show was een

super spatial stereo programma
en stond bij DFM te boek als het

ex treemste voorbeeld van

media-ontwrichting. Chris:

Het werd geproduceerd optwee
gescheiden kanalw, Ben Anders
en zijn vriendenkrillg namen het
rechterkanaal en Chris vall
Willigenburg en dezijnen
namen lut lillker voor luw

rekeuilIg. Op die twee werden
ollajllankelijk vall elkaar pro
gramma's gepresellteerd. Het was
opmeerdere mallieren te beluiste

ren: mOIlO, alleen lillks. alleen

rechts. stereo enhelemaa/lliet.
Maar van Willigellburg deed
ietswat niet 110orde. Hij ging
naar het andere kanaalluistereu.

Het mixen is niet

slechts het bedienen van de

gehaktmolen , om zo veel

mogelijk tot ruis te vermalen.

Het is eerder een synthese van

elementen die hun afzonderlij

ke identiteit door het mixen

verloren hebb en. Maar hun

sfeer blijft wel behouden.

Toek: Uit demix komt een
tendenslIaar voreu.die kunje
gaan lezell. Net als bijhet
ScalltUII met deremote control.
Als jeeenmaal geWOld bellt aan
hetzappen kom je in een andere

gemoedstoestalId. Hé, er is vandaag veel oorlog op TV. Het

is spo rtdag. Hetgeluid Ivat wedaar opzetteIl staatdaar dan
haaks op_Je kali eellmaal gemaakte chaos lIiet herhalelI. De
terror w de zwartesfeer halen weeroverigens uit. Die voedt
alleen maar deangst vall melIselI . Het is lIiet moeilijk om

mensen te shockereu. Je ziet bijvoorbeeld per ongeluk horror
beelden. Maar uit dat materiaal worden wel je dromen
gemaakt! Dieillformatie deformeert jou dali . Ikbestrijd
lIegatieve informatie. weIlebbell een stuk of duizelld censuur
knoppeIl. Dus ookwij manipuleren metmedia. De meeste



TJ,e TJ,eor)' of Mix ing

'lr Their ow n history also remains unknown, sa there

is na baggage to carry. The grandfa ther of the

Amsterdam mix, RadioRabatnik. whlch designed audio

landscapes with the help of tape loop s, has disappeared

behind the horizon of the twili ght of the gods .

Deformati ve Ent ert.a in men:

For Arjan from the OK SIIOW the mix is not an attack on

the listener. as dec laimed by punk. Ta hirn, it's abo ut

creating an atmosphere: Ilwt'e na musical prefereuee
wlwtsoever. M)' ani)' criteriall is tlwt it does sometllingfor
me. Making a program is mdl ast range experieuee; ma)'be a
tllOusalld people arelisteuing to)'ou and maybe not even one
dog. TIJelisteuer baomes an abstract coneept. YOII're a
listetier YOllrself toa. Sa )'ou IJear if sometliing's weil pilt

togetlier. If it 'sgoing goodfor me, it Idll bereeeived weilb)'

tlJelistelIer toa.In the philosophy of the OK 5/1011', the art

of mixi ng is noiselessly breakin g up an atmosphere

that' s been constructed. Atjan: My mixing consists of
mIlsic, spoken wordalldbackgrolUllI noises. I always walk
dOlVII tlJestreet witll m)'walkman llIld tape tllillgs. Or you

use tlJesound from tlJepersonbefare )'ou, and ma)'be you

play it backwards. TIu lastgroove of an LP callhe rea lly lIiee

if YOll let it pla)' for five millutes. /'m not askingYOIl to

IInderstalllillO w I jllmp fromone tlling to anotller. Radio
sliollldgiveYOllr earsa massage. HoweverkitsdlYa record
migllt be, tlure Iws to befeelillg ill it. /'d ratIier Yill" tlJe

accessible mllsie. Over mllzak I play agllitarsoloor a trasll)'

story.

Th e OK Sllow uses techniqu es like playing wi th the

speed contr~l on th e cassette deck, spi nning an LP w ith

th e hngers, or two identi cal records on tw o turntables

with a slight delay between them. Arjan: In tlu begillnillg

we cut "1' commercials, tlJe IveatlJer alldtlJe news. A

reeurring item was 'Unde Bob 's Stories', wIlere tlre entire

llistory of tlJeworld was mixedtogetlier - jimi Heudrix in

Holland dllrillg World War II is sometllingtliat's totalI)'
impossible,biltYOIl tried to make it as plallsible asYOIl collItI.

For a while Arjan worked w ith M iss A kira and Or.

V ideodisk. He record s voices and always has his

w alkman w ith him and makes tapes in the grocery store.

When he likes a sentence he writes it down on a piece

of pape r with the exac t time. H is whole room is fu ll of

th em. When he want s to make a story he sets them all in

order, which is a ve ry labor-intensive way of wo rking .

He puts th e background music on a tape loop and then

sticks the vo ice fragment s togeth er. Witll Mi ss A kira I

didspontaneollspla)'s. YOII jllst pilt YOllr braill in neutral

andeverytllingflaps Ollt by itself.
Arjan learned a lot of techniqu es at DF M Ratlio

Televisioll, w ho made live mixes at Ratlio 100 for years

and now do performances under the name AR'rollro. DFM

wascriticaltowardsestablisl"tI ratlio, alldcreatetl disorder
illside Radio 100 as weil. TIu/d cras/t tlJestlltlio,/lijack a

program or go to t/te transmitter anddirecti)' interfere wit/l

t/te signal comillg f rom ti" stIldia. DFM IvelltallSaturtlay
nig/tt startillg at midlligllt alld tiJen preseuted a breakfast
sllOw Ollt of Radio 100 's wfe. For otller DJS it was Illl rea/.

DFM combined the mix with a show element. T he

group members we re continually assuming di fferent

identities. When it ga t boring, they invented a new

name and a different formula. That immediately created

the impress ion that a w hole media malia was at work.

C hr is from DFM : We 'Illd to Iwve a network ordrestra.It

consisted of a Iwndflll of tapes. A lack ofgllests?No
prohlem, tlrere arealways several alteregos arolllld. Radio is

tlre most intimate of allmedia alldtliis is eSI,ecially trlle in t/te

noctllYllalllOurs. W itll a coupleof friellds allda lIiee
atmospl'ere in tlre stlltlio)'011 calleasilyfill a collpleof /tollrs.

If tl" re's a telepllOne responsefram listelIers,)'011 get to IJear
tI"ir interpretation of wlwt YOII've made. Those reactions
Ivere taped alldbraadcast agaill, hll t first cut or mixedto

preserve ti" defonllative aspect.
Deformation doesn 't just mean reus ing fragments

made by yours elf or ethers. It also indic ates the degree to

which the listener is carried along by the new product

that comes into being. O nly when that happens has that

person been deform ed. For DF M, deformation is not a

reformation of the cu rrent information . The two are

equal. Chris: Illformation is representillg tllings as slwrply
alldelearly as possible. Deîormatio« is a broader
consciOIlSlless. Bilt 11'/,," cOllsciollSlless exp.mds it gels
vagller alltl call 11 0 10llger beplaeed ill ti" Here alld ow: it

baomesmore general. Oliedeformative tedilliqlle is ti"

remix principle, ill wllidl parts of wlwt Ivas previously matle

are IIsedas raw materials for defonllatioll. TIrese are

extractedfrom allmedia.
Despit e all the chaos that w as permitted, there was a

cer tain underlyi ng struc ture to D FM night. Otherwise a

14-hour broadcast cou ldn' t be pulled off. The 'total

prog ram' ope ned wi th a w ildl y va ried content. After

tha t came a mix ('mys terious monuments ') which

seam lessly segued into the end mix. This cons isted of a

2o -minute basic tape . O nce th is was underway and all

channels we re open, it could last four or live hours.

Each part was made up of an int ro and outro, which

offered the opportunity of putting together the program

as you we nt. T he LCD Show w as a 'super spatial stereo

program' and was kn own at DFM as the most extreme

exa mple of media dislocation. C hris: It wasprodlleetl 0 11

two separate dllltltlelS.M . Differetltand ltisgroupof f riellds
tooktlJerigilt dw tltlel and a tris van Willigenbllrg alld Ili s

tookdwrgeof tlu /eft. TII'O indepeIldent programswere

presented 011 tlu two dw nllels. It cOllld heenjoyed ill various

ways: mono, on/y tIl( left, ani)' tlu rigllt, stereo or not at all.

Bilt I'an Willigeuburg didsomet/lillg IJe wasn 't m pposed to.
He listened in on ti" otller dw nlle/.

Mi xing is not just running the meatgrinder in orde r

to crus h every thing down to noise ; rath er, it is a

sy nthes is of element s which lose their separate identities

through the mix. Yet the mood is retain ed. Toek from

DFM: A telldency comes fo rt/t Ollt of tlu mix alld)'0 11 can
reati it. fllstlike scanning witll ti" remate contra/. O nee

you're IIsed to zappillg you elltillp ill tlJe otlierstateof mind.

Hey, the re's a lot of war on TV today. Or it's spo rts day.

TIl( soulidweput 011 topof it contrasts witll it. Ollee dJaos

/Ja Sbeell made Y OIl call net'er repeat it. W ealsoremave
terror and blacklless . TIJat ollly feeds people's fears. ft 's 1I0t

diffieult to sliock people. For example,)'OUaccidentally see
same liorror pictures. But tliat material makes up your

dreams! TIwt info nllation is tlrell deforming )'OU. I figllt
negative infonn ation ; weliave abollta tllOllsallti eensorillg
hllttons. Sa wetoa manipillate witll metlia . W itli liSmost
information is suhliminal. trans[ation LAURA MARTZ

'Zi" An extensive inter

view with DFM/ ARTburo

can he found in

Arcade #2.1990 , Ravijn

(published in Dutch],

A msterdam.
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A n extended version of

this artiele, together with

the Manifestoforthe

Sovereign Mediaand the

DB C/ ARrburo itlterdtw.

are published in German

under the lille Hör Zti

oder Stirb,Edition to

Arc hiv, Berlin 1992
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Niet allee n v e rm in king va n h et li ch aam of ve rl ies va n ee

H et is ni et lout er h et s u gge rere n va n een co mp le te men s dat on s een sc a la va

T eg enwoo rd ig gaa t d e co mp le te mens zond er pr oth esen ge ha n d ica

"lr Th e loss of part of o nes bod y or one of its function

It is nol o n ly 10 s ugges l a comp le te hu man be in g t h at a range ot

o wa days. th e co mp le te hum an bein g without a pros t hes is goe
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haam sfunctie is een red en om ee n p ro t hese aan te sc haffe n .

echanische , ele c tronische of si lic o ne d el en aan h et li ch aam d oet ko p pel en .

or het lev en . Deze die n t a ls inva lide bes houwd te wo rde n.

th e o n ly reasons for acq uiring a prost hesis.

nechan ica l. el ec tron ic or sili cone parts are coupled to t he body .

hrough life handicapp ed. Such a per son must he regarded as an in v al id .
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in 1863 door

EDO UARD MANET

a mechanische prothesen. als

voertuigen en machin es. zijn het

vandaag vooral de electroni sche

prothesen die het mensbeeld

completeren. Dit komt niet zozeer

voo rt uit een bew ustzijn van

beperking van lichaam en geest.

maar eerder uit ove rmoed die ons

doet vluchten in het uitvinden en

de aanschaf van apparaten die aan

onze mogelijkheden voorbijgaan.
De prothese maakte nooit deel

uit van het menselijk lichaam. Ze

begon daar waar het lichaam

eindigt. Het begrip roept vooral het

beeld op van mechanische

hulpstukken voo r mensen zonder

ledematen of personen met aange

meten gebitten. Het beeld van

apparaten die je ook weer makkelijk

kunt afleggen of kunt ontkoppelen.

Iets waar je niet mee gaat slapen.

maar dat je wel onder handbereik

bijje bed hebt liggen.
De prothese die het lichaam

penetreert of zelfs ingebracht wordt

is vooral te danken aan de ontw ik

kelingen binnen de medische we

tenschap. Volgens Paul Virillo is
het lichaam binn en de moderne we
tenschap van genetische manip ula
tie en micro-electronica het exerci 

tieterrein van 'slimme pillen' en

zich voortbewegende electron ica.

zogenaamde animaten. W ij ku nnen

een invasie in het lichaam
verw achten van hul pstukken die
orgaanfun cties ove rnemen of

herstellen.

Radio is ook een prothese.

Radio behoort niet tot de generatie

.slimme pillen' of micro-electronica .

die een functie van het lichaam

ove rnemen. Het is een prothese die
aan het oor wordt gekoppe ld en die

er voor zorgt dat wat op afstand

wordt uitgezonden onze hersenen

kan binnendringen. Een prothese

die de reikwijdte van een zintuig

vergroot. maar wel het lichaam
penetreert met informatie. Radio.

mits aangezet. presenteert wat oor

spronkelijk afwez ig is. Een nieuw

element nesteh zich zo in onze

nabijheid. Het veroorzaa kt een

telepresent ie. Fysiek zijn wij niet

aanwezig op de plek waar de ander

sprak of waar een gebeurtenis zich

voltrok. O f waar anderen gebeur

tenissen lieten voltrekken. Het

suggereert onze aanwezigheid.

RIK DELHAA S

maar maakt juist onze afwez igheid

tot een feit.

De radio-prothese is beper kt van

aard. Ze slaagt er niet in om andere
zintuigen van het menselijk lichaam

in te schakelen. De luisteraar is

afgesloten van alle andere zintuig 

lijke informatie . die wel beschikbaar

zou zijn geweest bij aanwezigheid

op die andere plek. Het enige dat

hem bereikt is een gelUidsafdruk die

zich in een electronische ruimte be

vindt los van de oorzaak die tot dat

geluid heeft geleid. Dat geluid kan

ook los van de gebeurtenis een

eigen leven gaan leiden . Radio

levert daarmee een gewaarwording

op waarbij wij maar ten dele opgaan
in wat er gepresenteerd wordt. Een

electronische illusie die bovendien

een grote discrepantie vertoo nt met

de situatie waarin de radioluisteraar

zich bevindt. Situaties die variëren

van een strijkplank en de reuk van

warm wasgoed tot de auto schuin

voor me waarvan de bestuurde r

driftig op het stuur zit te trommelen .
Gaa t het hierbij om een steeds

subtieler moment van de w il opleg

gen aan de prothese? Gaat de pro

these die in het lichaam doord ringt

of ingebracht wordt niet steeds meer

een eigen wil vertonen? Deze vraag

geldt voo r zowel de electronica in
als buiten het lichaam. ook voor een

prothese als radio.

Een oorlogsslachtoffer of een

leproos kan een ingewikkelde wor

steling voeren met het verlengstuk

van zijn geamputeerde been , maar

uiteindelij k legt hij zijn w il op aan

dit mechanisc he apparaat. ook al

heeft dat nog zo zijn beper kingen.

A ls luisteraar heb ik nog nooit mijn

wil aan de radio op kunnen leggen.

Hoogui t door het uit te schakelen in

opperste staat van vervel ing en

daarmee werd het apparaat tevens

nuttel oos. Het zweeg en ik was op

datzelfde ogenb lik niet meer af

wezig maar aanwezig. In zijn artikel

Der tUlU Rallm imelektrollische»
Zeitalterzegt filosoof/kunstenaar
Peter Weibel hierover: De media
zijll tot eell tweede virtlleellichaam

geworden datdemens lIiet verlaat.

Zolallg detelevisieaallstaat.zolang de

telefooll 1I0g alseen tweede mOlld
slJreekt til etllfoto aamvezigluid
suggereert, zolallg kalide melIS zijn
alIgst bannen.

Het bann en van die angst begint

feitelijk bij de geboorte. bij het aan

vaarden van de gezamenlijke werke

lijkheid , bij het gebrui kmaken van

taal. bij iedere vorm van communi
catie. Het spreken plaatst je tegen

over de ander. Het doorbree kt de

stilte en maakt iets duidelijk ove r

het anders zijn. En daarmee wordt

ook iets gezegd ove r de afstand die

geï ntroduceerd wordt bij het

gebrui k van een verlengstuk.
Even terug nog naar de leproos

van wie. laten we zeggen, het

rechterbeen geamputeerd is. Erviel

een stompje van zo'n tien centime ter

te redden. Een stompje met een

glanzend vel. dat wat kodd ig maar
hulpeloos kan bewegen.

Richtingloos. Er word t een prothese

aangemeten naar lengte en gewicht

van het lichaam. De prothese kan

aan het stompje worden beves tigd

en met een lange broek daar ove r-



'7r Aslde from mechanical pros 

theses, Iike veh lcles and machines,

it is espec ially electroni c pros 

theses whi ch complete the image

of the human being. This is not

chiefly the result of an awareness

of boclily and men tal limitation:

rather. it is reck lessn ess whlch

causes us to flee into the invention

and acquisition of apparati which

exceed our capabilities.

Prosth eses never usedto be a

part of the hu man body. They

began w here the bodyended. The
concep t 'prosthesis ' mainl y evo kes

images of mech anical aids for

people missin g ltmbs or of people
fitted out with false teeth. The

image of apparati wh ich can be

easily removed or un -eoup led from
one's perso n after use. Something

wh ich one doesn' t take to bed, but

does leave w ithin reach of it.

Prosth eses whïch penet rate the

body or are eve n introduced into it

are mainl y the result of

develop ments in medical science.
Accord ing to Paul Vtrtlio. to

present -day science with its

gene tic manipul ation and micro

electronles. the body represents a

test-area for 'smar t pills' and mobile

electronic devices (so-ealled
'an lrnates'] . We may expect to see

an invasion of the bod y by aids

which take ove r organ func tions

or correct them.

Radio is also a pros thesis .

Radio does not belong to the

genera tion of 'smart pilis' or micro

electronles. which take over body

fu nctions. It is a prosthesis which

is coupled to the ear and which

allows thi ngs w hich are

broadcasted at a dis rance to invade

our brains. A prosthesis w hich

increases the range of a sense, but

w hich also penetrat es the body

with information . Radio, if turned

on, presents what origina lly was

absen t. A newelement thus sen les

into our irnmedia te vic in ity . It
causes a tele-presentation . W e are

not physically present on the spot

where the other spoke or where

the eve nt occur red . Or where

. others let the events occur. It
sugges ts our presence, but that is

exac tly w hat our absence makes

into a fact.

T he radio pros thesis is a limited

one. It does n 't succeed in engag ing

Sug geslions?

other senses of the human body.

The listener is cu t off from all

other sense information whl ch

would be avatlable if he were

present at that other location. The

only thing that reaches him is a

sound-prin t w hich is located in an

electronic space, separa te from

what caused the sound. This

sound can also lead a llfe of its

own, separate from the eve nt. So
rad io prod uces a percep tion in

whlch we only partially are

abso rbed into what is presented .
An electronic Illuslon, which

moreover displa ys a great

disc repa ncy with the situation in

whkh the rad io-listener finds

himself. Situations w hich vary

from an ironi ng board and the

smell of warm cloth to the

automobile. straddling the rood in

fron t of me, in w hich the dr iver

sits furi ously thrumming his

fingers on the wheel.
Is the moment of exe rtion of

one's will on a prosth esis

becoming more and more elus ive ,

more and more difficult to

determine precise ly? Aren't

pros theses w hich pene trate or are

implanted in the body increasingly

d isplaying a will of their ow n?

This question applies to

electronics both in and outs ide of

the body, to a pros thesis llke radio

as weil. While a victim of a war or

leprosy can engage in a complex

strugg le with the ex tens ion of an

amputated leg, ulti mately he w lll

impose his will on th is mechanical

device, though that may entail

cer tain limitations. A s a listener.

I've never been able to impose my

will on the radio. A t best, I could

turn it off in a state of utt er

be redo m. rend erin g the apparatus

useless at the same time. Itshu t

up, and at that same moment I

became not absent any more, but

present. In his artiele Der neue
Raum imelektronischen Zeitalta,
phi losopher/ artis t Peter W eibel

says about this : The media 'taue
become a steond, uirtua l body which
neua leauesone.A s long as the
television is 0 11, as long as the

te/ephonestillspeaks like a second
mouth anda photograph suggests
presence, peoplecan banish theirfea r.

The banishment of that fear

actua lly begins at birth, with the

acceptance of a collective reality ,

with the use of language, with

every form of communication.

The act of speaking juxtaposes one

to the other. It breaks the silence

and makes something clear about

othe r-ness, This also says some

thing about the distance int ro

d uced by the use of an ex tens ion.

But let 's return to the leprosy

vic tirn: let us suppose that it is hls

right leg which has been

amputated. They managed to save

a stump about 10 centimetres long.
A stump with a shiny skin,
whlch can move, but only

slightly. oddl y and helplessly,
Without direction. A prosthesis

is fitted, adjust ed to the length and

weig ht of the body. The pros thesis

can be attached to the stump.
O nce it is covered by the legs of

lon g trousers, an unsuspecting

bystander in the street will noti ee

no more than the v ictim 's peculiar

gait. But the leprosy victim realises
the distance between the stump
and the earth each moment anew ,

While the function of walking

has been partially restored. it has

also come to include a number of

limitations, which started with the

revel ation of the ïllness, The

elect ron ic media offer you the

possibilit y of turning limitations

int o habitual behavior.

Gammy Prostlresis

I wtll leav e the prosth esis

department for a moment and turn

to a much-used metaphor for the

media in the etherlands: the

landscape. O ne should be able to

localise radio somewhere out

there, Looking out over this

landscape, it seems to me to eons ist

primarily of a series of

technological developments and

innovation s. Radio , in that

respect , has been a phase in those

developm en ts, In retrospect, a bit

of a clumsy invention , whlch

certainly was of import ance and

served an array of different

purposes. But, at this moment , in

the media land scape, there is no

denying that radio is in the ghe tto.

Other media are more funetional

or ean be hooked up to various

human senses . If we are speaking

of dir ected commu nication,

telephone, fax and computer
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heen kan de argeloze waarnem er

op straat niet meer opvallen dan de

getekende loopwijze. Maar voor de

leproos is ieder moment weer

duidelijk dat er een afstand is

geïntrod uceerd tussen het stompje

en de aarde. Weliswaar is de

loopfunctie gedeeltelijk hersteld .

maar tevens heeft zich hij een

aantal beperkingen eigengemaakt.

die een aan vang namen bij het

openbaren van de ziekte .

Electronische media geven je de

mogelijkheid om beperkingen je

eigen te maken .

Gemankeerde Prothese

Ik verlaat eve n de afdeling prothe

sen en keer mij naar een in eder

land veel gebru ikte metafoor va n

de media als landschap. Radio

moet daar ergens in te lokaliseren

zijn. Als ik het overzie bestaat dat

landschap in de eerste plaats uit

een reeks van technologische ont 

wikkelingen en vern ieuw ingen.

Radio is in dat opzicht een fase

geweest binnen die ontwikkeling.

A chteraf gezien zelfs een beetje

een knullige uitvinding. die onge
twijfeld van belang is gewees t en
voor vele doeleind en is ingezet.

Maar op dit moment valt niet te

ontkennen dat in het media

landschap radio in het getto ligt.

Andere media zijn fun ctioneler of

op verscheid ene menselijke
zintuigen aan te slu iten. Als we

over gerichte communicatie praten

zijn telefoon-, fax - en computer

verbindingen in het voo rdeel.

Overweldigend zijn televi sie en

virtual realit y, De laatste tw ee

breng en een 'geloofwaard iger'

presentie van een immateriële

werkelijkheid tot stand.

Radio is uit de gratie geraakt als

pro these. als openbare ruimte. maar

ook bijde media-instituten, de

mediaprogrammeerders. De

glorieuze toekomst ligt in het

verleden. zoals ik onder and ere

mag vernemen van sentimentele

radiomaker s. freaks en lu isteraars.

De enige fun ctionele toepassing

die nog rest net buit en het getto.

ligt in een saaie nieuwbouwwijk

voor forensen. Vierentwintig uur

per etmaal computergestuurde

muziek met eens in het uur een

paar. wat men noemt.

nieuwsflitsen bedoeld voor

RIK DEL HAAS

bestuurders va n auto's , koffie-

appar aten en andere machines.

Ik bevind mij in het mediagetto.
Dit is slechts een opmerking om de

plaats te bepa len . Bovendi en maak

ik materiaal dat uiteindeli jk be

stemd is voor pro thesen d ie als

inefficiënt gelden. Ik heb het ove r

een medium met een gebrek. die

verdomde radio. Alleen met de

mogelijkheden om geluid uit te

stralen met alle waarden die daar

aan te ve rbinden zijn en eenric h

tingsverkeer. Maar juist in de

on volmaaktheid, in het gebrek aan

mogelijkheden ligt het

spanningsveld va n radio.

In 1991 heb ik een aantal

programma's gemaakt met mensen

die een gesp rek met zichzelf

voe rden. Va nuit het idee dat het

medium. de prothese per definitie.

afstand schept en dat ik alleen te

maken heb met gelu id. misschi en

vanuit een onz innige behoefte om

die afstand te elimineren, heb ik

een aantal mensen uitgenodi gd

zo'n gesprek op te nemen . Hardop .

alleen met een bandrecorder op het

moment dat het hen uitkwam. Het

idee hierachter was dat iedereen in

zijn hoofd gesp rekken voe rt. Dat

iedereen op die manier zichzelf kan

observe ren. Op die manier zelfs

een gegeniiber kan creëren. Het

zelfgespr ek is een fase voordat

iemand zich presenteert . voo rdat
iemand naar buiten treedt en een

façade optrekt. Het resultaat van

dat wat hij met zich zelf besproken

heeft anderen laat horen . De

poging zo'n gesprek te registreren

en uit te zenden . om het ope nbaar
te maken is uiteraard al schadel ijk

voor het gesprek. M aar in mijn

aanvankelijke idee zou het gesprek

dat uitgezond en zou worden zich

af kunnen spe len in het hoofd van

de luisteraar. Met andere woorden

er zou geen afstand zijn die

ove rbrugd hoefde te worden . Het

resulteerd e uiteindelij k in een

worsteling met de afstand . een

worsteling met het medium en met

het Zelf.

Een ande r idee kreeg ik naar

aanleiding va n het lezen va n een

artikel va n Jean Baudrtl lard, Please
fol/ow me. Daarin werd de fascin a

tie van personen om iemand te

volgen en zo veel mogelijk van de

beweg ingen en van de aanwe zig-

heid va n diegenen op een bepaal

de plek vas t te leggen. beschrev en.

Op goed geluk op straat iemand

beginnen te vo lgen. De manoeuv
res van deanderwordm gebruikt als
middelOm afstand te dom vanjezelf.
Jebestaat slecllts in liet spoorvan de
ander.maar diegeue weet dat niet. in

feite volgjegewoonje eigenspoor. m
zelfweet je Itet nauwelijks. aldus

Baudrillard . Het is een nutteloze

achtervolging die niet in een

ontmoeting zal eindigen. Iemand

anders ve rricht handelingen en de

achterv olger neutraliseert ze. Het

in woorden en geluiden vertalen

van de ve rrichtingen van de

ande r. van de ve rrichtingen va n

de achtervolger maakt de luist e

raar deelgenoot va n een non 

gebeure n. Het non -gebeuren dat

het tegenovergestelde is va n de

spe ktakels die continu wo rden

geprod uceerd binnen de media.

De gebeurtenis binnen de media

die tot werkelijkheid wordt

ve rheven. De continue drang van

mediaprogrammeerders om de

registratie tot gebeur tenis te

ve rheffen en als het niet
geregistreerd kan wo rden de

geloofwaa rdigheid ervan in tw ijfel

te trekk en . Een continu inkapse

len va n allerlei processen en dat

wat zich daarbuiten bevindt

onbestaanbaar ver klaren.

Daarentegen is de achtervolging
waarbij geen ontm oetin g

plaatsvindt een non-gebeuren. dat

absoluut in tWijfel moet worden

getrokken.

Het land schap va n electro
nisch e media ve rander t in een

v loedgo lf met steeds meer media.

steeds meer zend tijd en

onbeperkte mogelijkhed en om

electronische ruimt en te betreden.

Radio verwijst daarbinnen voo r

mij naar de mislukking. Het is een

pro these die niet goed werkt en
waar de invalide vervolgens mee

wordt opgesch eept in een tijd perk

van ove rdaad aan prothesen . Het

is een ve rw ijzing naar de be

perking van mens en media. V oor

radiomaker en luisteraar betekent

dat een worstelin g met een

prothese. waardoor zij getekend

door het leven gaan. Dat weet ik

als radiom aker. Televisiemaker s

daarent egen denk en dat hun

invalidit eit de werkelijkh eid is.



"Zr connec tions offer the most

adva ntages. Telev ision and virtual

reality are overwhe!ming : they

end ow an immateria l reality with a

more 'believable' presence.

Radio has fallen from grace as a

presthesis. as a pubhc space, bu t

also with media instilutes and

media prog rammers. lts glorious

fu ture lies in th e past, if I'm to

believe what sentimenta l radio

makers , listeners and freaks tel!

me. lts on ly fun ctional application,

just outstde of the ghetto , lies in a

du ll new sulxliv ision for

commuters. za-hour computer

gu ided music, with a cou ple of 50

called 'news flash es' an hour,

inte nded for the ope rators of

automobi les. coffeemakers and

other machines.

Today, I find myse!f in the

media ghetto . I make thi s remark

rnerely to establish my location .

M oreover. [ make material whi ch

is ulttrnately intended for

prostheses which you cou ld call

inefhcient, I'm talking abaut a

medium with a hand icap, th at

damned radio. With on ly th e

capability of broadcasting sound ,

wit h all of th e val ues th at en talls.

and one-way traffic. But the

excitement of radio lies precisely
in th is imperfection and lack of

capabilities.

ln 1991, [made a number of

programs with people who carr ied

on a conversanon w ith

th emselves. Based on the idea that

th e medium, the pros thes is by

defin ition , ereales a d istance and

th at I only was involved wi th

sound, maybe because of a

senseless need to elimlnate th is

distance, [ invit ed a number of

peopl e to record a conve rsation

with th ernselve s. Spoken , using

onlya tape record er , w hen and

where they cou ld. The underlyin g

ldea was th at everyone carries on

dialogu es in their head. That

everyo ne can cbserve themselves

in this way. Even create an O ther.

The conversation with one's self

is a ph ase which takes place before

someone present s th emse!ves ,

before someone comes out int o th e

open and puts up a facade. Letting

others hear th e results of what has

been discu ssed with one's se!f.

The alle mpt to make a registration

SIlggestiOll5 ?

of su ch a conversatio n and to

broadcast it, to make it publtc, is of

course harmful to it. But in my

origina l conce pt, the conversatien
whkh w as broadcasted cou ld take

place in th e head of th e listener. In

other words , th ere would be no

dis tance to he bridged. This

fa vourite

Radio Stations

!Lf!lfr

Radio Alfabet

V oorgelezen romans, verhalen,

gedic hten. Van oudheid tot heden,

van noord - tot zuidpool,

op beid e halfronden .

Geen analyses, interviews en

reportages. Ieder uur in plaats van

jou rnaa l de electtonische versie van

de tekst va n het voorgaande uur.

'2i"
ovels, sto ries, poetry read aloud.

From an tiqu ity to th e present, from

the orth to th e So uth Pole,
in bath hemispheres.

No analyses, interviews or

commentaries. Ev ery hour, instead of

th e news, th e e!ectronic version of the

text Ïrom th e previous hour

ultirnately resulted in a struggle

with distance, a struggle with th e

medium and with th e Self.

An artide by Jean Baudrillard

entitled PleaseJol/ow megave me

an other idea. In th e artide, he

describes people's fascination with

following oth ers , and th e

compulsion to determine as mu ch

as posslble of the movements and

the presence of people in a

particular location. Wllfully
picking out sorneone and

following them on the streel. The
mauoelwresoJtlle otllerareused asa
mealls oJattaillillg a distallceJrom

yoursdJ. )'ou oll/y exist ill tlle trailoJ

tlle other, buttlley do1I0t kllOIVtilis;
iuJact. you areJol/owillg your OWII
traiI ,oudou/y bardy kuow it

yoursdJ,according to Baudrillard.

lt is a senseless pursuit which will

not end with an encounter.

Someone else carries ou t actlens

and the follower neutralises them.

The translation into words and

sounds of the actlens of th e oth er,

or th e actlens of the follower

makes th e listener a participant in a

non -event, A non-event wh ïch is

the opposite of the speetades

continually praduced in th e media.

The eve nt in the media which is

elevated to the status of reality.

The contin uous urge of media

programmers is to elevate the

registration of events, and to cast

doubt upon the belïevabtlity of

what cannot be registered. Their

aim is a continuous encapsu lation

of all sorts of processes , while

declaring all which is not induded

to be non-existent. As opposed to

this, th e pursuit which does not

end in an encoun ter is a non -event,

which abso lu tely must be regarded

with scepticism.

The landscape of e!ectronic

media is changing into a ttdalwave

with more and more media, more

and more broadcasting time and

unlimited possibilities for ent ering

electre nte spaces. Among th em, to

me, radio connotes Iailur e. It is a

prosthesis which doesn't werk

properly and which the invalid is

stuck w ith in an era wi th an

ex cess of pros theses. It is a

refer ence to the limitation of

peo ple and media. For th e radio

maker and the listen er. thts means

a struggle with a prosthesis which

leav es its mark on their lives. I

kn ow this from my ex perience as a

radio maker . Te!evision makers, on

the other hand, continue to think

tha t their invalidity is reality,

without noticing that th ey have

lain in bed 50 long they' v e got

bedsores.

translation JIM BOEKBINDER
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LU IS BUNUEL

in 1929

Of wordt u misschien liever naar

dromenland vervoerd op het

vogelgezang tijdens een winderige

avond, of op een concert van

cicaden en kikkers in een zwoele

zomern acht ? De kalmerende

mann enstem die uw schaapjes telt,

de vogels, de cicaden en kikkers,

het komt allemaal uit uw 'intelli

gente' d igitale intercom - de

y"sen, het kunstmatige brein in de
microcircuits van uw woo nstee,

Hetzelfde brein waar u even naar

opbelt, als u w ilt dat het bad

volloopt of de verwarming hoog

staat tegen de tijd dat u thuiskomt.

Hetzelfde brein dat het u mogelijk
maakt eve n te v ideo-checken wie

uw numm er laat zoemen beneden

in de foye r, of de ingang van het

gebouw of de garage in de kelder

open te maken met uw afstandsbe

diening. U kunt het gebruiken om

met de conciërge te praten als er
even iets mis gaat - wann eer u

bijvoorbeeld de verkeerde knop

hebt ingedrukt en het algemene

brandalarm hebt aangezet - of

om de politie te bellen als iemand

meer overlast veroorzaa kt dan de
agenten zouden doen.

U ku nt dit allemaal doen,

tenmin ste. als u woont waar ik

woon - noem het een 'post 

woonhuis' , de gede/hers truc tu

reerde luxecapsule uit het heden
van Tokto's toekomst. Prijzig ?
Natuurlijk. Maar ik kan het me
veroo rlove n - de baas betaalt.

Toch, soms, blijkt deze 'intelli

gentie' iets slimmer dan de bedoe

ling is geweest. Bijvoorbeeld als ik

mijn kantoor opbe l om te zeggen
dat ik wat later kom omdat ik
vas tzit in een file - ja, ook taxi' s

hebben hier draag bare telefoon 

terwijl ik gewoo n in mijn badkui p

thuis zit, terwijl de y"senheeft

afgestemd op ALIBIKANAAL:

STRAATG ELUIDEN.

Ik ben niet van plan om mijn
baas te vertellen voor hoeveel

verschi llende vir tuele aud itieve

werkelijkhed en mijn Y"Setl gepro

grammeerd is. Hijdenkt dat ik een

of andere komische radiotruc

uith aal als ik hem uitnodig om te
gaan eten en onderwijl de y"seu

IT ALI AA NSE CANZONE laat spelen

om hem gelukkig te maken. Het is

gewoon een of andere nieuwe

supe r FM kabelgadget. zeg ik

PAOLINO ACCOLLA

terloops. W at het ook werkelijk is

- alleen wo rden de programma's

herhaald in cycli van 2 0 uur of zo,

waar in de loop van de week een

paar nieu we stukken tussen

worden geschoven. En als u niet

weet waarnaar u luistert, zul t u

dat nooit weten ook - want er

zijn geen Kj'S - 'kabe l-jockeys' 

om u dat te vertellen.

Ik heb mijn baas nooit verteld

dat ik kan kiezen uit een totaal van

440 ve rschillende kanalen en dat

IT ALI AA NSE CANZONE slechts een

va n de 38 'etnische muzieksoor

ten ' is die ik hier kan ontva ngen.

Alle continen ten behalve Oceanië

zijn vertegenwoordigd; melo
dische TRADITIONELE JA PANSE

MUZIEK neemt nog eens 2 0 kana

len extra in. Ik heb hem nooit

verteld dat als hij niet ophoudt om

me zo onder dru k te zetten, ik van

plan ben hem op een dag aan zijn
stoel vast te binde n en hem te

dwingen naar Z W ITSERS JOD ELEN te

luisteren, of hem eens recht in zijn

gezicht mijn KAR AO KE zang te laten

horen. O f misschien maak ik wel

een keuze uit de 40 ACHTERGROND

MUZIEK kanalen, of uit het even
grote aantal LICHTE POP 'muzak'

kanalen, of uit de tien JAPANSE POP

kanalen om hem zich te pletter te

laten vervelen - of, het ergst va n

allemaal. het gev reesde PAC HINKO

LOKAA L kanaal met militaire
marsmu ziek en denderende

flipperelfecten! En nee, ik heb mijn

baas nooit ver teld dat er dr ie DISCO

kanalen zijn waar ik altijd een

dansje op maak als hij weggaat. Of

dat ik soms beweer dat ik weg ben
om flitsende scoops binnen te
halen. terw ijl ik gewoon de tien

plus NIEUWS kana len afloop - of

anders rondh ang in de gewo ne FM

STATIONS.

Ik heb mijn vro uw nooit

ver teld dat ik er nu niet bepaald
verzo t op ben naar 'New Age'
WI ND te luisteren of naar 'achter 

grond' KREKELS in de tijd dat mijn

schoonmoeder haar menopauze

kreeg. of naar HARTSLAG toen onze

dochter werd geboren. Nee , ik

houd mezelf voo r dat ik een
liberale ouder ben als mijn nu

veer tien jaar oude zoon zit te

rotzooien met de 1 3 EDUCATIEVE

KA NAL EN en doet of hij CHI!<EES of

BUSINESS ENGLISII leert of een van

de vele UN IVERS ITA IRE COLLEGES

vo lgt. Ik heb er zelfs geen

bezwaar tegen als hij naar SPAN 

NENDE VER HALEN of JAPA NSE

SPROOKJES lu istert voor het slapen
gaan, al heb ik een godsgruwelijke

hekel aan die verhaa ltjeskanalen.

Om het maar niet te hebben over

de tien KINDERPROGRAMMA'S die

hij afspeelt om zijn kleine zusje te

'babysitten' - alsof ik niet allang

doorhad dat hij af en toe behoefte

heeft aan een beetje regressie.

Maar het meest van alles haat ik

de negen VERZOEKPROG RA MMA 'S

die hij opbelt om te worden

gewekt met een dos is HEAVY

METAL , of als hij de Y"S(fJ zo instelt

dat de radio aangaat voor ik mijn

eerste koffie heb gehad.

Akkoord, ik ben een hypo

criet. Ik ben tolerant genoeg om

niet te klagen als anderen kanalen

kiezen die mij m'n strot uitkomen

- en al verklaar ik officiee l in

opposi tie te zijn met deze

kwint essens van het postmoderne

mediagebeuren - als ik een fuifje

geef ben ik er dol op mijn y"seu de
ster van de avond te laten zijn, die
mijn gasten vermaakt en paf doet
staan , terw ijl ik zachtjes de kamer

uitsluip. En inderdaad, als ik

alleen ben luister ik steeds vake r

naar de vijf KLASSIEKE MUZIEK of

v ier JAZZ kanalen. En als al het
andere faalt check ik eve n wat er
op het KEGELBAAN kanaal is, voo r

die speciale 'pos t-Zen' geestelijke

leegte - waarna ik artikels als

deze kan schrijven.

Ondertekend - als ik de

rernocou. de 'remote control' kan
vinden.

verta ling BILWET



'7r O r yo u might prefer to be

lu lled off to dreamland by bird

song on a stor mswe pt night, or by

a cicada-and -frog conce rto on a

balmy summer's eve. Th e

shoo ting male vo iee counting

sheep, th e birds, the cicadas and

frogs, all come from your

'intelligen t' digita l int ercom - the

YUSetl, th e artihcial brain of your

microcircuited abod e. The very

same unit you ean phone from

anyw here when you want your

bath run or th e heater tu rned on

by th e time you get hom e. It's also

the same unit that lets you video

verily who's buzzing your

number down in the foyer, and

enables you to unlock the building

entrance or basement garage gates

v ia remote ca ntrol. You can use it

to talk to th e supe rintendent w hen

something goes w rong - like

wh en you press th e w ron g button

on th e int ercom and set off a

generaI lire alarm - or to call th e

pollee if someone's causing more

nuisan ce than the cops would.

You can do all th is, that is, if

you live w here I live - call it a

'pos t-habitat' , th e del restructured

luxury capsu le of tornorr ow 's

Tok yo today. Ex pens ive? Of

course ! But I canno t afford it 

th e company pays for it.

Sti ll, at times, this 'Intelligence'

gets too smart for its own goed.

Like w hen I call in to the office to

say I'm going to be late because I'm

stuc k in traffic - yes , eve n taxis

have port aphones here - when

all th e while I'm sitt ing in my

bathtub at hom e with yusel1 tuned

to A LIBI CHANNEL STREET NOISE .

I do n' t plan to tell my boss

abou t all the virtual auditor y

realities my yusel1 is programm ed

to offer. H e just th ink s it's a fancy

radio trick when I invit e hirn over

for dinner and tune it to ITALI A N

CANZONE to make him happ y. It's

just some new su per FM cable

gizmo, I tell h im, Whieh it is 

only th e programm es are repeat ed

in cycles of 2 0 hour s or sa, w ith a

Iew new pieces introduced eve ry

week. And if you don 't kn ow

what you 're listen ing to, you

never w ill - because th ere are no

CJs 'cable jockeys ' to tell you .

I nev er told my boss that I can

choose from a tat aI of 440

/11 Li ving S oulld Tr aek(s)

different channels, and th at

ITA LIA N CANZONE is on ly one of 38
'ethn ic rnusics ' ava ilable, A ll

continents except Oceania are

represented: melod ie TR ADITIONA L

JAPA NESE MUSIC takes up an ex tra

2 0 cha nnels. I never told him that

if he doesn 't stop pushing me, on e

day I'm planning to tie htrn to a

cha ir and make him listen to SW ISS

YOD ELS, or give him an earful of

Mediamatic 's favourite

Radio Stations

AdvetltureRadio

Rollenspelen per telefoon en com

pu ter. Int eracti vit eit in de ether. Iedere

dag op vas te uren een nieuwe ron de

van hetzelfd e spel. Een dag-aanbod

met voor elk wa t w ils. Mystiek.

spionage, draken & kerkers , sleaze,
cyberpunk.

"fl"
Role-playing by telephone and

computer. Int eractlvity on the air.

Sam e time ev ery day, a new round of

th e same game. A dai ly offering with

someth ing for eve ryo ne. M ystery,

esp ionage, d un geons and dragons,

s leaze, cyberpunk.

my KARAOKE singin g. Or maybe

I'll select one of th e 40

BACKGROUND MUSIC channels or an

equal numb er of LIGHT POP muzak

channels, or one of ten JAPA N ESE

pOP channels just to bere him to

dea th - or worst of all, th e

drea ded PACHI NK O PAR LOUR

chan nel wi th brass band march es

and careen ing pinball elfects !

And na, I never told my boss tha t

ther e are th ree DISCO chan nels I
always dance to w henever he

leaves. Or that I sometimes say

I'm ou t gett ing hot scoops, w hen

in fact I'm tapping int o the ten

plus NEW S channels - or merely

poking around the regula r FM

STA TIONS.

Nor did I tell my w ile I don 't

particularly appreciate listening to

'N ew A ge' W INDS or 'ambient'

CRICKETS w hen my mother-in-law

came into menopause, or to

HEARTB EAT S when our baby

daughter was born . No, I tell

myself, I'm a liberal pare nt w hen

my now-i a-year-old son fools

w ith th e 1 3 EDU CAT ION channels,

pretending to study CHINESE ,

BUSINESS ENG LlSH , or to fellow
va rious UN IV ERSIT Y LECTURES. I
don 't ev en object to h im listening

to SUSPENSE STO RIES or JA PA NESE

FOLKTALES befare going to bed ,

altho ugh I can 't stand the story

telling channels altogether. Not to

menti on those ten CH ILDREN

PROG RA MMES he says he plays to

'babysit' hts Ïittle sister - as ïf I

did n 't know he's just feelin g th e

need to regress a bit. But worst of

all, I hate the nine REQUEST

PROGR AMM ES he calls up for a

'wake-u p ' dose of HEAVY METAL,

or w hen he sets the yusel1 to turn

on au tomatically befar e I've had

my morning coffee.

All right, call me a hypocrite.

I'm tolerant eno ugh no t to

complain w hen others choose

channels I personally detest 

although officially I deciare my

oppos ition to this quintessence of

postmod ern media - yet when I
throwa party I love to let my

yusetl be the star to entertain and

astonish my gues ts w hile I slip

out of the room. A nd yes, when I
am alone, I do start listening to the

5 CLASSICA L MUSIC or 4 JAZ Z

channels . Soo n I eve n lind myself

en thusiastieally ex ploring the 30

sorne PO P MUSIC channels. And

linally , w hen all else fatls, I'1l

chec k out the BOW LING ALLEY

chan nel, for that 'Pos t-Zen'

mental blank - it helps me w rite

articles like thi s.

Signing off - If I can lind th e

remOCO I1 'remote control' unit.
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PI ERK E BOULEZ

door

ALFRED KALMU S

T HO M A S M . MA CH O

Die Kunst der

ause
EEN MUZIEKONTOLOGISCHE MEDITATIE

'fi" A MUSIC - ONTOLOGICAL MEDITATION

Ein groJ3er Kunstgriff der Natur war es. das Leben duren den Sehlafgleiehsam 2U unterbrecnen. Diese

Unterbreehung ist beinane eine Erneuerung und das Erwaehen wieeine Wiedergeburt. So natauen der Tag

seine ]ugend. Dazu kommt die groJ3e Vielfait. diedaduren entstent, da J3 die fortlaufenden Unterbrecnungen aus

einem einzigen Leben unzänlige Leben maenen. Und die Trennung zwisenen den Tagen ist ein Vorzüglienes

Heilmittel gegen die Eintönigkeit des DaseillS. Es kmmte nient abweeltslungsreiener{md verseniedenartiger

werden als dadureh. da J3 es zumgroJ3en Teil gleiellsam dl/rel, sein eigenes Gegenteilgebildet ward.

duren eine Art Tod.
GIA COMO LEOPARDI 1

O nze aandacht verplaatst zich moeiteloos van een voo rbijrijdende auto . de zoemende electron ica. naar de innerlijke stem. Toch

zitten tussen de voortdurend e afwisselingen tussen binnen en buit en minu scule pauzes. Dat zijn de exis tentiële momenten.

'B' Our attention shifts effortlessly from a passing automobile or humming of electrente equipment to the inne r voice. Yet, in

between the constant switches from inn er to outer, there are minu scular pauses. Th ose are the existenttal moments.



'Ir Our life is composedas a

Irequency, as a collusion of

polarities: as the rhythm of heing
presen: and heing-ahsm!.of devoting
and averting. Beingin the world
therefore means: semenmes being

in the world and sometimesbeing

outof the world. It means:

constantly disappearing and
returning, to put it metaphorically:
beingborn anew and repeatedly
dying. A t all even ts, unobtrusive
forms of 'rebirth' (such as opening

one's eyes or awakening)can be

distinguished from the striking
marmers of 'return ' (e.g. aftera

drug-induced euphorie state or
following an initiatien ceremony).
We experience 'smaller' and
'greater' deaths: almost natural

separations or 'helltshly' painful
partings, imperceptible or terrible
lossesof consciousness, marginal
jumps or the deepest falls. As has
already been said: it is not a matter
of the amplitude but of the

experienceof oscillationand that
of rhythmics itself. We occasion

ally sway in the extremesof a
maniedepression, however mostly
in the moregentle frequencies of
commonplacepolarities.

Thequestion of the rhythmics

of existing can be interpreted more

generally than the question of
Btillg and Time. A nd, indeed.

hardly any zoth century
philosopher has placed such

importance on thought concerning

dilferences and polarities than

Martin Heidegger. From the
polemicsagainst the scien tlhc

technical world order - indeed.
against 'imagining thought'
altogether, - he pleadedfor
'abandonment', for 'being-absent'

whieh he unwave ringly strove to

expose as the 'real' undistracted
state of 'being-present'. Heidegger
therefore favoured an overturn of
values in that production and
activity-oriented epoch whieh he

perceived as the epoch of the
'oblivion ofbeing'. That whieh we

at first experienceas 'being-absent'
- the pause,averting from all
possible objects of concentration
and active occupation, fear and
boredom - is described by

Heidegger as the formsof 'real'

existence, as 'being to death' and as

'being held into oblivion'. O n the

Die Ku ns r der Paus<

other hand, he characterised that

which we would callbeing ' 
the scope of alternating attentive

ness, activity and devotion, - as
'unreal' routine, as the expression
of 'onese lf and as an existential

state of 'belng-absent' from the

decisive experiencesof living.

In short, that whlch up to now
we have called 'p resence ' was
regarded by Heidegger as 'absence',
and that which up to now was
called 'absence' he consi dered to be

'presence'. Heldegger's thought

was to someextent directed against
the 'the world -enslavernent ' of an

acosmieally composedsubjectivity.
It is in thïs sense that we read in

the paper Btiträge zur Pnilosopllie
(vam Ereigllis) (Contributions to

Phllosophy (Fromthe Event)) 

publisbedfor the first timeon hts
100th birthday: lf, name/y, being
present isexptrienced astneereative
foundation of IIUmall existellctandit
tlttrehy hecomes blO,vn tnatbeing

present is only moment andnistory,

usualnuman existence must he

dettrmined from tltis asbeing-absent.
lt isabsent outof tnecomposition of
being andcomplete o/Ily in tneheing
astneexisting(ohlivion of heing). TIlt
numan heingis tneabsent. Being

absent is tne more original titlefor tlte

unreality of being-present.'

Inwards and Outwards

Th ïs polarity of our 'being in the

world' can possiblybe seen in no

time or placemore clearly than in

',earing. For in our hearing we
constantly live between two
worlds, without this fundamental
dualismappearing to stand out
particularly. We continuously
hear inwards and outwards at the

sametime: whilst we lend our ears

to any sound event, dialogues and
conversations are being carriedout
in our heads.Sometimeswe are
involved in intellectually
stimulatingdiscourses, then again

in a hopelessjumbleof voiees.

Descriptions on record, these inner
comments on the world, become
mingled with day dreamsand the
numerous sentences whieh were
once spoken to us. A utohypnotie
commands becomequite naturally

associated with the noises of our

own bodies whieh we mostly

perceive without need for

reflection : our heart beat, our

breathmg. our coughing and

sneezing. our stomach-rumbling
and our intestinal wind. In the
processof hearing, the alternation
between heing-presfllt and heing

ahsfllt takes placealmost

imperceptibly and without

transition. W e were present a
moment ago,now we are gone
again. We have just heard the
street traffic, and now yet again we
have dtsappeared behlnd our inner

background noises: we have just

been listening to our friend's story,
and now again we are immersed

into the world of our inner reports:
we have just heard the daily news

bulletin on the radioor read a page,
and we have already returned to

the cosmosof our inner comments
and associations. But inner hearing
is also permanently interrupted:
e.g. by voiees and noisescoming
from outsïde. Somebodyshouts at

us, something falls to the ground,

the kettle begins to sing or the

telephone rings. Whilst, following

a time-limitedprocessof
habituating, we slowly learn to
ignore constant background noises
- traffic and machine noise, the
chaos of voiees in the supermarket,

the acoustie environment of a city

- [whtch. by the way, simply
means that we adapt this
permanent auditive accompani

ment to the arrangement of inner
hearing), we are regularly startled

by sudden, unexpected and

surpr ising noises:as if we were

being wakened fromsleep. For a
moment the two worlds, the
boundariesof which we usually
cross effortlessly, seem to drift

apart; the continuum between

inner and outer, between heing

presmtand heillg-ahsent, disinteg.
rates,and for a few seconds we are
seized by a strange horror. W e are
unexpectedly reminded - and be
it in a brief shock - of that differ

ence whieh compositionally

pervades and structures our life 

as rhythm of the 'smalI' deaths and
rebirths, as the frequency of vibrat
ion of being-presmt and being-absmt.

The masters of initiatory tech
niques have made use of the fright

ening effect of sudden sounds just

as much as the effect of a suddenly

occurring silence - sometimes no

1 Giacomo Leopardi Das

Geda ..ke..bucn.

Aufzeiclmu"gfll ei"es
Sktptikers, Winkier.
München 1985, p.89
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PA UL HI ND EMI TH

door

H U G O ERF URTH

O ns leven ve rloopt in frequenties,

het bestaat u it een geheime ve r

standho uding va n tegenstellingen :

het ritme va n Da-seill en W eg-sein,
van liefde en haat. Op de we reld

zijn beteken t er soms zijn en er

soms niet zijn. Betekent : voo rtd u

rend ve rdwijnen en wee r teru gke

ren ; opnieuw gebore n worden en

steeds wee r sterven. A lleen de

onopvallende vormen va n 'weder

geboorte' (zoals de oogopslag of het

ontwa ken) zijn te ondersche iden

va n de opvallende 'thuiskomst '

(zoals na een hallucinerend e trip of

na een initiatie-rite), W e beleven

talrijke 'kleinere' en 'grotere'

dod en: bijna ach teloze scheidingen

of va n pijn vervulde momenten

vo l afscheid, terloops of vreselijk

bewustzijnsverlies. kleine spron

getjes of eindeloos diepe va llen.

Maar zoals gezegd, wa t telt zijn

niet de uit ersten , maar het ervaren

va n de beweg ing . Soms lijken we

op weg naar een manisch e de

pressie, maar meestal bewegen we
ons binnen de zach te schommelin

gen va n het dagelijkse leven .

De zoekt ocht naar het ritme

va n ons bestaan ligt samengevat in

de vraag naar Seill en Zeil. De

Du itse filosoof Martin Heidegger

hechtte als geen andere zoste

eeuwse denker belang aan het

denken ove r di fferentiatie en

polarisatie. Uit zijn polemiek tegen

de we tenschappe lijk-technische

wereldord e - tegen het 'on th ul

lend e denken' - onts tond een

pleidooi voo r de 'ka lmte', voo r een

W eg-seilt dat hij nadrukkelijk

probeerde bloot te leggen als het

'eigenlijke', niet-diffuse Da-sein.

Heidegger hield een pleidoo i voor

de deconstru ctie van waarden in

een tijd die we rd bepaald door het

produktie- en doelgericht e den

ken , een tijd d ie als een tijdperk

van Seiltsvergessenheit ervoer. W at

wij voo ral ervaren als W eg-sein 
de pau ze, de afkeer va n

concen tratie-objecten, de vrees

voor de ve rv eling - beschreef hij

als het eigenlijke Da-seilt, als 'zijn

in de dood' en als 'onderdo mpe

ling in het niets' . Dat wat in het

algemeen als Da-sein wo rd t erva

ren - de spe elru imte voor w isse

lend e atten ties, hand elingen en

toew ijdingen - definieerde hij als

'oneigenlijke' routine, als uitdruk-

THOM AS M. MA C HO

kin g van de 'mens-zelf en als een

exis tentieel W eg-seillva n de

weze nlijke ervaringen van het

lev en .

Kortom : wat wij tot dan toe

Da-sein noemden, gold voo r

Heidegger als W eg-seilt en ons

W eg-seilt wer d Heideggers Da
seilt. In zekere zin richtte het

denken va n Heidegger zich tegen

de impliciete 'wereldverva llen

held' va n een a-kosmisch begrepen

subjectivi teit. In die zin schr ijft hij

in Beiträge zur Philosophie (Vam
Ereignis] - de eerste keer gepub li

ceerd ter gelegenheid va n zijn

rooste geboo rtedag : W ordt

Itamelijk hetDa-sein als de scheppen

de kracht van lut meltszijllervaren
en daardoorbegrepeltdatlut Da-sein

enkel moment engesclliedellis is, dalt
moet lut normale meltszijn van af Itu

als W eg-sein worden bestempeld.

Het is weg lIit het bestalid van het

Da en in zijngeheelal/eellbijhet
zijnde als zodanigaallwezig
(Seinsvergessenheit). De melts is het
W eg. W eg-sein is deoorspronkelij
kebenamillg van deoneigelllijkheid
van het Da-sein.'

Naar Binnen en naar Buiten

Misschien wordt deze tegenstel

ling va n ons 'in-de-wereld-zijn '

nergens anders en nooit dui delij

ker ervaren dan in ons luisteren.

Al toehor ende leven we voo rtd u

rend in twee we relden zonder dat

dit fundament ele d ualisme ons

echt lijkt op te vallen , O nafgebro

ken lu isteren we gelijktijdig naar

binn en en naar buiten: terwijl

onze oren naar een willekeur ig

geluid luisteren , wo rden in ons

hoofd hele dialogen en gesprekken

gevoerd. Het ene moment raken

we ve rzeild in een interessant

discours, terwijl we het vo lgende

wegz inken in een gelu idsbrij.

Prot ocollaire beschrijven, d it

intern e commentaar ove r de

werel d , ve rmengen zich met

dagdromen en talrijke zinnen die

ooit in ons hoofd zijn terecht geko

men . Autoh yp notische bev elen

sluiten zonde r veel problemen een

coalitie met de gelu iden va n ons

lich aam die we meestal zond er al

te veel vr aagtekens waarnemen :

onze hartkl op pingen , ademhaling .

ons hoesten en proesten , een

rommelende maag en ontsnappen-

de wi nde n , Bijna onge merkt en

wrijvings loos vo ltrekt zich in ons

horen de overgang tussen Da-sein
en W eg-sein, Zojuist wa ren we

nog hier , en nu zijn we alwee r

weg. Een moment gelede n luister

den we nog naar straatgelu iden en

eer we het wete n zijn we alwee r

ve rdwenen achter ons intern

gelu idsdecor ; lu isterden we zojuis t

nog naar het betoog van een

vriend , nu zijn we wee r onderge

doken in de wer eld va n onze eigen

berich ten; zoju ist luisterden we

nog naar het nieuws of lazen een

artikel. maar nu is onze aandac ht al

weer teruggekeerd naar de int erne

ruimte vo l commentaren en

associa ties. M aar ook het intern e

luisteren wordt voortd ure nd

onderbroken door stemmen en
gelUiden die va n buiten komen ,

Iemand schreeuwt tegen ons, er

va lt iets op de gro nd, het water

begint te fluiten of te telefoon gaat

over. Cons tante achte rgrondgelu i
den - ve rkeer - en fabneks
lawaai, de muzak in een super

markt , het akoestische milieu va n

een grote stad - leren we na een

langzaam gewenningsproces te

nege ren (wat ove rigens alleen

maar beteken t dat we deze perma

nent e aud itieve begeleiding

opne men in ons intern horen),

maar bij plotselinge, onverwac hte

en ve rrasse nde gelUiden schrikken

we op ; het lijkt alsof de we kker

afgaat. Een kort moment lijken de

beide we relden, waa rva n we de

grenzen norm aal zon der proble

men passeren, uit elkaar te drijven ;

het continuum tussen binnen en

buiten , tussen Da-seinen W eg

sein, vervalt en een paar seconden

wo rden we - ook al is het maar

een korte schok - herinnert aan

de differentiatie die ons leven 

als ritme van 'kleine' doden en

wedergeboortes, als schommel van

Da-sein en W eg-sein - com

positorisch struc tureert en bepaa lt.

De meesters va n initiatierites

maken net zo goed gebru ik va n de

schokwerking va n ve rrassende

gelUiden als va n het - niet

mind er schrikbarende - effect

van een plotselinge stilte. Bij w ie

meditatie niet helpt , kan plotseling

hand geklap (of een d raai om de

oren) missch ien ve rrasse nde

'verl ichtend e' gevolgen hebben ;
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"Zi" less alarming. Those wh o are hetween heing·p resent and belng- sounds no different to the inner 3 Aussprac/" ulld Verse

not helped by meditation, are absent. He hears - accordi ng to one - and vice ve rsa; that it is d" Zill-Mdst", lnsel,
perhaps plunged into 'enlighten- ancien t Zen saying - the way as according ly worth wh ile being Frankfurt am Main 1964,
ment' by the unexpected sound of the 'roaring of the river' wi thou t repeatedly bom and repeatedly p.l 0

clap ping hands (or a box on the tormenting hunself with the dy ing, - as we will be constantly
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ftag ftappillg ill thewilld above the medicine men made use of their Music, in its classical-occîdental visited master Ching.

mOllastery. The Bag is moving said whirring sticks; not without form, was a sublime system of the Ching asked: \\!IlO goes
alleof them. No, replied theother, it is reason that the North-Arn ertcan ascertainin g of existential there ?Tsung answered:

not the Bag which is moving. Th e shaman made use of hts drums and polarities, - an artistic ennobling

wind is moving it. At this mOmmt ratties in order to send the tribal of the ecstasies and the pauses. Are

the sixth patriarch came past. dependents into a healing trance we still able to imagine how the

Neither the Bag nor the wind is and ecstasy. Music can funct ion as promise of both a liberal-mïnded

moving, he said,Your hearts are the motor of illterruptioll: with and acosmic time-ex penenee was

moving ! TIlt mOlik> were start/ed .' regard to the acoustic chaos of the kept ? Are we still able to discer n

Yet these who have grown too wo rld, but also regarding the inn er what it may have meant that the

accus tomed to the inner sp here of noise of veices. commands and aud ience as weil as the composers

their contemplation, mus t, as it association fragments. Eve n in the heard the most important works of Mediamotie 6 # 4

were, he outwa rdly touched and modern temples of ecstasy - the sound-art no more than once ,

'awa kened', - e.g. by a sudden disco theques - heads are swept possïbly in a technically deficient pag e 24 3

sou nd or by a resound ing box on clean; and , vice ve rsa, every perfo rmance? That, and how , the

the ears. For it is only those who W alkman is a protection against sounds spr ing from a primary

fall into the rhythm of existence, the acous tic inferno of contempo r- sti lIness w hich must not be

into that sy nchronisation of being ary sound-environments. Music, in confused with the tense nerveus-

and time whi ch no longer requires its classïcal-occidental form did not, ness of acontemporary audience

or admits secrets, wh o gain of course, fu lfil such aims by awa iting the appea rance of a

'enlightenment' : Master YÜIl·mm means of method ical shocks or by prominent virtuoso or conductor?

stepped befare the assembIed mOllks paradoxical interventions. It has Even the most success ful inter-

alld held hisstickbefare their rather, up to the modern age, pretations and gramophone record-

coulltmalla s. Atthe same time he cautiously attempted to brin g inn er ings can hardl y let us forget that

asked What is this ? I will not allow hearing successfu lly in llne with the spirituality of that musical

you to call it a stick. however if outer hearin g: music has made meditation of ltfe, the objectivanons orro DI x

you do not call it a stick it is possible a sy nchronisation hetween of wht ch could constantly remain

incorrect. Sa what are you going to the inner and the outer sound outward in indivtdual works, has by

call it ? Nobody dared to allswer, tlltll worlds, Not onl y composers, beeome thoroughly alien and

Yüll'mm explailled himself: The conductors, singers or vir tuosi incompr ehensible. HU GO ERF URTH

uncullured naivel y consider it 10 heard music first with their 'inn er

be that which it is : a stick. ear' before they obtained the real- HUmall collsciouslless alalie, whm it

Buddh ists of the two veh icles will acous tic 'transmission ' of the feelsgood, is the pauseof tlle matter. Ndth" I 1I0r allot/"r.
analyse it and then claim thaI it sounds heard in advance; the \Vheredoes it belollg? 1t call IlOt ollly Upon which Ching

does not exis t. The Buddhas call it auditorium, the listenin g public mdow peaa, it call also stir up asked: IJ1I0t l orallotl"r,
appa rent being. The Bodhisattvas too, enjoyed that w hich cou ld be collfusioll. 1t seerlls 1I0ttO obey allY who is it?Tsung

wo uld say it was a stick bul lhal it inwardly anticipa ted. The order kIlOW Il to us. It is tlleollly answered: Someolle U'/IO

was empty and not filled with contamination of repetitionand power 1011 iel, ca 11offmdagainst itself eats whw /" iS/lUlIgry alld
heing. When the Zen masters see a innovatioll guaranteed an aesthetic andevery lawof nature. The oll/y slups 101,," tired.

stick they say: TIrat is a stick. pleasure which, in its ex istential powerwhich (at worst) is more (Ausspraehe ulld V"st d"

When they go, they go. When quality, melted wit h sacral feelings powerful thall tilt rest of nature Zill-Mdster , P.19)

they sit, they sit.' into indistinguishability. It was not altogether. Alld yel it emergedfrom
O ne who sits wh en he sits and until the Romanti c establishment lIalure. Possibly theonly powerwhicll This text is part of a series

one who goes wh en he goes; one of a 'music of religion' that the old can neverbe explored hyIlumall of arUcles on Das Oltrals
who eats when he is hungry and coalitions between music and scima. 15that tlle opm zone of Erkelllltllisorga ll, which

sleeps when he is tireds, - such a churc h we re forced open, - not. matioll ? TIlt hegillllillg of the Totally wil!hepublished in ' 993

person also hears when he hears, however, without implicitl y Different amidst our biologica! in Paragralla,a magazine

outwardly and inwardly at the attesting their epiphanic value of idmt ity ? from the Research Centre

same time, without hecomin g truth. Music basically heralded the BOTHO STRAUSS 6 for Historical

confused about the polarity 'G ood Ne ws' that the outer wo rld translation A NN THU RSFIELD A nthropology in Berlin



5 W u-wen Tsung

bezocht meester Tsjing.

TSjing vroeg: Wi e is dal

diedaar komt?Tsung

antwoordde: Nochiknoel,

u n ander. W aarop Tsjing

weer vroeg: \Vannu r '''I
noch iknochun ander is.

wat is hel dan?

Tsung antwoordde:

Iemand dieu t wannurhij

'IOnger huft enslaapt

wa""ur hij moris.

(A ussprache Imd Verse

der Zen-Meister. P.19 )

6 Botho StrauJ3 Niemand

ander".Carl Hanser.

München/Wien 1987 ,

p .142.
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ca. '93 0 door

M AN R AY

Dezetekst maakt onder

deel uit van een reeks

artikelen over Das0I1r

als Erkenntnisorgan, die in

'993 gebundeld zal

verschijnen in het

tijdschrift Paragrana ,

uitgegeven door het

Onderzoekscentrum

voor Historische

Antropologie te Berlijn.

iemand anders ziet doo r het

zwijgen va n zijn meester (of een

paradoxale mededeling) het licht.

Wie zich concentreert op de

objecten wereld moet in de interne

kosmos worden getrokken : Twee
monnikell bekijken een vlagdie bovelI
lut klooster ill de willdwaait. De

vlag beweegt. zegtdeeell. ee,

antwoordt detweede,niet de v lag

beweegt. De wi nd beweeg t de

v lag. Opdat moment kwamde zesde
patriarchvoorbij. Hij zei och de

v lag. noch de wind bewegen.

Jullie harten bewegen zich .

Daarvanschrokken de monlliken.3

Wie zich echter te zeer hecht

aan de con temp latieve binnen 

ruimte. moet va n bu iten wo rden

gestoord en 'gewekt'; bijvoorbeeld

door een onverwac ht gelu id of een

kn allend e mep. W ant 'verl ichting'

is enkel weggelegd voor w ie in het

ritm e van het bes taan terechtkomt.

in de synch ronisatie van Seill en

Zeit dat geen geheim meer nodig

heeft of toelaat ; Meester Yiill-men

tradvoorde verzameldemonlliken ell

'lield eellstokomllOog. Illtussen vroeg

'lij ; W at is dat ? Ik sta niet toe om

het een stok te noemen , maar wan

neer ju llie het géén sto k noemen

dan is het an twoord fou t. Dus.

hoe noemen julli e het? Ceell vall de

mOlllliken durfde eell alltwoord te
gevell elldaaromgaf Yiill-mell zelfde
oplossillg. O nbescha afde lieden

houden het naï ef voor dat wat het

is: een stok. De boeddhisten va n

de tw ee strominge n zull en het

analyse ren en ve rvolgens beweren

da t het niet bestaat. De boedd ha 's

noemen het sch ijnbaar zijn. De

bodhisattva's zu llen zeggen da t

het een stok is . maar dat hij leeg is

en niet met zijn gevuld . Alleen

Zen -meesters die een stok zien,

zullen zeggen : Dat is eellstok.

Wanneer ze gaan. gaan ze.

W anneer ze zitten . zitten ze.'

Iemand die zit wanneer hij zit

en gaat wanneer hij gaat : iemand

die eet wanneer hij honger heeft en

slaapt wan neer hij moe is'. zo

iemand hoort ook wanneer h ij

hoort tegelijkertijd naar binnen en

naar buiten zonde r ve rstrikt te

raken in de tegenst elling tu ssen

Da-seill en Weg-still. Hij luistert.

zoals een oude Zen -wijsheid zegt,

naar het Weg als het 'ruisen va n

de rivi er ' zonder zich met de v raag

TH O MAS M . MACHO

te kw ellen of hij naar een 'werke

lijke' rivi er of slech ts naar het stro

men va n zijn eigen bloed luistert.

O ok muzi ek kan als een derge

lijke Weg, als het medium va n een

ex istentieel ritme w orden gegre

pen. Nie t voor niks gebru ikten de

A ust ralisch e medicijnm annen

hu n bromh outjes en maakt en de

oordamerikaanse sjamanen ge

bru ik va n hun trommels en ratels

om de stamcliën ten in een gene

zende trance en ex tase te brengen .

Muziek kan als motor van de

onderbreking dien en: tegen de

akoes tische chaos in de wereld.

tegen het lawaai van de stemmen

uit ons binnenste, tegen de beve

len en assoc iatieve fragmen ten.

Zelfs in de moderne extase-tem

pels - de discotheke n - worden

de hoofden leeggev eegd : en

omgekeerd beschermt elke 'wa lk

man' tegen het akoes tisch bombar

dement va n hed endaagse om

gevingsg eluiden. In haar klassie

ke-westelijk e vorm gebru ikte

muzi ek daarbij geen systema tische

sc hokken of tegengestelde ritmes.

Tot aan de modern e tijd heeft ze

eerde r behoedzaam geprobeerd om

het int ern e en het ex terne luiste

ren in ges laagde overeenstemming

te brenge n: muziek zorgde voor

een sy nchronisa tie tu ssen de

int ern e en externe klankwereld .

Niet alleen componisten . diri 

genten en zangers luisterd en eerst

met hun 'binnens te oo r' naar de

muz iek voor ze aan een 'vertaling'

va n de al gehoorde klanken naar

de bu itenwereld bego nnen. O ok

hun gehoo r. het lu isterende

publiek. genoo t va n een innerlijk

voorscho t. De contaminatie va n

herh aling en innovatie garandeer

de een esthe tisch genoege n dat in

zijn ex istentiële kwaliteit bijna

onherkenbaar samensmolt met

sacrale erv aringe n. Pas het ro

manti sch tentoon stellen van een

'rnuziekreligie' heeft de oude

coa litie tussen muzi ek en kerk

ope ngebro ken - ech ter niet

zonder impl iciet getuige nis af te

leggen va n de goddelijke waar 

heid . In feite ve rkondigt muzi ek

niets anders dan de 'blijde

bood schap' dat de buitenwereld

hetzelfd e klinkt als ons binnenste

en omgekeerd ; en dat het daarom

de moeite waard is om steeds weer

opn ieuw te worden geboren en

steeds weer te sterven. W e bewe

gen ons immers voortdurend in

een betrouwbaar continuum vol

bekende arrangementen. ritm es,

harmonieën . ce rnparaties. pauzes

en cadanse n. Muziek baarde zich

gelijktijd ig als een voor de we reld

openstaand a-kosmisisme. als de

belofte va n een zachte dood en een

gelukzalige wedergeboorte.

In haar klassiek-westerse vorm

was muzi ek een subliem sys teem

ter ve rzekering van ex isten tiële

tegenstellin gen, een adellijke ver

toning van ex tases en pauzes.

Zouden we ons nog kunnen voor

stellen hoe de belofte va n een voor

de wer eld openstaande en gelijktij

d ig a-kosmische tijderv ar ing werd

ingelost ? Kunnen we ons nog

voorstellen da t pub liek en compo

nis ten de belangrijkste muzikale

werkstukken vaak niet meer dan

één keer . en dan ook nog gebrek

kig, konden belui steren? Begrijpen

we dat met de klanken ook een

prim aire stilte is verdwenen . die

niet mag word en verwisseld met

de nerveuze spa nning waarm ee

een hed endaags publiek op een

pro minente tenor of dir igent

wac h t ? Zelfs de bes te int erpreta

ties en opnames laten niet ve rgeten

dat de spiritualiteit va n deze

mu zikale meditaties , waarvan de

objectiv iteiten in afzonderlijke

werk en steeds uit erlijk konden

blijv en . voor ons tot in het diepst

va n ons hart v reemd en onvatbaar

zijn gewo rde n.

AIlee lIhet mellselijke bewustzijn,
walllleer het aallgenaam is. is de
pauzeill dematerie. W aarhoorthet
bij? Het schenkt niet alleen rust.
maar brengt ook chaos. Het schijllt

niet ollderworpen te zijll aan ten ons
bekelldeorde. Het is deenige kracht

dietegell ziellzelf ell tegende wellen
van denatuurkan ingaall. Deenige
kracht, die ill ~Iet ergste} geval sterker
is dan de restere Ilde nat uur ill 'war
totalittit. Eli tOell is ze uit Ilaar

voortgekomen. Welliellt deenige

krachtdiehet mellselijke kennen nooit

kali doorgrollden. Is dat de wille vlek

vallde beschaving?Het begill van liet
gelleel alldere te midden vanonze
biologische identiteit ?

BOT HO STRA USS 6

vertaling GER PEIITERS



A R T HU R & M ARI E -LO UI S E KR OK ER

u an
ars

W AT IS DE SNELHEID VAN MUZIEK? 1r WHAT IS THE SPEED OF MUSIC ?

Op welk punt gaat muzi ek zo ver door het rood dat ze. net als met al die and ere spectrale objecten voo r haar is gebeurd. in het

ultr ason ische snelheidsbe reik terechtkomt. door de gelUidsba rrière breekt om dan een enor me krommin g te volgen naar het

punt van een ongeloollijke geluidsdiehtheid. waar ze eindelijk met zo'n snel heidsgeweld kan bewegen dat ze niet langer hoor

baar is. zelfs niet met gemu teerde membranen. Het fatale punt : waar muziek voo rbijde lich tsnelheid breekt en in een diepe en

immense stilte terech tkomt.

'B' At w hat point does musie red shift to ultrasonie velocity like all those spee tral objects before it. break the sound barrier and

then follow an immense curvature towards that point of incrediblesound densit y. w here musie can Fïnally move at suc h

vio lent speeds that it can na lan ger be heard,even by mutant membranes. Th e fatal poin t. that is. wh ere mus ie breaks beyond

the speed of light . falling into a deep and immense silence.
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Maximalisme is,zoals componist Steve Gibson opmerkt, de
naamvoor een nieuwe tendens in hedendaagse muziek 
entropiemuziek - waarbij het erom gaat. zoals al het geval
was bijde eerste generatie vliegers van het straalmotortijd

perk. om een verbeterd trommelvlies te ontwikkelen voor

het gemuteerde oor. eengemuteerd membraandat de
gelUidsdruk van de muzieksnelheid kan zien. Entropie
muziek.dus. als een d ichte configuratie van geluidsobjecten
die alle louter doordecibelkracht voorwaarts worden
gestuwd naar het ultieme drukpunt. naar het ontsnappings
punt waar muziek als een hoge-snelheïdsobject voorbij de
lichtsnelheid breekt.om dat oude trommelvlies van het

tweede millenniumaan flarden te scheuren. voorbijde 130

decibel dus. zoalsal die boemwagens in LosAngelesdoen.
Onlangs merkte de Ne!V York Times het volgende op

over boemwagens:Jongeren bou!Vctl/lllll auto om toteen
rijdende radiozmder. Ze stolllvm hemvol met zo'nlading

speakers. cD-spelersenversterkers,datze in staat zijn rocken

rap te latmexploderm opeen decibelniveau waarbij deruitm bij
deburmaan diggelmgaan,hunge/lOor knapt m toevallige
voorbijgangers verpletterd !Veg wordm geblazm.

Degcnctl die meedoen aan dit soortgeluidswcdstrijdcn
bewerm dat dedreun die jekrijgt van decibels in stereo ronduit
l'erslavmd werkt.Jebegint jeaf te vragen :als 2 00 W att alzo
goed klinkt. wat krijg je dan bij4 00 W att?Zoalseen boemrij
der lut uitdrukte: Ik ben jong en dom. wat anders?

Niet langer auto's, maar entropische geluidskamerswaar
het lichaamineenkrimpt op het scherp van de snede van
400 W att rapmuziek. naar buiten wordt geslagen doorde
gelUidsdruk en terechtkomt op de rand van aarde en lucht.
Een volmaaktdecor voor een geluidsgebeurtenis.Sky
walken:daadwerkelijkmuteren tot een krachtveld dat don

dert door het lege circulatiesysteemvan de postmoderne
buitenwijk.En niet langer automobilisten. maaruit
zoomende spatten van geluidsintensiteit. alle dode lucht op
vullend metdood geluid en alle lege stadsdromen metde
bloedende trommelvliezen ten bate van de liehaamsmutatie.

Vanwaar dezedrang om vol gas de grens van de volu
meknop te passeren? Een technologische fascinatie voor
een slechte oneindigheid,voor de noodzaak de dode ruimte
een uitdaging te stellen ?Of een geluidsimplosienaar dat in
tensiteitspunt waar de stilte eindelijk begint? Boemwagens
als wisselplaatsen van eengewelddadigestilte. als het oog
van een tropische orkaan. en strategieën uit de bewegings
oorlog. erop gerieht om met lawaaials zuiver krachtveld de

dreiging te weerstaan van al die dode lucht in al dieeenza

me wagens. En dus: boemwagen in LA alsde nieuwste en
beste uit de reeks van stadsnomaden: terreinen van 'lengte
en breedte. snelheid en traagheid'. ogenblikken van voorbij
gaande intensiteit. Boemwagensals knallende nu-generato
ren: plekken om de snelheid van muziek te worden.

vertaling BtL WET

'fi' M aximalism, as the composer Steve Ctbson notes, is
the name given to a new tendency in mu sic today 
entropy musie - where, ltke early pioneers in jet aircraft
technology, the aim is to evolve an improved eardrum for
the mutant ear, a mutant membrane that can actually see

the sound pressure of the velocity of musie. Entropy
muslc, then, as a dense configuration of sound objects,
each of which is pushed by sheer decibelstrength to its
ultimate pressure point. to that elusive point where musie
as a high velocity sound object breaks beyond the speed
of light to shatter the old sece nd-millennium ear drum.

beyond 130 decibels likeall these boom cars in Los

Angel es.
Recently, the Ne!V York Times had th is to say about

boom cars: Youngpwplearc convert ingcars intorolling
radio stations by stuff ingthem !Vith dozem of speakers, disc
jukeboxes ,andamplifiers capableof booming rockandrap
IntIsicat decibel/evels po!Verful enough to rattle neighbour 's

windows. ruin tlteir hearing andassault tlleir captiveaudience_
Those !Vllo competein sound competitions say thedlumpof

a higl,-decibelstereo is addictive_Youask yourself: If 2 0 0

watts soundgood, !Vhat !Viii 400 !Vatts sound like?A s one
car boomer says: I'm young and stupid. I guess.

ot really cars any longer, but entropie sound
chambers w here the body curls up at the edge of 4 00

watts of rap music, folds outwards against the sound
pressure, runnin g finally at the edge of earth and sky. A
perfect sound eve nt-scene. Sky walking; actually
mutating into a force field w h ich thun ders across the
empty circulatory system of postmodern suburbs. And
not drivers any longer, but zooming scenes of sound
intensity. filling all the dead air with dead sound. and all

those empty city dreamswith bleeding eardrurns for the
body mutant.

Why th e compulsive drive to immense volumes of
sound ?A technologieal fascination with bad infinity.
with the necessity to challenge dead space? Or an
implosion of sound to that point of intensity where

sïlence finally begins ? Boom cars as alternating scenes of
violent silence, like the eye of a tropieal hurrtcane, and
mobile war strategies which overwhelm the menace of
dead air in all those lonely cars with noise as a pure force
field. Consequently, boom cars in LA as the last and best
of all the urban nomads: sites of 'longitude and latitude,

speed and slowness', moments of passing intensity. Boom

cars, then, as crash haecceities:event-scenes for beeoming
the velocity of music.
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•
lne

•
Olces

Tegen stoelen praten . een trui roepen . de knoflook pers uitsche lden. Bij ieder va n ons leeft een rest va n het animisme dat hoort

bij de kinderlijke omgang met de omgeving. Toch is het is even we nnen als voorwerpen het woord tot ons richt en.

Mrdiamatic 6 # 4

page 24 7

with its environment survives in each of us . But it still takes a bit of getting used to when objects talk bac k to us.

"2i" Talk ing to chairs, calling a sweater. swearing at the garlic press. A bit of th e animism w hich is part of a ch ild's int eract ion

Het voorwerp leerde ne t als wij stapje voor stapje spre·

ken : eers t alleen een geluid (lachza k. koetje-boe-doosje],
en ve rvolgens als pop wie ns woordenscha t beperkt w as

tot het enig juis te eerste woord: mamma. Flipperkasten en

frisdrank-au tomaten slaagden erin korte zinnen en kreten

ui t te stoten. Tijdens het spel of de transactie vermaakten

ze ons met een liedje en bedankten ons na afloop.

In middels leest de nieuwste generatie supermarkt
kassa 's streepjescodes en declameert de prijs van het

artikel uit vo lle borst. Als de caiss ière de coupure van

het overhand igde geld heeft ingetoetst vermeldt de kassa

trots het wisselgeld . bedankt de klant (ach ter de rug van

de caiss ière om) en we ns t ons verder een prett ige dag .

W ie een postorderbedrijf belt en de catalogus op

schoo t heeft wordt doo r de blikk erige stem va n de

computer (die zichze lf O tto, of Henk ie noem t) naar een

succesvolle beste lling gegidst en uiteraard na afloop weer

hartelijk bedankt.

H et gebruik van gesimuleerde spraak is kortom het

eerst en op grote schaal te zien in het wi nkel u niversum.

Maar wat gebeurt er precies? Wie de vooru itgang een

wa rm hart toedraagt zou kunnen zeggen da t de gesimu

leerde spraak menselij k robot ·gedrag overbodig maakt.

W aar v roeger mensen aan loketten en kassa 's een dag

lang mach inaal dezelfd e frases moesten herh alen :goede·
morgen. watzal het zijII. alstublieft. datmaakt zoveel.dit is

uw wisselgeld. gezien ? bedallkt ell tot ziens;daa r rukken nu

de machinestemmen op .

'Zr The object learned to spea k jus t as we did, step by

step: beg in ning w ith sounds (the Laug hing Bag. th ose

toddlers ' boxes th at moo or baa w hen inverted). th en

dolls wh ose vocabu lary was limited to th e one. correc t

wo rd : Mama. Pinball and soft drink machines soon
succeeded in blurting short sentences and slogans. They

en ter tained us wi th a song during the game or transaction

and th anked us as we left.

Nowadays, the newest generation of supermarket

computers reads bar codes and lustily proclaims the price

of the articles. W hen th e cashter has punched in the

amount of money received, th e cash register proudly

armounces th e amount of cha nge. th anks th e customer

(beh ind th e cashier's back) and wi shes us a goed day.

Ca ll a mail orde r company w ith th e catalog ope n in

your lap. and you' re guided to successfu l completion of

an order by the metallic voice of a computer (whic h calls

itself Otto, or Hank y). whic h then thanks you sincerely,

of course.

In a wo rd. the use of simulated speec h appea red and is

still most prevalent in the shopping realm. But w hat is

happening. exactly? Those who hold progress dear might

say th at simu lated speech relieves hu man beings of robot

ie tasks . People used to have to mech anically repeat the

same phrases over and over again at ticket window s and

cash registers: good morllillg. may Ihelp you.your c1tallge.
that wil! be.... please. good·bye. havea lIice day. This is the

area which is rapldly being taken over by mach ine voices.

DIRK VAN \VEELD EN

in 1992 a t th e

~fEDI AM ATI C OF F IC E
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Maar of het een vooruitgang is kan worden betwijfeld.

Zeuren. het bedingen van kortin g. informeren naar de

garantie en het plagen va n of flirten met het personeel,

het behoort allemaal tot de aantrekkelijkheden van het

bestaan als consument. En het wo rdt ons nu afgenomen

door de automatisering van de verkoophandeling. De

enige verdienste van de dom voo r zich uit kwekkend e

stemmen is dat ze ons een akoestische spiegel voor hou

den. De belachelijke piepstemmetjes. die dezelfde over
bodige nonsens uitkramen als w inkelbediendes.

Uitgerekend wat er niet toe doet wordt halfbakk en

nagedaan.

Worden toegesproken door een machine is een

v reemde gewaarwording. De instinctieve reactie is die

van schrik. die eigenlijk v loeiend zou moeten overgaan

kunnen cola-automaten. kassa's en dashboards ons

intimider en.

Machine-stemmen komen in een rap tempo dichterbij.

De ontwikkeling va n de gebru ikers-electro nica schijnt

zich te bewe gen in de richting van machines met spreek

chips. die bovendi en te bedienen zijn met de stem. door

het goed gearticuleerd uitspreken van commando's en

vragen .

In de omgang met mensen is spreken een eerste stadi

um. waarna de intimiteit kan toenemen en aanraken de

communicatie voor tzet. In dit algemeen erotische opzicht

is het met machines omgekeerd. Het bedienen van machi

nes door hun onderdelen. hendel s en kn oppen aan te

raken is een eerste stadium. Maar het woord richt en tot

een machine is een daad met een hoger erotisch gehalte.
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MARTIN SPANJAARD

in '992 in het

~EDIAMATIC KANTCX)R

in de aandr ang het apparaat met grof geweld de mond te

snoeren. Maar de meeste mensen wo rden ve rlegen en

giechelen. Ze voe len ove rd uidelijk gêne bij een intiem

contact met een machine. Een machinestem die ons aan

spreekt pleegt inbreuk op de vooronderstelling dat alleen

wezens met verstand verstaanbaar geluid voorbrengen .

Het is een raar voo roordeel dat ertoe leidt dat we

moeite hebben te geloven dat iemand ze allemaal op een

rijtje heeft. als hij niet goed uit zijn woord en komt.

Daarond er lijden kind eren, stotteraars en spastici. Maar

het is hetzelfde vooroordeel dat maakt, dat we bijgelovig

wo rden als een qu asi menselijke stem uit een machine

klinkt en wij denk en dat we met een denk end wezen van

doen hebben. Die verwarring maakt dat wij de spraakge

Iulden uit machines overschatten en ervaren als taal. Zo

Sprekend Huisdier

O m te wenn en aan een sprekende machine zou je er eentje

als huisdier moeten hebben . Een machine die verder

nergens voor dient. en eigenlijk niet te bedienen is, maar

zijn bestaan en de voorvallen in zijn omgev ing met het

uitsturen van spreektaal begeleidt. Zoals een kat kopjes

geeft en miauwt als hij eten of naar buit en wil. en een
hond jankt als je hem schopt.

Zo'n sprekend dier bestaat. Hij heet Adelbrecht. Al

bijna tien jaar lang werkt zijn geestelijke vader. Martin

Spanjaard aan de vervo lmaking van Adelbrecht. Het

begon er ooit mee. in 1982. dat hij een bal wilde bouwen,

die uit zichzel f rolde en zou merken dat hij ergens tegen

aan botste en dan achteru it rolde. Maar geleidelijk ontw ik

kelden de plann en voor Adelbrecht zich en met het



M achin e V oir es

'û" But can it indeed be calied progress? Complaints.

dri ving a bargain. asking about the guarantee. annoy ing

and f1irling with persounel. all of these things are part of

the charm of life as a consumer. A nd we are being

depri ved of it by the automalion of the act of purebase.

T he end lessly. stup idly quacking vo ices' only merit is

that th ey confront us with an acoust ic mirror. These

ridicu lous, squeaking vo lces. blurting the sarne,

supe rfluo us nonsense as the store personnel. A half

witted imitation of exac tly w hat mattered the least to

begin wi th .

Being spo ken to by a mach ine can be astrange
experience. O ne's instin clive reaction is fright . w hich

should undergo an trnmediate. natural transformation

to experience them as langu age. In this wa y. cola

dispensers. cash registers and dashboards can

intimidate us.

M achine voices are advancing rapldly. Consumer

electronles seems to be mov ing in the direct ion of

machines with speech chips. whïch can also be operated

with the voice, by means of well-arlicul ated commands

and qu eslions.

In human intercourse. speec h is a lirst stage. after

w hich inlimacy increases and tou ch advances the

cornmunication. With machines. in this genera!. erolic

regard. it's the other way around. In ope raling
machines. the lirst stage is the tou ching of their parts,
handl es and knobs. But addr essin g them with the

spoken word is a deed with a greater erolic content.
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into the impulse to shut the machine u p with brute

vio lence . But most peop le become shy and giggle. Th ey

are clearly embarrassed by intimate contact with a

machine. A machine voice v iolates the assumption that

only bein gs with an intellect can produ ce intelligible

sounds.

Because of this strange prejudice. we lind it hard to

believe that someone who has troubl e spea king is

mentally sound. C hlldren. stutterers and spaslics suffer

because of it. And that same prejudice causes our

supe rslitious response when a quasi-human voice comes
from a machine: we feel that we're dealing with a

thinking bein g.

This confus ion causes us to ove reslimate the

speec h-sounds w hich are produ ced by machines and

Speakillg Pet

In order to get used to a talkin g machine. one should

have one as a pet. A machine whlch has no part icular

Ïu nction, and cannot actua lly be operared . but whi ch

responds to th e eve nts in its env ironment by producing

spo ken language. Like a cat, which rubs Its head against

you and rneows when it wants to eat or go outside, or a

dog w hlch w hines when you kick it.

Thts spea king creature already exists. lts name is

Adelbrecht. Martin Spanjaard . its spiritual father. has

been perfecling it for almost ten years now. It began in

1982 . with his efforts to construct a bali whlch would

roll of its own accord , notice when il collided with

something. and reverse itself. But plans for Adelbrecht

devel oped. and as technology progressed. it became
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MAX PLANCK

door

HUGO ERF URTH

voortsc h rijde n va n de techniek werd het mogelijk een

steeds begaafdere A delb recht in de bal onder te brengen.

Inm iddels heeft Adelbrecht zin tuige n. waar mee h ij niet

alleen vast stel t of hij botst of niet. maar ook of hij wordt

opgepakt. dan wel geaaid. of er licht en geluid is. en zo ja

hoeveel. Al rollend en botse nd neemt A delbrecht de

wisselend e onderlinge ve rho ud inge n tu ssen al die ge

gevens in zich op. Daar komt nog eens bij dat Spanjaard

A delbrecht voorzien heeft va n een humeur , (of 'lu st '). dat

een functie is van zijn ervaringen.

A delbrech t doet dus eigen lijk niets anders dan erop

los rollen. Onderweg combineert hij alle indrukken en

reageert daarop. Dat doet hij niet alleen door zijn ged rag

aan te passen (bij geen zin rolt hij langzaam of nauwelijks.

bij maximale zin rolt hij als een bezetene heen en weer).

maar ook door dingen te zeggen.

Geho lpen door het Instituut voor Perce ptie

Onderzoek in Eindhoven. voorzag Spanjaard A delbrecht

van een stem. Een in het 11'0 ontwikkelde spraaks imulator

en een 800 0 processor wa ren het ruwe materiaal. In

plaats va n met fone men of klank-eenh eden (waarvan het

Nederlands er zo' n 18 0 heeft). werkt dit sys teem met

difonen, oftewel klan kovergangen (in het Nederlands

1700). Het resultaat is al stukken minder houterig. O m

nog minder robot -achtig te kl ink en kunnen klemton en en

into naties, specifiek aan het ederlands. worden inge

steld .

Adelbrecht heeft een aard ig groot geheuge n waarin

Spanjaard reacties. v ragen. kreten . smeekbedes en eve n

tu eel v loeken kan opslaan. Het door hem ontwikkelde

programma zorgt ervoor dat Adelbrecht zijn hart lucht

over de spec ifieke situa tie waar hij zich in bevindt en het

h umeur dat hij heeft . Heeft niemand hem aangeraa kt sinds

hij actief is, dan zal hij om hulp roepen als hij vast komt te

liggen , maar als hij al eens geaaid (Lekkerzegt Adelbrecht)

of opge pakt (Ben jij het?vraagt Adelbrecht) is. dan zal hij

dat onthouden en meteen het woord tot zijn baasje richten

als hij klem raakt (Ben jedaar nog ?Zieje nietdat ik vastlig?)
En het mag d uidelijk zijn dat hij heel andere dingen

mompelt en roep t, ongestoord rollend over de grasmat

van een voetbalveld, dan bonkend tussen stoe len en

benen op een feestje in een h uis kamer.

Door het ve rnuftige verband tusse n de fysieke

situaties en het humeur waa rmee Adelbrecht kampt be

schi kt hij over een rijkgesc hakeerd en verrassend arsenaa l

aan ve rbale reacties. Hoewel A delbrecht het woord tot

ons kan richt en en ons kan v leien, smeken. of ui tsc hel

den, verstaat hij niet wa t we terug zeggen. M aar als we

met hem spe len zal hij da t merken en er iets over zeggen.

Adelbrecht is een bal d ie iets zoekt. maar ve rgeten lijkt

wat. A lles wat hij onderwijl meemaakt voorziet h ij va n

commentaar. Spanjaard hoeft zich bij het kiezen va n die

zinnen natuurlijk niet te houden aan het psych ologisch

waarschijn lijke. Hij kan Adelbrecht ook een poëtische

gave (een geheugen da t alleen vol zit met zinnen va n

Gorter) of een opvliegend karakt er meegeven. dat door

gaans een deftige sch ijn op houdt . maar in bepaalde

situaties grof begin t te kafferen.

Wie weet hebben we over twintig jaar allemaal een

Adelbrecht in plaats va n een kat. Voorlopig is

Adelbrecht uniek en treedt hij op als performance-artiest

onder leid ing van zijn vader M artin Spanjaard .

'li" poss ible to en do w the bali w ith an Adelbrecht

possessing grea ter and grea ter po we rs. Adelb rech t now

has senses, wi th which he no t on ly determines w het her

or not he collides. but also whether he is being picked

u p, stroked. and whether and how muc h sound and

light are prese nt. W htle rolling and colliding.

Adelbrecht takes in tht s ever-cha nging combination of

Informatlon. In add ition, S panjaard has provided

Adelbrech t w ith a moed (or ' lus t') w h ich is a fu nc tion of

hls experiences.

Adelbrecht actually does no thing more tha n roll

about, combining all of his impressions and reacting to

th em. He does th is not only by altering his behaviour (if

he feels no lust. he hardl y rolls at all, at a maximum of

lust, he rolls as one possessed back and forth), but by

speaking , as well.
W ith the aid of the Institut e for Research on

Perception in Eindhoven, Spanjaard equtpped
Adelbrecht with a vo ice. A speech simulator developed

by IRP and an 8 0 0 0 processor were the raw materia!.

Instead of pho nemes (of w hich th e Dutch langu age has

abo u t 180). th is system wor ks with dl phones , also

kn own as sound transitions (D utch possesses someth ing

like 170 0). T he resu lt is a great dea l less mech an ical.

Stresses and intonations peculiar to Dutch can be

adjusted, making it even less robot-like.

Adelbrech t has a sizable memor y in w hich Spanjaard

can store react ions, ques tions, crtes, pleas and epithets.

The program which he devel oped causes Adelbrecht to

spea k out abou t th e spec ificsituatio n in whi ch he find s

himsel f. depend ing on hls moed. If no one has touc hed

hi m since he became active, he wi ll call for help w he n

he gets stuck. but if he has already been stroked (Nice. he

says) or pïcked u p (Is it you?he asks], th en he w ill refrain

fro m these responses and immed iately address his owner

w he n he gets stuc k : A reJ OU stilltJlere?Can't you see that
I'm stuck?

Obv iously . he mumbles and sho uts completely

di fferent thi ngs w hen rolling across the turf of a foo tball

field. than he does when colliding his way th rou gh th e

legs of people and chairs at a party in someone's living

room.

Because of the intrica te relat ionshi p between his

physical situa tion an d th e moed with w hich he's

struggling, he disposes of a rich and asta nishing arsenal

of ve rbal reactions. W hi le Adelbrecht can add ress us to

flatter. curse or beg . he does no t understand our reac tion.

But, if we play with him . he wi ll notice it and respo nd.

Adelbrecht is a bali whtch is searching for

someth lng, but seems to have forgotten w hat. In the

meantime, he comments upon every thi ng w hich he

experiences. Spanjaard doesn't need to ad here to th e

psycho logica lly probab le in his choice of sen tences. He

can endow Adelbrecht w ith poetic talen t (a memor y full

of sentences by C raig Raine) or an irascib le eliaraeter .

w hich breaks from the refined appearance it keeps u p

and beg ins ranting only in a certain situa tion.

Who can say tha t in 20 years , we'll not all hav e an

Adelbrecht instead of a cat? For th e mom ent ,

Adelbrecht is unique and appears as a perfor mance

artist under the di rectio n of h is fathe r. M artin Spanjaard .

translatio n JIM BOEKBINDER
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'fi" With the progress in fire control. the war machine is becoming ever noisier. Lex W outerloot put his ear to the ground.

Stil was het op en om het slachtveld nooit. Ter opwekking

der strijdlust werd er door de combattanten vanouds ge
zongen. gescandeerd en gedanst op makkelijkin het gehoor
liggende. repetitieve muziek. Zinsbegoochelende klanken

die de opmars naar de veld van eer begeleidden of de

werving van landsknechten de onmisbare luister gaven.

Tot de buskruitrevolutie de Europese beschaving in

nieuwe kluisters van moordende afhankelijkheid sloot
klonken er in de gewapende strijd slechts de slagen van
metaal op metaal. De rustieke bijklank van het doodslaan

die in de ederlandse woordenschat bezonken is in de

term 'wapengekletter'. Er spelen nog wel militaire kapellen

en er klinken nog steeds geschreeuwde commando's, maar

het zijn de resten van een orale krijgscultuur die in de

marge van technische gewelduitoefening standhouden.
Sinds de aanwending van explosieven voor oorlogs

doeleinden is het langzamerhand een hels lawaai geworden

op de velden van eer. Het medialandschap van Waterloo

werd gedomineerd door de artillerie. De geschutmonden

bulkten een dikke wolk kruitdamp over de akkers en

onttrokken de vijandelijke eenheden - hoewel nog zo
nabij - aan de visuele waarneming. En de bombarde
menten veroorzaakten een enorm kabaal. Murray. een
nuchtere cavalerist, beschreef het eenvoudigweg als

oorverdovend :Gibney. hulp-chirurgïjnvan het lsde

regiment huzaren. zeidat het lawaai zollard enaanhoudend
was_dat jenauwelijkskon 1lOren wat jebuurman zei(hijhad

"a' Net that it was ever really silent on and around the

battlelield. Tradttlonally, the combatants sang. chanted

and danced to easy -on-the-ear, repetitive music, to arouse
the fighting spirit : hallucinating sounds whlch
accompanied the march into the lield of honour or added

the indispensable lustre to the reeruitment of infantry.

Until the gunpowder revolution locked European

civ ilisation into new shackles of murderous dependenee.

the battlefields had only reverberated to the clang of
rnetal striking metal. This rustic sound of killing settled

into English idiom as 'the clash of arrns'. owadays , the

military bands are still playing and orders are still being

shouted, but these are the remnants of a vocal battle

culture. persisting in the periphery of technologieal
warfare.

Since the introduction of exp losives for warfare

purposes. the field of honour has gradually become an

inferno of noise. The media landscape of Waterloo was

dominated by the artillery , Muzzl es of fire-arms spat out

a thtck cloud of smoke over the meadows and hld the
enemy units - as near as they were - from view. And
the bombardments caused an terrible racket. Murray. a
matter -of-tact cavalry man. described it simply as

deafening; Clbney, assistant surgeon to the lsth Hussars,

said that the noise was 50 loud and continuous..that JOu
could hardly hear !Vhat was said by the person next toJOu (he

was speaking partieularly of the opening cannonade);

J A N S PO SS EL

in 1992 at th e

M EDI AM A T IC OFF ICES



LEX WOUTER LOOT

M(d i ~ '" ~ ti c 6 # 4

pagina 252

M A N R A Y

het met name ove r het beginbombardement); Mereer was

aan het eind van de dag bijn~ doof- en we mogen dat

gewoo n letterl ijk opvatten.

Dekrach t van de granaten en de omvang van de legers

was in de Eerste W ereldoorlog zo groot dat het bulderen

va n het westelijk front tot in Engeland te horen was. Ze
kondmdeoorlog gewoon IIOWI. tm minsteals zein Surrey,

Sussex of Kmt woonden. waar deartillerie niet al/un hoorbaar
was.maar met de wind uit de juistehoek. hul duidelijk hoor
baar. Tom de mijnenin Messines totontploffmg werdm ge
bracht. wasdeklap uietal/em tehóreu iu Kent: de Iichtflitsm

warm erook te ZÎen. Het geschut was met twme hoorbaar bijde

voorbereidingvan em groteaauva!. als ze u u wuk of tim dagen
onafgebrokeu vuurdm. ZolurÏtmert Edmuud Bluudm zich dat
in dedorpen iu Soutildownsc1lOolkinderm verbaasd stoudm
overhetououderbrokm getrommelm gekleltervau de ramm.
tom tegmlut eiude vanJuui 1916 de artilleriede Duitse

prikkeldraadversperringw trachtte te verwijderm voor de

aam'al aaudeSomme.

V oor de soldaten die in de loopgraven stonden was de

herr ie van de ins lagen een van de meest verschrikkelijke

kanten van de oorlogserva ring. Er ging vrijwel geen dag en

geen nacht voo rbij zonder verscheurd te worden door een

infernaa l gebu lder. Zelfs d ichters kw amen woord en tekort

om deze gewaa rwording ove r te brengen. Remarqu e deed

in zijn roman fm W estw uic1l ts eues een poging de

nie te verwoorden. Het gebulder !'aU lutgesc1l1lt zwelt aau tot
UIl dofgedreuueuuu mt .lau weer af tot rukseu iuslagen. De
droge salvo's vandemitrailleurs ratelm. Bovm ons IlOofd is Je
lucht vol met un ouzichtbaar gierw.llIlilw. flui tm elIsisse»,

Het zijudekleiuere stukkw gesc1l1lt: maar daar tussmdoor

orgelelIook de grote koleuhokkw. dieluIegrote blokkw doorde

uac1lt sliugerw. die ~'er achter 0/ 15 uu rkomw . Met luw '1OI/e.
Iiese. verre roep - alsbroustige Iiertm - barun ze ziell etli
weg Iloog boL'tlIliet ge/lIlil et! gefluit vau liet kleiuere geseIlul...

Va n Engelse zijde beschikken we. van de hand van

C harles Ca rringto n. over een poging tot besch rijv ing van

het auditi eve geweld dat de verschill end e projectielen

veroorzaakten. Ek kauon et! elkprojectiel had ziju eigeu

persoou/ijkheid.• Soms kou eetl stuk veldgeschut met een plop als
etli c1wmpaguekurk uit Iwar loop sc1lietm. met eeu voortJureud
zoemmJ cresceuJooven.liegw omvervolgens met ew geheel
~'oorspelbare klap te outploffm: eeu audere keer kon ereeu

grauaat afgeschotm wordw door eeu ververwijderdebatterij

zwaargeschut. dieeeu worme boog iu de lucht aflegde. on

dert usseual maar vaart willtletld mla waai makeudals eell
aanstormeuJesl1eltreiu.log en zeker_ Bepaaldegrauatm lloteu.
anderegiadm. enweer audcre zu'alkten .I"",. de lucht m
klokteu alsu'aterdatuit etlikamf tl'or.ltgegotm.

Machtel s in dit chemisch concert voegden zich de

kreten van de getrotfenen . Het gejammer van kreperende

soldaten. Het gekerm van zwaargewond u. G~ hreeuw



Si/et'l Killing

"Il' Mereer. at the end of the day, was almost deaf- and

we may take himquite lirerally.
During World W ar I . the blast of the grenades and

the size of the armies was such that the thunder from the
W estern front could even he heard in England. 11uy
could litaally hear tlu war,at least if tluy lived in Surrey ,

Sussexor Kent. wlure tlu artillay wasnot only audiblebut.
witll thewind in til( rigllt dimtion. quite plainly audible.

When the mines wentoffat Messlues. not maely Ivas t/le
blast I,eard in Kent: thelightflas ll(swm visibletoo. 11l( gum
wae heardespecially duringpreparationfor a major assault.
w/lentlley would fire ullremittingly for a wuk or tendays. day
and nigllt. 11l11s. Edmund Blundm ru alls tlJat in lateJune,
1916. as tlu artilla y stro['e to cut til( Ga man wirefor the
Sommeattack, in SOllthdown villagcs theschoolchildren sat
wondaillgat that inccssalltdrummillg andrattling of tlu

windows.

For the soldiers in the trenches, the racket of the
explosions was one of the most horrifying aspects of the
war expenence. Hardly a day or night went by with out
disruplion from an inferna! ming. Even poets were at

a loss for words to communicate this sensalion. In hts

novel Im W estz» lIichts neues (All quiet on the W estern

front). Remarque tried to put the cacophony into words.

11l( thulldaing of theartillaygrows into oliedllllroar and
tllm dispa ses intothe noise of batta y slulls Itittillg 110me.11u

drybursts of til( machinegum rattleover us : tlle air isfilled
with invisibleolltbursts. howlillg. whistling andhissillg. 11Iese

arelighter projectiles;but in betlvun tll(re is alsot/le rumbling
of tlle heavy coal·scuttles churnillg out theirmassil'e lumps
illto tlle nigllt, lalldingfar behind us. 11Ieir voice is boomillg.
IlOa rse. distant.as that ofa rutting deer;they follow tll(ir
course higllabovetlu IlOwling andwllistlingof tlle smaller
sllells.

O n the English side there is another attempt to

describe the audltive violence caused by the various

projectiles, C harles Carrington wrote: Every glln and cvery
kindof project ile 'Jad its own personality.• Sometimes afield .
gUII would ICllp jubilalltly witI, thejobof a Champagnecork
from its muzzje,Jly ova willl a steady bllzzillgcresccndo, and
bllrst witlt afully exputed bang; sometimes a sllell would be
released froma distallt battery of 'l(avies to rollacross a IlUge

arc of sky.gatll(ringspeed and1I0ise likean approaching
express traill, ponderous alld ccrtaill•. Some sllellswhistled ,
otha s s/triekcd, otha s wobbied througll spacegurglillglike
wala poured froma decanta .

Powerless in this chemical concert, the screams of

viclims joined in; the wailing of dying soldiers, the

groaning of the badly wounded: the screams of the

conscripts driven mad by fear. And hecause at the

heginning of the century the armies were not yet fully
mechanised: the grunls of the wounded and burned
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van dienstplichtigen die gek waren geworden van angst.

En, omdat aan het begin van de eeuw de legers nog niet
volledig gemechaniseerd waren, het gesteun van aan
geschoten en verbrande lastdieren. Remarque: Iklub nog
nooit paardenhorenkreunen en kan het nietgeloven. Het is de
jammerklacht van de lvereld,het isdegemartelde schepping, een

wilde, wredepijn,diedaar kreuut. W e ziju bleek. Deteriug richt
zich op. Dierenbeulen, maak ze toch af! W egaau zittenen
houdenouzeOW I dicht. Maar dat verscltrikkelijke gerocheleu
gekreun engejam mer klinktoveral doorluen. W ekuuueu bijua
al/es lubben. maardit doetoushet zweet uitbrekeu.Je zou wil/eu
opstaau eu weglopeu,omhetevenwaarheeu. al/eeu omdat

gekrelm uiet meer tehoeveuhoren. Eu dau ziju hetuoggeeu eens
menseu. al/eeu maar paarden. Ze moeten iu pauiek ziju. Paarden
sterven auders altijd zwijgend.

Het kernwapen is binnengehaald als een revolutionair
wapen. Vervu ld van zijn mogelijkheden hebben militairen
al bijna vijftig jaargewerkt aan de vervolmaking ervan.

Eerst was er de schone bom. en later kwamer de neutronen

granaat diezijn vernietigende werking louter ontleent aan
de intense straling die hij zou verspreiden. Onve rmeld blijft
vaak dat ook de explosievan een atoombomlawaai ver
oorzaakt, onvoorstelbaar veel lawaai. De Nederlandse
krijgsgevangene René Schäferwas een van de getuigen van

het werpen van de atoombomop Nagasaki. Op Iletzelfde
moment dat W imdekeuken binnenkwam. riepeen Japanse
wacht. diemetonsmeegekomenwas enacl,ter me stoud;
Hikokt!Hikoki!Ikschrok en toen ik vliegtuigmotoren hoorde.
liet ik me instinctief indegreppelrol/en. Toen ik platopmiju
buik lag,flitsteer bovenmijn rugeen fel licht op. Ikvoelde de
hitte van het licht over meheen strijken. me nergens rakend
omdat ik me met kracht tegende bodem vatl degreppel drukte.

Daarua volgdeeendonderslag die tien voudig indegroud scheen

na tedreuueu. Het werd stikdonker indegreppelen ik hoorde
iemandroepen;Ik ben blind !Ik ben blind!

Sp ecifieke Geluidswap ens

De onvoorstelbaarheid van de oorlog vloeit ten dele voort

uit de extrememate waarin een zintuig als het oor geprik

keld wordt. Hels kabaal en absolute stilte. De Vietnamese

oud-generaal maakte als militair verschillende keren op de
Ho Chi Minh routebombardementen door B-5 2 bom
menwerpers mee. Als wedebommenwerpers 110orden. begou
nen wemeestalte ziugen. Op die manier probeerden welut
geluid van de vliegtuigen endeexplosies weg te zingen.

Sommigenbegonnen keihard opdeA merikaause piloteu te
schelden. Hetergst waren demomenten na lut eerstebombarde
ment. Dauwerd iedereen doodstil. Omdat weuit ervaring
wistendat meestal vrij sneldaarna een tweede. nog verscllrikke
lijkerbombardementzou volgen. Enje wist uiteraa rd uooitofje
het volgeude ookzou overleven. Na zo'ubombardement waren

niet al/een de menseustil. Ookde natuurbleefroerloos. Vogels

gavengeenkik meer.Zelfsde wiud leek te zijn weggevaagd. Een
angstaa ujageude. haast wurgendestiltehad onsin zijugreep.

Op basis van de opgedane frontervaring heeft de
wapenindustrie zich toegelegd op het ontwikkelen van
specifieke geluidswapens. A merikaans onderzoek in de

Tweede W ereldoorlog had bijvoorbeelduitgewezen dat

soldaten het geluidsgeweld als even beangstigend ervoeren
alsde trefzekerheid en de vuursnelheid van de wapens
waarmeezebestookt werden. De wetenschap dat het kabaal
dat een wapen produceert niet dodelijkis kan de beangsti-

gende werking niet wegnemen. De lawaaiproduktie is dus

bijuitstek een element uit de psychologischeoorlogvoering.
De Duitsers hebben dit inzicht aangewend bij het ontwerp
van hun Stuka's. De vleugelsvan dezeduikbommenwer
pers waren van sirenesvoorzien die in werking werden

gesteld aan het begin van een duikvlucht naar een doel. De

sirenes veroorzaakten een afschuwelijk gehuil waarmeede

psychologische uitwerking van een aanval een veelvoud
werd van het vernietigend effect van de bescheiden bom
menlast die zeafwierpen. De Stuka kwam in een contempo
rain onderzoekals het meest gevreesdewapen uit de bus.
Beschouwt menbovendien het feit dat de meeste afges

choten granaten hun doel missen en slechts een gebulder

produceren.dan fungeert de artillerie vanuit het audio

perspectiefhoofdzakelijk als een psychologisch wapen.
Het geluidswapen is daarom zoeffectief omdat het niet

meer alleen op het oor inwerkt. Hard geluid hoort men niet

louter viade gehoorgang. De schedel zelf gaat fungeren als

een resonantiebodem en brengt op zijn beurt de luchttrilling

over op het trommelvlies. Bij nog hogere geluidsniveaus en

specifieke frequenties wordt het lichaam met al haar vliezen
en membranen rond en tussen de organen tot een klankkast.
De somatische werking van geluid wordt tegenwoordig
ook in de popmuziekgebruikt. Throbbing Gristie noteerde
hieromtrent : Bekijkenweoplaag niveaudeeffecten van infrage

luid, dau is 7 HZ eeu nareervariug. die resulteert inonpasselijk
luid en braken, kan9 HZ epileptische aanval/en veroorzaken eu

12 HZ spontauedarmbewegingeu. 39-40 veroorzaakt een
plezierig gegonsdat mendoor liet liclwamvoelt tintelen. alsbij
het horen vangoede muziek. Op zeer lage niveau's en wan neer
men erlang aanblootgesteld wordt. veroorzaakt 3 HZ depressies.
wrevel en irritatie. Het experiment van de Franse professor

V ladimir Gavreau om met een superfluit, die aangeblazen

werd door een straalmotor. onhoorbare,zeer lage tonen te

produceren waarmeemenselijke organen kapotgetrild
zouden kunnen worden, iseen operationalisering van dit
wetenschappelijkeinzicht.

Noch de zuivere psychologische noch de pure so

matische geluidswapenszullen op korte termijnhet ex

plosiefkunnen vervangen. Het explosiefzelf is een perfect

multi-destructief wapen. De moderne schilden als
pantserwagens. bunkers en vliegdekschepen die de
gemechaniseerde krijgers moeten beschermen versterken de
terroriserende werking van het geluid dat bij een explosie
ontstaat.De desoriëntatie neemt nog meer toe wanneerde

soldaten niet kunnen inschatten waar het geluid vandaan

komt.Richard Holrnes : HetgarnizoenvaudeFranse forten
van Verduu in 1916 was beter bescllermd tegenlut geschutvuur
da nhun kameradenbovengronds die de beschietingen ingra
naattrechters moesteniucasseren. Het geraas van de grauaatin
slageu opdeforteu - het was. zeieen overlevende. alsofje in

een enormetrommel zat - enhet wachten opde iuslag vau de

volgende granaat maaktemensenhelemaal gek.
Volgens Falklands-veteranen was de slechtste plek

tijdens een luchtaanval op de vloot benedendeks. Niet
alleenwas het geluid daar harder. het was bovendien onmo
gelijkuit te maken waaruit het gevaarbestond. Het was

(hoewel in feitegevaarlijker)oneindig veel beter aan dek te

zijn en de Skyhawks te zien aanvallen met mitrailleur-en

raketvuur. Daarom is het niet te verwachten dat het slag
veld in de nabije toekomst stil zal worden. Het transauditieve
tijdperkvan het Si/ent Kil/ing is nog niet aangebroken.



Si /ent K ill ing

"lr heasts of butden . Remarque : Never befare hadI luarda

horsegraait. andI ean hardly believe it. It is the wailof the
world. it is tlu tortured ereature. a wild.gruesomeagony
whicl, isgroaning there. Our faces are pale. Detering
straightenshimself. Brut es, fiends ! For Cod's sake. shoo t

the poor animais! W e sit down.ourhands over ourears.
But this terrible rattling.groaning andwailing getsthrough.

it penetrates everything. We can allstand same rough

handling. but tltis makes us break out ill a sweat. You would
like toget upalld rUilaway. 110 matter where. just togel
awayfrom tllatgroaning. And they are noteven people. they
areonly horses. They must be in a panic. Harses I<sually die
in silenee.

The nucl ear weapon was heralded as a revolutionary

wea pon. Convineed of its militar y and strategie potenttal.

the armed forces have been working on its perfection for

nearly 50 yea rs now. first there was the clean bomb.Iater

came the neutron shell, which apparently only derives it

destructive effect from the intensive radlation it would

sp read. It is seldom menti oned that the explosion of an

atom bomb also causes noise, an unimaginabl e thunder.

Dutch prisoner of war René Sch äfer was one of the

witnesses at the dropping of the atom bomb on Nagasa ki.

At the samemoment that Wim enteredthe kitehen . a
Japaneseguard. who!lad comewithus alld wasstalldillg
behind me.shouted:Hik okt ! Hikokt ! ft gave meafright
alld whell I heard the aireraft ellgilles. I illstinetively let
myselfroll illto the diteh.A s I was lying flat011 my stomaeh,
there wa55uddenly a brightglareflashillg aboveme. 1felt tlu
heat of theflasll skimmillg aeross my back. never touehillg me
because 1pushed mY5elfforeefully against the bottom of the
diteh. Thell tlure wa5a dap of thullder whieh 5eemed to
rumble 011 ten times as !reavily ill thegroulld. It wellt pitch
dark ill tJuditehandI heard someone scream:I am blind!

lam blind!

Sp ecific Sound Weapon5

The inconceiv able impact of wa r is partly the effect of the

ex treme ex tent to whieh a sense organ such as the ear is

stimulated. Infernal noise and absolute silence. During his

active military life. a now retired Vietnamese general

w itnessed several B-5 2 bombings on the Ho Chi Minh

rou te. \Vltenweheard tlu bomber5. wewould aften start to
5ing. Inthi5way we triedto singaway the soulld of the
bomber5alld theexpl05ion5. Some of us would start ralltillg
andraving at tlu topof tlteir voice5 at the Amerieall pilots .

TIuworst moment5werethose after thefirst bombardmeut.

Every alle would gocompletely5ilent, becau5e fromexperience
weknewthat. usually rather500n aftertlu first. a secOtu/' even
more terrible raid wouldfollow. And of eour5e. you hadna
way of knowing whetl,eryou would 5urvivethe second onetoo.
A fter 5ueh bombing5. not ollly thepeople were 5i/ent . but
lIature fell 5tilla5 well. Birds didnot move anymore. Eventhe

wind 5eemed to have been swept alvay. A terrifying . almost
5tifling 5ilence Iwd U5 in it5grip.

From expe rience gained at the front . the arms industr y

has applied itself to the devel opment of spee ific sound

weapons. American research during W orld W ar II had

proved , for exa mple. that soldiers experienced auditive

v iolence as equally terrifyin g as the accur acy and rate of

fire of the wea pons they were faced with. The kn ow ledge

that the racket prod uced by a weapon is not leth al cannot

take awa y the fright ening effect of it. Noise prod uc tion is

therefor e typically an element of psychological wartare.

The Germans made use of thi s insight in the design of
their Stukas. The wings of these di v e bombers we re

equ ipped with sirens. which were activat ed at the

heginning of a nose dive towards a target. The sirens

produced an obnoxious howling,du e to which the

psyc hological effect of an attack became man y times

greater than the destructive effect of the modest bomb

load they were carry ing . A recent study shows that these
Stukas were the most feared weapons. Moreov er, if we

take into account that most shells fired miss their target

and only produce a roar , then, from an audio-perspect ïve,

artill ery functions mainl y as a psycho logical weapon.

The sound weapon is 50 effective becau se it does not

produce its effect thr ough the ear alone , Loud sounds are

not only heard through the auditory du et. but also the

skull itself functions as a resonance bod y and in turn

transfer s the air vibrations to the eardru m. Eve n higher

sound level s and specificfrequencies turn the body. with

all its membranes around and between the organs, into a

sound box. The somatic effect of sound is now also heing

used in pop musie. In this contex t. Throbbing Gristie

observes: If welook into the effects of low-levelinfra-sound,
wefilld tltat 7 HZ is allunplea5ant experience. whiehlead5 to
nausea alld vomitillg. that 9 HZ call eau5e epi/eptie fits alld 12

HZ spontaneou5intestillal movemeuts. that39-40 eauses the
plea 5ant buzz wefeel tingling throughthebody whellwe li5ten
togood music. W itl, very low levels and long period5 of
exp05ure.3 HZ lead5todepres5ion . resentment and irritation.
The experiment of the French professor Vladim ir

C av reau, which was meant to pro ve that ve ry low,

Inaud tble ton es, produced by a super whtstle dri ven by a

jet eng lne , could destroy human organs by vibration , is an

operationalistic product of this scientific insight.

N either the purely psych ologieal. nor the purely

somatie sound w eapon s will be able to replace the

ex plosive in the near fu ture . The ex plosive itself is a

perfect multi -destructive weapon. The modern shields,

su ch as armoured cars. bunkers and aircraft carr iers ,

which are supposed to prot ect the mechanised warriors.

enh ance the terrorisin g effect of the noise caused by an

ex plosion. The disorient ation increases eve n more when

the soldi ers cannot identify the source of the noise.

Riehard Holmes: TIu garri50n of tlu Freneh Fort5at
Verdun ill 1916 weresafer fromshellJirethantluir comrades

whoendured thebombardmeuts lyillgout in theshell holes

aboveground. butthe5heer dinof 5hells 5mashing intothe
forts - it was. said onesurvivor. like being in an immens e

drum - alld theagony of waititlg for the arrivalof tlu next
s!lell drovemen stark mad.

Several Falkl and s vet erans remarked on the fact that

the worst place to he during an air attack on the fleet was

below-decks. Not only was the noise amplified. but there

was no way of kn owing what thr eat it portended . It was

infinitel y preferabIe - albeit actually more dan gerous 

to heup-deck. wa tching the Skyhawks as the y ran the

gauntlet of gun and missile fire. Because of this it is not to

be ex pected that in the near future the battlefield w ill

hecome silen t. The trans-auditive era of the silent killin g

has not yet dawned.

translation OLlVIER/WYLIE
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BILWET Het Dominante Oor

Vaak krijg jetehoren datwe in
hetbeeldenrijk verblijven. Waar
het Woord aan het begin stond, zou in
onze eindtijd hetvlees beeld zijn gewor·
den. Het avondland datde nacht is ingegaan,
wordt bijgelicht door een flakkerende bewegwijze·
ring, die het dolend oog door hetlabyrint van desnel
heid voert. In ditdromenland zou deRede z'n naam niet
meer kunnen schrijven entotpincode verworden. De ont
wortelde metamorfosen luiden onze ondergang in, die we
stomgeslagen aanschouwen, gefascineerd door haar visue
leschoonheid. In demediacratie heeft demondigheid een
potentie van nul. Zo loopt demacht geen enkel risico enis
ze voor de afgestompte zintuigen ver te zoeken.]
Bovenstaand spookbeeld, dat door het conservatief
cultuurbehoud wordt gepropageerd, wil door matiging
van debeeldconsumptie hetdreigende verval van het alfa
betisme bezweren. Taal als drager van deeigen cultuur zou
diepgang garanderen, tegenover deverslavende opperv
lakkigheid van R/TV / CO/ PC/V R die enkel prikkelt tot
passiviteit. Het burgerlijk sujet, datimmuun bleek voor fas
cisme encommunisme enmet wie het materieel zo goed
gaat, zou onder dederde dictatuur van het beeld, ditmaal
van binnenuit, bezwijken onder het bombardement van
zapklare indrukken .~ Dit schrikbeeld heeft een audio
equivalent. Het oor zou thans losgetornd zijn enoverge
leverd aan dezinloze, maar excessieve ruis van crossmoto
ren, straaljagers, luidsprekers, motorzagen, honden, ma
chinehallen, wolkbreuken, kermissen, laden en lossen,
feesten en partijen. Parallel lopend aan hun alfabetise
ringscampagne, lobbyen detegenstanders van lawaai voor
het aanwijzen van stiltegebieden, waar tractoren vervan
gen zijn door paarden endezeis weer zingt. Wat jedaar te
horen krijgt, is destem van denatuur, die demensch met
alz'nrechten moet gehoorzamen, op straffe van mutatle.]
De predikers van hetzuivere zien enhoren begeleiden het
verdwijnen van een beeld- engeluidscultuur die Goethe,
Rembrandt, Bach wisten voort te brengen. Hun civilisatie
had als taak het kappen van hetmagische woud van dekra
kende takken, het onduidelijke gefladder, deogen die je
aanstaren, hetgeritsel van bladeren ennachtdieren. De
akoestische ruimte van deeerste mens opaarde was een
continue stroom van auditieve input zonder lokaliseerbare
geluidsbron. Het werken aan debeschaving had als roe
ping kaalslag en lokale stilten te bewerkstelligen, die
vervolgens konden worden opgevuld met hetaura van het
niet-reproduceerbare kunstwerk.1 Deze highlights enon
vergetelijke hits waren deel van een geluidsbeeldregime
datzijn coördinaten oplegde door middel van deklokketo
ren met zijn 3-0 wijzerplaat enzijn cariIlions. Het beeld
zorgde wel voor een continue maatgeving, maar die kon je
nog negeren. Het discontinue gebeier opkwartieren en
uren daarentegen had een bereik waar geen ontkomen
aan was.Totdat, met hetstarten van deindustriële machi
nes, devolumeknoppen indeakoestische ruimte werden
opengedraaid en demassa'swerden onderworpen aan een
permanente geluidsdruk. Dit schiep demogelijkheid voor
het beeld om dedominantie in het dispositief van horen en
zien over te nemen. Zijn beperkte besch ikbaarheid gaf
hem dediscontinuïteit waarzonder macht geen geheim
kan behouden.

1
Het Volk lult van oudsher maar wat afonder elkaar, maar
als deheren politici beginnen terappen, vindt het volk dat
dom gelul. Loot maar eens wat zien! is deultieme uitdaging
die het daarop aan depolitici stelt, die vervolgensin dete
levisiedemocratie ophun bek gaan tijdens banket enwle
lerwedstrijd. De wereldmusicus volgt de omgekeerde
route: pas als hij zichzelf zichtbaar maakt voor dewereld
consument, wordt erook naar zijn toespraken geluisterd.
Een volgende generatie musici maakte deredevoering
tot muziek teneinde het eigen ras beter inbeeld
te kunnen krijgen. Waar in defifties het ge-
luid een coalitie sloot met het beeld,
doen denineties datdoor hetwoord
te gebruiken. Het taboewoord,

wa a r
de piep
overheen
klinkt, gaat naad-
loos gepaard met het
taboebeeld, waarin altijd
net een vogeltje, arm, golfje,
break of uitsnede het beeld der
schande aan depeepshow onttrekt. Het
geheim datiedereen kent stelt deuitdaging
om ingeschakeldte blijven opdeonthulling van
hetbeeld, die niet zal volgen. De enkele keer dathij
wel volgt, wordt het weggezapt.

~
De flexibilisering van desmaak heeft van demuzikale voor
keur een verdichting gemaakt inhetglobe- enqeschlede
nisomspannend netwerk vanstijlen, stromingen engenres.
Iedere gemoedstoestand zijn eigen muziek enviceversa, en
dattwintig keer per uur. De luisteraar, die als fan ooit sub
cultuur- en identiteitgebonden was, is opeens open komen
testaan voor iedere geluidsgolf. Konden in devijftiger jaren
alleen ouders derock enroll fysiek niet aan, thans zijn lkha
melijke randervaringen hun leeftilds- engroepsgebonden
karakter kwijt. De onmin met bepaalde clips is een ge·
lijksoortig effect ophet sociale lichaam als de swing bij de
liveplaybackshow. Iedereen kan alles aan, maar houdt zich
hetrecht voor optijdgebonden favorieten. Iedere kijkerluis·
terkan immers alle muzieksoorten lezen enplaatsen. De so
ciologische benadering van hetverschijnsel muziek heeft
hetalgemeen begrijpelijk gemaakt.~ Voorwaarde hiertoe
was datdemuziek, die altijd hetresultaat is van een lokale
ervaring, bevrijd werd van haar oorsprong, om contextloos
een globale taal te worden die universeel verstaanbaar is.
De ervaringsmedia van de sixties zetten thans op het
scherm leuk een tijd neer, met een frisheid eneen uitstra
Iing die men in het tijdperk van hetdigitale dreunen als oor
spronkelijk kwalificeert. De algemene muzieksociologische
omscholing van hetoor heeft een immuniteitssysteem in
het leven geroepen, die voorkomt datde muziek door
dringt totdehersenlagen die erdoor kunnen worden aan
getast.~ Muziek, het dominante apparaat van de
maatschappelijke organisatie van deherinnering,doet dein
klank omgezette ellende onmiddellijk vergeten. Maar als ie·
mand degitaarstijl ofzangstem van een van deillustere en
jonggestorven voorgangers overneemt, wordt datdirect
opgepikt. Popmuzikanten die ditdoorhebben, binden de
strijd aan tegen detransparantievan hun stijl enprobe
ren door een al groeiende complexiteit deeigenheid
en benoembaarheid van hun methode on
doorzichtiger temaken. Openheid naar alle
continenten enera'smoet detoeqanke-
Iijkheid doorbreken. Maar depop-
muziek kent haar eigen
geschiedenisen kan daar-
aan voortdurend en
rizomatisch rele-
reren opeen
manier
die

bijna moeiteloos door degehele mediamassa wordt ge
deeld. Is tijdloos abstracte popmuziek mogelijk?

1
De beperking van depopmuziek bestaat in haar technische
apriori. Niet alleen is muziek technisch goed tedateren aan
de hand van de gebru ikte samplers, de overgang naar
nieuwe informatiedragers zeeft eenhelecollectie muziek uit
inhetgeheugengat van dehistorie.Wiegaat erover naar de
co-ronde, wie blijft voorgoed magnetisch enverdwijnt in de
hobbysfeer achter deonvindbaar geworden vervanqinqs
naald in debakken waar nu nog 45-toeren singles liggen? De
muziek reageert ook nu weer met een defensieve aanval.
Werd er aanvankelijk rechtstreeks opde Schal/platte in
gezongen enwerden later levende vertolkingen vastgelegd
in het vinyl, in een volgend stadium werden erstudioplaten
gemaakt waar geen liveregistratie meer aan te pas kwam,
die op hun beurt, in de terminale fase van het medium
Grammophon, de grondstof vormden voor hetdirecte
materiaalbewerken van hetscratchen. Zo poogt deLP nu
nog deinhoudteworden van deco, die allang bezig is zich
digitaal teemanciperen van haar bronmateriaal, om daarna
zelf autonoom ensoeverein het materiaal tevormen van een
volgende ronde in demarkttechnisch onvermijdelijke over
gang naar een nieuwtype ruisdragers.1 De muzikale produ
centen geven zich keer opkeer blind over aan degeheime
macht van het medium dat hen wordt voorgehouden.
Vroeger was ereen gitaar ofeen piano, nu isereen qeïnte
greerd geluid- en beeldcircuit. De akoestische leegte
schreeuwt om deopvulling die zeverdient. Macht produ
ceert niet alleen beelden, maar maakt ook altijd geluid, ze
dringt via oren enogen binnen inde lichamen. De gitaar
kon niet zonder degitaristenvingers endestampij, debeat
box heeftgeen lichaamsbeweging meer nodig. Niet de
muzikant beheerste zijn instrument, detoetsen legden de
handen een bewegingsleer op. Het muziekapparaat wilde af
van deaanraking door soft machines ensmooth operators.
De punk had ditdoor enreageerde met een onbeheerste
attack ophet instrumentarium, wat weer materiaal voor een
leuke verzamel-co opleverde. De stereotoren isniet umsonst
kathedraalvormig. De kerk was hetoor enhetoog van God,
deBeeld- enGeluidloze - hetmonument van zijn afwezig
heid.Voor denieuwe muziek kunnen we thuisblijven.
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ASS l l Y KA NDIN SK Y

by

IIU GO ER F UR Til

'Zl' tt's often said thatwe live inan empire ofimages.
While inthebeginning was theWord, at our end f1esh
has become image. The eveningland onwhich night has
fallen is lit by a f1ickering marker thatguides theroving
eye through the labyrinth ofspeed. In this dreamland
Reason can nolonger write its name and become a PIN
code. Uprooted metamorphoses heraid ourdownfall
while we watch, struck dumb, fasdnated by thevisual
beauty. Involvement has a force of zero inthe media
cracy. 50 power runs no risk, and is hard for the
stupefied senses to locate.] The above spectre, propa·
gated by theconservers ofculture, is meant toavert the
impending decline in Iiteracy by restraining the
consumption of images. Language asa vector ofone's
own culture guarantees depth, incontrast to thead
dictive superfidality of R/TV/CO /PC /VCR which only
stimulate passivity.The bourgeois character, apparently
immune to fascism and communism and doing soweil
materially, will collapse, bombarded by zappable lm
presslons. under the third dictatorship of image, this
time from the lnside.] The spectre has an audio equi
valent. The earhas now been torn toshreds and isatthe
mercy ofthesenseless butexcessive noise oftrail blkes,
fighter jets, loudspeakers, electric saws, dogs, factory
floers, c1oudbursts, carnivals, loading and unloading,
partles. Parallel to their Iiteracy campaign, the op
ponents of noise are lobbying for the allocation of
sanctuaries, wheretractors arereplaced by horses and
thescythe sings again. What can beheard there isthe
voice of nature, which the menseh, with all his rights,
must obey, under penalty ofmutation.[ The preachers
of pure sound and vision aresupervising thedisappe
arance of the sound and image culture created by
Goethe, Rembrandt and Bach. The task of their dvll
ization was tofeil theenchanted torest with lts cracking
twigs, indistinct fluttering, staring eyes, lts rustie of
leaves and nocturnal animais. The acoustic space ofthe
first human onearth was a continuous stream ofaural
input without a locatable sound source. Civilization's
mission was toarrange deforestation and local silenees,
which could thenbefilled with themystique oftheun
reproducible work ofart.1These highlights and unfor·

qetta
bie hits

were part ofa
sound-image

regime that imposed
lts coordinates by means

of the doek tower with its
3-0 face and lts carillons. The

image ensured a constant measure,
butit was possible to ignore. The inter

mittent pealing every quarter and full hour,
onthe other hand, had a range you could not

escape. Until, when the industrial machinery was
started up, the volume knobs inacoustic space were
turned up and themasses were subjected toa constant
acoustic pressure, The image got the opportunity to
ascend to dominance in the dispositive of sound and
vision. lts Iimited availability gave it the discontinuity
without which power can keep nosectets.

1
The Volk among themselves have been shooting thebull
since time immemorial, butwhen politidans start to
rap, to the people lt's a load ofstupidcrap. Show us
some/hing! is the ultimate challenge it then poses the
politicians, who proceed to fall flat ontheir faces in the
television democracy at forma I dinners and bicycle
competitions. The world musician follows the opposite
path: only when hemakes himself visible to theworld
consumer will hls speeches be listened to.Afollowing
generation ofmusicians made music outoftheoration
inorder to better make their own race visible. While in
the fifties sound formed a coalition with image, the
Nineties do it by using the word. The taboo word,
beeped out, isjoined seamlessly with the taboo image,
in which a bird, arm, wave, break orcutout always just
blots thedisgraceful image outofthe peep show. The
secret everyone knows poses the challenge of staying
turned on for the disdosure of the image wh ich will
never come. On the rare occasions that it does, it is
zapped away.

1
Musical preference, through thef1exibilization oftas

te, has become a densifying factor inthe globe·
and hlstory-spanninq network ofstyles, trends

and genres.Amusic for every state ofmind
and vice versa, and that 20times an

hour. The listener. once subcult
ure- and ldentlty-bound as a

fan, has all atoncebecome
open to every sound

wave. In the fifties
the parents

weren 't
phys i·

cally

up to rock and roll, but
nowadays marginal bodily

experiences have lost their age
and qroup-bound character. The

dislike ofcertain videos isan effect on
thesocial body similar to swing on the lip.

synch show. Anyone can do anything, but
reserves theright to time-bound favorites. After all,

every viewer/listener can read and place any type of
musie. The sociologicaI approach to thephenomenon of
music has made it generally understandabled Aprecon
dition ofthis is that musk, which isalways theresult ofa
local experience, was freed from its origin to become a
contextIess global language which is universally
understandable. What we see onthescreen ofthe1960s'
experience media isanother time, with a freshness and
radiance that we c1assify as original in the ageof the
digital drone. The universal musical-sociological retraln
ing of the ear has brought to life an immune system
which prevents music from penetrating to the layers of
thebrain it might otherwise affect.1 Music, thedominant
mechanism ofthesocial organization ofmemory, makes
us immediately forget themisery which has been turned
into thesound. But ifsomeone adopts theguitar style or
singing voice of some iIIustrious prematurely dead pre
decessor, it's immediately picked up on. Pop musicians
who understand this battle against the transparency of
their style, trying with increasing complexity to render
the individual and classifiabie elements oftheir method
more opaque. Openness to all continents and eras
demands that you break out of accessibility. But pop
music knows its own history andcan continually and
rhizomatically refer to it ina way that isalmost eftort
lessly shared by thewhole media ma ss. Is timelessly abstr
act pop music possibie?

1
The Iimitations ofpop music Iie inlts technical apriorism.
Not only ismusic easy to date based on the samplers
used, thetransition tonew information carriers filters out
an entire collection ofmusic into thehole in thememory
ofhistory. Who will switch over to theco phase, who will
stay magnetic forever anddisappear intothe hobby
sphere after anunfindable replacement stylus intheracks
where right now there are still 45RPM singles? And music
isreacting again with adefensive attack. If initially people
sang directly ontowax dim, and after that live inter
pretations were cut into vinyl, in a later phase studio re
cordings were made inwhich nolive registration was in
volved, and inturn, intheterminal phase ofthephono
graph medium, were the raw material for the live
scratching process. And the LP is still attempting to
become the content of the CD, which isalready busy
digitally emancipating itself from its souree material, and
will autonomously become the basis for a subsequent
round intheeconomically inevitable switch toa new type
ofnoise carrier.1 The producers ofmusic blindly submit
time and again to thesecret power ofthemedium avail
able to them. There used to bea guitar or piano; now
there is an integrated sound and image circuit. Acoustic
emptiness screams to befilled asit deserves. Not only
does power produce images, it always makes a sound; it
forces its way via ears and eyes into bodies. The guitar
needed theguitarist's fingers and theshindig; today the
beat box needs nobodily movements. The musician did
not control his instrument; thekeys imposed a theory of
movement onthehands. The musical mechanism wanted
to get away from being touched by soft machines and
smooth operators. Punk understood this and reacted with

an unrestrained attack ontheinstrumentarium, yield·
ing more material for acool compilation CD.lt'sno

accident that thestereo system iscathedraI·
shaped.The church was theearand theeye

ofGod (the Image· and Soundless) the
monument to his absence. For the

new music we can stay home.
translationLAURA MARTZ
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JAMI3S DEAN

in 1954 doo r

ROY SCHA TT

by MAX BR UI N SMA & P ETRA PIJNAPPEL S

Mijmerend over cinbna d'/lier, cinbna d'Qujourdl,ui stelde de Franse filmregisseur René Clair zich ooit v oor hoe de filmmuziek

van de toekomst moest klinken : Menzou klllrnen verwachtendatdegelu idsfi lmeengelreel nieuw muziekgenre in lret leven roept (-i dat

zo nallliJ verbonden is metdefilm,dat lret bijnaonmogelijk zou zij111raa r ervan /os te koppelen. Het heeft even geduurd. maar nu is die

muziek er.

"B' Pond erin g the cinima d'hier, cinima d'Qlljourdlllli. French director René Cl air once attempted to conceive how the film

music of the fut ure would sound: The soulId film willprobably produCt Qcompletelynewgenreof music(-) onesoclosely comrected

witlrfilm!lrat !lretwoarepractically inseparable. It took a whtl e, but that genre has corne,



'li' It is as ano nymous as the

muzak which softens the hard

reality of compulsive

consumption in supermarkets.

and works jus t as subtly . W e

hardl y notlee them anyrnore : the

soft strings behind a kissin g scene,

the throbbing chords pervad ing a

nightl y shoo t-out, the shrtll ton es

over an open grave. But they are

present and exlst excluslve ly in

films. Outside of the film. they

would immediately shrivel. Iike a

parasite without a host.

At first sight, it would seem

that C lair's hopes hav en 't come

tru e, The musie commonly used

in films and v ideos is not new : it

is the spit'n image of another.

earlter musie genr e. Film musie

doesn't have a musical definition.

Film music tout court doesn't

exis t, because it only beco mes film

mus ic when it is heard in a film.

When heard in a film, all musie

becomes film musie. O uts ide of

the film, it becornes musie [ike any

othe r, as good or as bad.

What might th ere be between

the notes that makes some music

inseparabie from the filmed

image ? What makes aU those pale
imitations of Romanti c program

music, variations on schernes of

Schubert, Mendelsohn, Wagner,

Mahl er and Strauss, cleverly

lifted bits of lmpressionists like

Debussy, Ravel and Satie, attach

themselves to the film image as

though they reaUy belang there?

Musie can only braadly and

bluntly emphas ize what the image

shows us in fine detail. Music is

nev er more than a commentary on

the image, it is never an organic

part of a film, like set sound,

voiees, dialogu es, or decor and

lighting. The only exception

proves th is rul e : when mus ie is a

part of the film - th e rad io is

playin g. someane is singing, a tape

is being played - we don 't

experience it first and foremost as

musie, but see it as a part of the

action - someane turns the

knob, the singer gazes longingly

at the femme fatale, the brass band

welcomes the heroes home.

Compensatiol1 of Si/wee

Musie, in a word , takes up a place

of its own when it gets involved

W hist li ng in the Dark

with film. The most workable

theory of the origins of the use of

musi c in film is not based on its

role as illust rator of the action , but

on what two ear ly theoreticians ,

Adorno and Eisier , caUed :

wllist1iug iu t/u dark. A banal

va riation of this thear y has it that

the brothers Lumi ère lilred a

piani st for the very first film

show ing (28-12,,895) to drown

out the disturbing racket made by

the projector , thus so ften ing the

cold mechanical sounds of the
process with more festive ones. A

more sophisticated formula is the

one which resulted in Adorno's

assoc iation : the piano's main

function wasn't to drown out the

projector, but to calm the fear of

the aud ience . Because the first

moving pictures were perva ded

by an abno rmal s ilence, whi ch

formed an asta nishing contrast to

the moving v isua l realit y

portrayed on the screen. TIle music
was there to calm t/u audieuee, the
samewa)' a cllild wllistles in tlu
dark. All sound less farms of

theatre (pantomime, jugg ling,

circus) are accompanied by musie.

There is so mething unmistakably

threatening about complete

silence on a podium or in a film, as

if the eye becornes disonent ed and

tends to look about anx ious ly

w hen the ear na langer hears

anything. In silent film, just as in

the silent the atre genres , the

si/euee, commou/y associated witll
immobility, hadto be compeusated
for.

An interesti ng ex pans ion of

this th ear y - if somew hat

I,iueiuiuterpretiert - has been

offered by French film/musie

thearetician Miehel Chion: [t is

commonly t/lOugllt tllat t/u r/'yt/'mie
ehook·ehook of tlu music
accompaniesandaeeentuatts tlre
emot ionof tlre cltaraeters in tlre film.

But is it uot actuallyt/lt forward

rolliug of thefilm images wlJicll is
providtd witll music?Is film musie
not actual/y - behind the actiou's

back - couuected to the mecllOuism
of tlre film itsdf (-) to tlleobsessive
mecltauical priuciple (-) thebliud

slave of thelawthat the show must

ga an?

In this light, film mu sic is not

merely an inn ocent comfor ter in

the fright ening silence

sur rounding moving images, a

response to the hor ror vac ui
whi ch continues to exist up to

and beyond the adve nt of sound

film and televislon , requiring that

eve ry silence be filled. It is an

accomplice, not of the image. but

of the mechanism : two time

basedmedia collabo rating to lull

the spec tator's sense of time and

transience - and , ultlmately.

reality - to sleep .

Like the son g of a siren

crooning her deceptive, attractive

tones to the hypnotic motion of

her hands, as they weave back

and forth, combing her hair. And

we, the spectators, s ink slowly
into sleep . in the deptlis of our

uncon sciou s.

Ta immediately resort to th e

Freudian conce pt of Todestrieb (as

Chion does) is perhaps ex treme,

but the lulling func tion of film

musie has indeedbeen

underestimated , in comparison to

its func tion as accornpaniment,

accent uation or illustr ation of the

movement s and emotions of the

actar s and the action . But it is

precisely in this luUing fun ction

that film musie hasfinaUy found

an inalienable form. Because

whlle we claimed earlier that a

musieal definition of film mu sie is

not possïble, the contours of a

definition in the sense meant by

René Clair seem to arise an yhow.

C ertain kinds of musie, certain

sounds, certain fundamental

movements in music, mostly

elaborating on the procedures of

nineteenth century program

musie. whieh was conceived

precisely with an eye to evoking

images in the listeners and to

'illustrating'. have now been used

so aften in films and on

telev ision. that it has beeo me all

but impossible not to think

immediately of an image upon

hearing them. The essential

indifference of all those precisely

orch estrated emotional accents

towards conc rete actions can be

best illustrated by bicycling

through the city while listening

to any movie soundtrack on a

walkman : the musi c will make

film of any arbitrary series of

images. The bieyclist feels
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2. ZOFIA USSA,

Äst~,tik dtrFilmmusik.

Berlijn. 1965

Het nieuwe genre iseven anoniem
als de muzak die ons in super

markten moet verzoenen met de

harde realiteit van de consumptie

dwang. en werkt net zo subtiel. Ze
vallen nauwel ijks meerop. de
zoete strijkjesonder de kussc ène.

de pompende akkoorden bijeen

nachtelijke shoot-out . de schrille

tonen bijhet open graf. maar ze zijn

er en ze bestaan uitsluitend in de

film. Daarbuiten zouden ze onmid
dellijk verkommeren. als een
parasiet zonder gastheer.

In eerste instantie lijkt het er

niet op dat Clairs hoop is uitgeko

men. De muziek die gemeenlijk bij

films en video's wordt gebruikt is
niet nieuw maar lijkt als twee
druppels water op andere. eerdere
muziek. Er is geen muzika ledefini

tie te geven van filmmuziek. Film

muziek tout court bestaat niet. om

dat ze pas filmmuziekwordt op het

moment dat ze in de film klinkt.
W anneer ze bij het filmbeeld
klinkt is elke muziek filmmuziek.

en zodra ze buiten de film te horen

is zal ze muziek zijn als elke ande

re. en even goed of slecht.
W ant wat zou er tussen de

noten van de muziek kunnen
zitten dat haar onlosmakelijk

verbindt met het beeld ? W at zou

al die slappe aftreksels van de

Romantische programmamuziek.

van variaties op schema's van
Schubert, Mendelssohn , W agner,
Mahler en Strauss, van spelletjes

met Impressionisten als Debussy.

Ravel en Satie aan het beeld doen

kleven. alsof ze daar echt horen ?

Mu ziek kan slechts in zeer grove

lijnen onderstrepen wat het beeld
tot in de kleinste details laat zien.
Muziek is nooit meerdan een

commentaar bijde film. ze is nooit

een organisch deel van de film.

zoals het setgeluld. de stemmen. de

dialogen dat zijn. zoals de decors

en het licht. Deenige uitzondering
op die regel bevestigt haar: wan
neer de muziek deel is van de film

- de radio staat aan. iemand zingt.

er speelt een band - horen we

haar niet in eerste instantie als

muziek. maar zien we haar als
onderdeel van de handeling 
iemand draait de knop om. de
zanger kijkt smachtend naar de

femmefatale. het muziekkorps haalt

de helden in.

MAX BRUINSMA / PETRA PIJNAPPELS

St iltecompensatie

Muziek. kortom. is een geval apart.

zodra ze zich met filminlaat. De

meestgangbare theorie over de
herkomst van het gebruik van
muziek bij films gaatdan ook niet
over haar rol als illustrator van

handelingen. maar over wat twee

vroege theoretici. A dorno en

Eissler, noemden: fluitm inhet
donker. De banale variant daarvan
wil. dat al bij de allereerste
filmvoorstelling van de gebroeders

Lumière (28-12-1895) een pianist

was ingehuurd om het hinderlijke

geratel van de projector te over

stemmen en zodoende het koude

mechanische geluid van het proces
te verzachten door feestelijker
klanken. [ets meersophisticated is

de formulering die uitmondt in

A demo's associatie: de piano dient

niet zozeerom de projectorte over
stemmen. ze dient om de angst van
het publiek te stelpen. Want met
de eerste filmbeelden.correspon

deerde immerseen abnormalestilte.

die in een verbijsterend contrast

stond met de weergegeven
bewegende visuele werkelijkheid.
De muziek dimdeomgerust te stellen.
opdezelfde manier alseen kinddat
fluit in hetdonker' . A lle geluidloze

vormen van theater (pantomime.

goochelen. circus) zijn altijdal

begeleid door muziek. Stilte op een
podium of in een film heeft iets
onmiskenbaar dreigends. alsof het

oog gedesoriënteerd wordt en

angstig omkijkt. wanneer het oor

niets meer hoort. Net als in de

'stille' theatergenres moestook

in de stomme film destilte. die
gemeenlijkgeassocieerd wordt met
onbeweeglijk/Ilid. gecompenseerd
wordm' .

Een interessante uitbreiding

van deze theorie - al is ze lichte

lijk hineininterpretiert - isdie van

de Franse film/muziektheo reticus
Michel Chion: Mendenkt vaak dat
hetritmische tsjoek.tsjoek van de
muziekdeemotiesenactiesmn de

personages in defilm begeleidt en

accentueert. Maar ishetniet veeleer

het voortrollen van de filmbeelden . dat
van muziekvoorzimwordt? Is de
filmmu zieknieteerder - achterde
rug omvandehandeling - verbon
dm methet meehanismevan de film

zelf(-). met datobsessieve meelta-

niek. (-) die blinde slaafvande wet
die wildat the show must go on /3

Zobeschouwd is filmmuziek

niet slechts een onschuldige ver

troostster in de beangstigendestilte
die het bewegende beeld omgeeft.
van die horror vacui die tot en met
de gelUidsfilmen de TV wil dat

elke stilte gevuld wordt. maar is ze

een complice.niet van het beeld

maar van het mechanisme: twee

time-based media die samenspan
nen om het besef van tijd en
vergankelijkheid - en uiteinde

lijk het besef van realiteit - bijde

toeschouwer in slaap te sussen.

Als een Sirenenzang kweelt ze

haar bedrieglijk troostende en
zuigende tonen op het hypnotise
rende heen-en-weer van haar

haren-kammende Sirene-handen.

En wij. de kijkers. zakken

langzaamin slaap. in de diepten

van ons onderbewuste.

Om nu meteen met een freudi
aanse Todestrieb aan te komen (wat

Chion doet) mag wat vergezocht

zijn. maarde sussende functie van

filmmuziek wordt terdege on

derschat. ten gunste van haar
functie als begeleider.versterker
of illustrator van de bewegingen

en emoties van de acteurs en de

handeling. Het is echter precies in

die sussende functie dat de film

muziek eindelijk een onver

vreemdbare vorm heeftgevonden.
W ant hoewel we eerder stelden
dat een muzikaledefinitie van

filmmuziek niet mogelijk is. doemt

nu toch de contour op van een

definitie in de zin van René Clair.

Bepaalde soorten muziek. bepaalde
klanken. bepaalde basisbewegin
gen van muziek. meestal voortbor
durend op de procédés van de

negentiende-eeuwse programma·

muziek. die immersbij uitstek

geconcipieerd was om beelden bij

de luisteraar op te roepen en te
'Illustre ren', zijn intussen zo vaak

gebruikt in filmsen op TV. dat het
haast onmogelijkwordt om bij het

horen ervan niet onmiddellijk aan

beeld te denken. De principiële

onverschilligheid ten opzichte van

concrete handelingen van al die
preciesgeorkestreerde gevoelsac
centen kan niet beter worden
geï llustreerd dan door met een

bandje van een willekeurige

sound track in de walkman door de



'B' himself the leadin g actor and

woe bende himlfhe imagines

himself in a film-no ir.

The genre of musi c whlch
immedia tely makes one think of

film when one hears it , eve n lf it

is not associated with the name of

one film in particu lar, now has a

name: stock music or library music.
It is the modern va riant of the

'stocks' of adapted classica l

pieces, genre -pieces, standa rds ,

eve rgreens and pot-peurris used

by those who played the

accompaniment to silent films,

just as did the programmers of

music for the pian olas and

orches trions in va udeville, circus

and pantomime.

Deparunen: Store Smell

In the phonot hèqu e of the Dutch

Broadcasting A ssociation , these

libran es now take up a wa ll,

comp rising seve ral thou sands of

CD'S from which the makers of

films, doc umentaries , sports

programs, th e news, qui z shows,

series, ind ustrial films and

adve rtisements can select musical

accents . The lïbrary is ada pted to

all tastes, with seve ral versions of

each tune: long, shor t, quick.
s low , index ed w ith terms from

professional jargon such as

fla shes. stings. jingles. bridges. puns.
10gosLidents. openers. closers.
underscores. soundbeds.

Seen: pan ove r shimmering

company bu ildings under

turbulent skies. Zoom-in on the

doors swinging open, through

which energetic and determined

employees hasten towards sw ilt

elev ator , etc . For scenes like this,

the hbr ary possesses countless

tracks, catalogued under

desc riptions suc h as positive
themes.contemporary optimismand

classy classics. For the above

scene, we recommend a track

from a CD from the latter category ,

from the Sonoton Recorded

Music Library in M unich :

Symphony nO.40 (Mozart. arr.
Helrnut Brand enburg), orchestral
popversion. duration: 2'36", 59"

or 2g ".

The lib raries cater to the ease

and purse of the aud io-vis ua l

prod ucer. The tunes are free of

W~ i s tl ing in t ~e Dark

any distracting virtuosity and

from geniaI and disruptive

interferences by compose rs. Itis

mus ic which does not ex ist

outstde of film. O r, as Peter va n

Epen of Av Music Publishers

(labels: Koka music, O mni music,

amon g others], puts it: Most
underscores have no preteneeof
being music. andtlleY shouldn't
have,either. A v music has to be
neutral.not too difficult,

unobtrusive. The spectator shouldn't

remember any melody wllen thefilm
is over. The point is not themusic.

but t~e effuts with which theimage
can bereinforeed. You IJa ue to keep
people'5 attention. mostly tlarougll
theunconscious. The more boring
the images. the more important tlre
sound. René C lair's completely

new music genre smelIs of

department store, of muzak. of

the most ano nymous functional

music whlch we're subjected to

in elevators, supermarkets and

sho pp ing malls.

Seen: an abandoned street in a

boring subd iv ision, above which

the rising moon is barely visib le

through the yellow ish mist.

Shadowy figures creep towards

the house. The brightly-lit

windows indicate that the house

is fu lly and ex uberantly

tnhabited, but the music cues us

that this is illusory, etc. M usic :

Statie Link, from Dramatic

MoodsJinks andbridgesfor

various dramatic situations (go

playersorchestra),also from

Sonoton. Fourteen versions of

the sarne, nin e-second long

orchestral cho rd , indexed as : (A)

dark chord , (B)brig h t, glorio us,

(C) as above, shorter, (0) light

disson ant , (E) uneasy, etc.

These stocks are a blessing to

the music ed itor. They are neatl y

catalogued to be located at a

glan ce. He can look at the labels

and choose : Dramatic Moods,
Rock Power, Transport, [ndustry,

A ction andSports. Wonders

wheth er to use sy nthes isers or

real musical instruments, grabs a

CD and has a thematically

cohe rent collection of musical

accen ts which fit vi rtually eve ry

mood he wants to ev oke.

The rights to the librar ies are

paid through BUMA/STEMRA, or

directly to the produce r. A nd the

rates are co ns iderably low er than

those paid for 'ordinary ' music.

Gerda Felleman , from one of the

oldes t and largest llbrartes , KPM :

Completely different rates gofor the

rights to non-library repertoire.• we
noticed thatduring tlre Gulf crisis .
Producerstightened tlreir purse
strings, the adcompanies did, too.
They took lesscommercial
copyrights, tllOse prices wentupinto

tlre fivefigure range. We noticed

that: it was a verygood timefor the
libraries.

Audio-vi sua l wallpaper, so ld

by length . Ten thousand tunes

for the winning or losing of a

quiz (or a war : the frantic ditties

used in the spec ial Gulf

broadcasts on cur ren t eve nts

prog rams were 'stocks ', without

exception). T housa nds of clarion

blasts to polish up the company

image or provid e a cur rent a!fairs

program with an up-t c-date face.

Hundreds of swooning vielins to

underline dramatic momen ts.

These music bits wi ll nev er be

published separately as the

soundtrack of a particu lar film,

beeause they have been created

for film in genera!. The 'stocks '

are the indirect demonstration

that a musical definition of film

music can 't be giv en and isn' t

necessary . Their primary

function is not musical. but

psychologica!. They are for

general use wherever there is a

need for an accent to

emphatically ind icate the
art ïficïallty of the image : this is

film, not reality. They are

working their way in

ev ery w here, and can sometimes

be dangerous : recently, in its

recap of the year, the NOS (D utch

Broadcasting Service) nightly

news showed heart-rending

images of mutilated victims of the

Yugo slavia n civi l wa r an d of

the ir bitterly sobbing relatives.

Topreserve the 'end-of-the-year

feeling' , they were underscored

with a q uas i-tragic 'stock tune' ,

which immediatel y made the

war -images indi stinguishable

from an over-sentimen tal

American B-mov ie. Consolations

of the obsessive-mechanica!.

translation JIM BOEKBINDER

3. Le son au cintma.

Parijs. 1985, P.109
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D I DE ROT

stad te gaan fietsen: de muzi ek zal

van willekeurig welk e beelden 

reeks film maken. De fietser voelt

zich de hoofdrolspeler en wee zijn

gebeente als hij zich in een film

noir waant.

Dat genre. de muziek die bij horen

onmiddellijk aan film doet denken .

ook al associeert ze zich niet met

een filmtitel in het bijzond er. heeft

tegenwoordig een naam : stock

musicof librarymusic. Het is de

moderne variant op de stocks van

bewerkte klassieken. genre 

stukjes. standards, eve rgreens en

potpourris waaruit eertijds de

begeleiders van de stomme film

putten. net als de programmeurs

van de muzi ek voor de pianola' s

en orkestrions bij de vaudev ille.

het circu s en de pantomime.

Hema-Geurtje

In de Hilversumse Fonoth eek va n

de NOB beslaan deze library's

ondertussen een wand, gevu ld

met ettelijke duizend en co's,

waaruit makers van films. docu 

mentaires. spo rtshows. actua

liteitenprogramma's. quizzen .

series, bedrijfsfilms en reclame

spots hun muzikale accent en

halen. De biblioth eek is op alle

smaken ingesteld en van elk

deuntje bestaan verschillende

versies : lang. kort. snel. langzaam.

aangeduid met vaktermen als

j/ashes. stiugs. jitlgles. bridges, plltlS,

logos. id",ts. opetlers, closers. utlders

cores,en soutldbeds.

Men ziet: een pau ove r blink

ende bedrijfsgebouwen ond er een

actieve lucht. Er wordt ingezoomd

op de openzwaaiend e deur en .

waardoorh een energiek voor tstap

pende employées doortastend

richting zoemende lift snellen. etc.

Voor dergelijke scènes hebben de

library's ontelbare tracks beschik

baar. met omsch rijvingen als

positive!lurnes.cotltemporay opti

mism of classy classics. Voor

bovenstaand e scène bev elen wij

een track uit de laatstgenoemde co

va n Sonoton Recorded Music

Library uit München aan:

Symphotly tlo.40 (Mozart. arr.
Helrnut Braud",burg),orchestralflOp
versiatl.in de lengtes 2'36". 59" en

2g" .

De llbrary's zijn er voor het

gemak en de goed koopte van de

M A X BRU INS MA / PETRA Pl J N APP EL S

A v-producent. De melodietjes zijn

wars va n hinderlijke v irtuos iteit

en van geniale en ontregelende

invallen va n componisten. Het is

muziek die niet buiten het beeld

bestaat. Of zoals import eur Peter

va n Epen va n A v Music Pu b

lish ers (labels: o.a. Koka Media.

Omnimusic) het formuleert: De
meeste utlderscores jubb", ge",

muzikale pret"'ties, maar datmoet

ook tliet. A v-muziek moet tletltraal
zij tI. uiet te moeilijk, ouopvall",d. De
toesclIOuwer moet zich ua aj/oop vau
eetl film ge", melodie wet", teherÏtt

tIeret! . Het gaat immerstlietomde

muziek. maar omdeeffectet! waarmee

hetbeeld versterkt kau wordet! .Je
moet deaatldacht vau de met!s", vast
zi", te I,oud",. veela l viII lut ouder
bewuste. Hoe saaierde beeldeu. IlOe
belatlg rijker hetgeluid.' Het geheel

nieuwe muziekgenr e van René

Clair heeft een Hema-geurtje, het

ruikt naar muzak. naar de meest

anonieme fu nctionele muzi ek die

ons in liften . su permarkten en

Winkelpromenades teistert.

M en ziet: een verlaten straat in

een saaie buit enwijk. waarboven

de opkomende maan zich ter

nauwernood door gelige rnlstflar
den boort. Sch immige figur en

slenteren richting rijtjeshuis. De

helverlichte ramen wijzen op

uitbundige bewoning. maar de

muziek laat weten dat dat schijn is.

etc. Muziek: Static Utlk, uit

Drmtliltic moods, litlks IItldbridges
for variOlIs dramatic situlltiotls (go

playas orchestrll) ook van Sonoton.

V eertien versies van hetzelfd e,

negen seconden durend e orkestale
koord . gerubriceerd als (A) dark
cllOrd. (B) bright. glorious,(C)as
above. slrorter(6"). (D)lig'rt disso
umtt. (E) wuasy etc.

V oor de muzi ek-editor zijn

deze stocks een zegen. O verzicht e

lijk gecatalogiseerd staan ze op een

rij. Hij hoeft maar naar de ruggen

te kijken en te kiezen: Rock Power.
Dramatic Moods.Actiou. Sports,
Tratlsport .ltldustry. Vraagt zich af

of hij sy nthes izers of echte instru

ment en wil. pakt een CD en heeft

dan een them atisch samenhangen

de verzameling muzikale accenten

die past ond er vrijwel elke stem

ming die hij wil opr oepen .

De recht en van de lïbrary' s wor 

den via BUMA/ STEMRA geïnd. of

dir ect aan de producent betaald.

En de tariev en liggen aanzienlijk

lager dan die van 'gewo ne'

muzi ek. Ge rda Felleman van KPM.

een van de grootste en oudste

lïbrary's : Derechteuvau uou-library
repertoire. dat ziju heel IItldere
tariev",•. Dat'ubb", wegemerkt
tijdell5degolfcrisis. To", 'ubb", de

producetltet! debeurs aaugehaald. de

reclamebureaus ook. Ze tlamet!

mitlder commercial copyrigltts. die
liep'" itl devier tIllIl", . Dat hebb",
wij I"el goed gemerkt. dat is "ti luel
goeie tijdgeweest voor delibrary's?

A v-behang per strekkend~

meter. Tienduizenden deuntjes

voor het winnen of ve rliezen van

een qu iz (of een oorlog: de opge

fokt e tutletjes van de spec iale golf

uitzendingen van de actualiteiten

rubri eken waren zonder uitzonde

ring stock). Duizenden

klaroenstoten om een bedrijfsima 

go op te poetsen of een actua

liteitenrubriek een u p-tc-date

smoel te geven. Hond erden

zwijmelend e violen om

dramatisch e momenten te onde r

strepen. Het zijn muzi ekjes die

nooit als sou ndtrack van een

bepaalde film apart zullen word en

uitgegev en. omdat ze immers

bedoeld zijn voor film in het

algemeen .

De stock s vorm en het bewijs

uit het ongerijmde dat een muzika

le definitie van filmmuziek niet te

geve n is en ook niet nodig is. Hun

fun ctie is niet in de eerste plaats

muzikaal. maar psychologisch. Ze

zijn algemeen inzetbaar zodra er

behoefte is aan een accent dat

nadrukkelijk wijst op de kunst

matigheid va n het beeld : dit is

film. geen werkelijkheid. Ze
sijpelen overal door en soms

worden ze gevaarlijk : laatstelijk

toonde het Nos-journaa l in haar

jaaroverzicht hartversch eur end e

beelden va n ve rminkte

s lachtoffers van de [oegoslav ische

burgeroorl og en va n hun ve rbeten

hu ilend e verwa nten. V anwege

het einde-jaarsgevoel waren ze van

een quasi -droevi g stockmuziekje

voorzien. waardoor de oorlogs

beelden op slag niet meer van een

te sentimentele Amerikaanse B

film war en te onderscheiden.

Vertroostin g van het obsessieve

mechaniek.
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Terwijl het oog maar 180 graden van het beeld ziet. hoort het oor het hele panorama van 360 graden. Toch moet het oor zich

onderwerpen. Aan de hand van de melodieuze gelijkheid van de componist Rousseau , de horende camera van Jean Renoir en

Straub/Huillets bezwaren tegen het postsynchroniseren van filmgeluid, toon t Marc Holthof aan dat een evenwicht van audio

en v ideo mogelijk is.

'B' While the eye sees only 180 degrees. the ear hears a panoramic 360. Yet, the ear must submit to the eye. Usi ng th e

melodieus equality of the composer Rou sseau, the hearing camera ofJean Renoir and Straub/Huillet's objections to post ·

synchronised film soun d, Marc Holth of demonstrates that equilibrium between audio and video is poss ible.

LE C O R B U S I E R

ca. 193 0 by

M A N R AY

In 1935, net voo r de verkiezingen het frontpopulaire van

Léon Blum aan de macht bracht en , draaide Jean Renoir een

film naar een idee van de Spaanse schilder Jean Castanier.

De titel van het project was Sur laCour - op de binnen

plaats. Op aandringen van de producent nam dichter

Jacques Préver t het scenario van Renoir en Castanier onder

handen en veranderde de titel in : Le Crime deMr . Lange.

Le Crime de Mr . Lange is. zoals de Franse filmcriticus

André Bazin in zijn klassieke bespreking stelde. UIl beetje UIl

tllesisfilm:tegen deslechte patroons. dekapitalistisclle uitbuiters,
envoor desolidariteittussen de lVerkers ende voordelm van de
arbeiderscoöperaties. Renoir groepeert rond de binnenplaats

heel wa t filmpersonages die er wer ken of wonen : de huis

bewaa rder en zijn vrouw, de wasvrouwen, Va lentine, de

wer knemers die in de drukkerij van de corrupte en onmens

elijke Batala werken: de typografen, de secretaresse (een van

'B' In 1935, just before the elections brought Léon Blurn's

f ront populaire to pow er, Jean Renoir made a film after an

idea of the Sparush painter Jean Cas tanier. Th e title of the

project was Sur la Cour - on the cour tyard. A t the

insistence of the producer, poet Jacques Prévert took

Reno ir's and Cas tanter's scenario in hand and changed the

title into: Le Crime de M r. La,lge.

Le Crime deMr. Lange, as the French film critic A ndré

Bazin saîd in hts classic review, is ina lVaya thesis film :
against du b'ld bosses. du capitalistexploiters. andinfavour of
solidarity among lVorkers andthebenefits of lVorkers'
cooperatives. Quite a few film characters were gathered

around the cou rtyard, living or wo rking there: the

caretaker and hls wlle, the laundresses, Va lent lne, the

printer's employees we rking for the corrupt and brutal

Batala: the typographers, the secretary - one of Batala's .
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de vele vrouwen waarmee Batalseen verhouding heeft)en
bediende Mr. Langedie hem uiteindelijkzal vermoorden.

Bazinmerkt op dat hel plaveiselvan de binnenplaats niet

toevalligconcentrisch is. iet alleendraait het hele wereldje

dat in de filmbeschreven wordt rond dit plein. maarde

climax van de film wordt door Renoir gefilmdin een panora

mischeopname van 360 graden die beroemdgeworden is.
Mr. Lange heeft de doodgewaande Batala betrapt in zijn

bureau. Batals is naarde binnenplaats gegaanwaar hij door

Valentlne herkend wordt. De cameravolgt Langeals hij

door het atelier loopt. de wenteltrap af. en Batala naar bene

den volgt. Maar in plaats van verder Langete volgen draait

de camera rond tegen de richting van de wijzers van de klok
in en toont heel de binnenplaats.Om slechts als de cirkel
rond is terug bij Bata la en Valen tine te komen. net op het
ogenblik dat Langeterug in beeld komt en Batala neerschiet.

Deze vreemde wmerabeweging die sc!tijnbaar tegen elke logica

is.!teeft missc!tien bijkomende redmmva n psyc!tologisc1u of
dramatisc1u aard (ze geeft teilindruk van duizelig!teid. van
waanzin. zij crelert een spatllling)maar !taar belangrijkste
bedoeling li,~t elders: zij is de puur ruimtelijke uitdrukkÎ1lg "andt
!tele mise-en-scènt. schrijft Bazin.Voor hem was de scène een

uitzonderlijk voorbeeld van deuitwerkilig van teil filmisc11

verllaal dat alles kan uitdrukken ZOnder de wereld in stukken ti

breken. dat deverborgeli betekenis l'an mens ending kan tOlltli

zonder de lIatuurlijke emJleid en'all tebrekm.

Hi t OorFan de Filosoof

Wil men loskomen uit het grotendeels steriele 'realisme'

debat dat in de filmtheoriesinds (en voornamelijktegen)

Bazin gevoerd is,dan moelmen een andere duiding geven

aan een fenomeenals de panoramische opname van 360

graden. Ik wil hier suggereren dat wat Renoir toont in de

befaamde scène uit u Crime de Mr. Lallge het gevolg is van

een lang sociaal en cultureel procesdat bijna 200 jaar vroeger

begint. Enwel bijde muziektheorieën van de Franse pre

romantische filosoof Jean-Jacques Rousseau. W at schijnbaar

over het oog.over beeldrealismegaat. is in feite een zaak van

het oor. van klankecologie.

Het is te weinig bekend dat Rousseau (1712-1778) ook
componist was. En niet eens, zoals Fnednch Nietzsche
amateur-componist. Rousseau's droom van een muzikale

carrière werd in de kiem gesmoord door zijn oudere en veel

beroemderecollegaJean-Philippe Rameau. toen die

Rousseau's opera Les Muses galalltes publiekelijkkraakte.

Omwille van die muzikalemislukking werd Rousseau dan

'maar' filosoofen romancier.In zijn filosofieblijftde muziek

echter heel belangrijk. Ja.zij is de sleutel van zijn werk.

Rousseau en 'La Cuerre des Bouffons'

Van augustus 1752 tot maart 1754 voerde een Italiaans
opera-ensemble korte 'opera boufles' op in Parijs. De
Italianen hadden veel succes o.a. met LaServa Padrolle van
Pergelest.een kort erotisch en volks getint werkje metals

helden niet de gebruikelijkemythologische figuren van de

'opera seria', maareen baas en zijn meid.De Encyclopedisten

grepen de kans aan om een aanval in te zetten op de verte

genwoordiger bij uitstek van de 'verouderde' barokke

mythologische hofspektakels: Jean-Philippe Rameau. Jean
Jacques Rou sseau , Baron Grimm en Denis de Did erot

trokken ten aanval, en vooral de eerste eiste een nieuwe.

eenvoudigere, volkse muziek.

Achter de rel zat natuurlijk meer: Diderot viseerde
Versallles.de Duitser Gri mm de hele dominerende Franse

cultuur. en Rousseau wou zich op Rameau wreken. De

ondertussen zeventigjarige hofcomponist liet zich - met

heel het establishment achter zich - overigens ook niet

onbetuigd. Hij sloeg terug meto.a, zijn Errwrs surla musique
dans I·Encyclopédie. waarbijhij vooral Rou sseau's bijdragen
tot hel beroemde naslagwerk aanviel. Het uiteindelijke

resultaat van deze Guem des Bouffons was dal het Italiaanse

operagezelschap. dat uiteraard geen uitstaan had metde hele

polemiek.op bevel van het hof het land werd uitgezet!

Medium en Remedie

Behalve persoonlijk ressentiment speelden ook andere fac
toren mee in Rousseau's aanval op Rameau. Rousseau wou

een nieuw soort muziek propageren. In een aantal (publieke)

brieven i.v.m.de Guerre des BouffolIS , in zijn u ttresur la

musiquefrallçaise, zijn Essai surI'origille des laligues. zijn

DictiollairedeMusique en zijn door Rameau gewraakte muzi
kale bijdragenaan de Ellcyclopédie zijn de muziekopvattingen
van Rousseau terug te vinden. De kreet speelt daarin een

belangrijke rol. Voor Rousseau is het de eerste vorm van taal

én muziek die de primitieve mens geuit heeft. Hij betreurt de

scheiding tussen zang en spreken die later opgetreden is.

Muziek is voor Rousseau in de allereersteplaats vocale

muziek. want via de vocale muziek kan men de verloren
geganeeenheid van spreken en zingen van de primitieve.
'onbedorven'. mens terugvinden. Tegen de barokke dicta

tuur van de harmonie (i.e. Rameau) kiest Rousseau voor de

eenvoudige melodie die tot het hart zingt. en die de senti

menten (en natuur lijkook de seksualiteit)oproept. De opera

- zijnsoort opera - is voor Rousseau een remèdedalls Ie
mal: het is een noodzakelijk kwaad. waarmee de verworden

beschaving iets kan proberen terug te winnen van de verlo

ren eenheid woord-muziek-dans uit de feesten der primitieve

volkeren en de Griekse muziektragedies. Een geniaal kunste

naar (Rousseau bedoelt zichzelf. maar Nietzsche zal er

W agner van maken) moet de primitieve kreet van de eerste

mens oproepen. de eenheid van zintuigen van de vroegere
volksfeesten herstellen. BijRousseau is de muziek dus een
poging tot herstel van de oude sociale-rituele eenheid door

een soort communie. Wagners Pa rsifal is niet ver weg!

Vocale Politiek

Rousseau's esthetiek is waarschijnlijkook de eerste mediat!te
orie. De kunst krijgtbijcomponist-filosoofRousseau immers

een grote sociaal-politieke rol. Zijn opvattingen over muziek

sluiten bijvoorbeeld perfect aan bijde socialeregelsdie hij

voorstelde in Ou COlltrat Social. Een fraseals leder vall OIIS

slell zijllpersOOIl ellzijll mogelijk/ledell illdimsl vall deopperste
leidillg die eell uitillg is vall dealgemme wil (_)Al s men zic!t zo

l'ermigt ontstaat een moreel ellcollectief licllOam dat uitevmveel
ledm bestaat alsde vergaderillg stemmell !tuftgaatevengoed op
voor een zangkoor als voor de democratischeassemblée 
waar Rousseau het in feiteover heeft. 'Stem' kan bij hem

zowel (kies~tem als (zang)stem betekenen. Jean Starobinski

concludeert: Mellkali zic!tlI iet vall de illdruk outdoeudat!tet
begripvallemlleiddat wijzitll opduikm ill verband met !tet
sociale bestel.un band legt tussendeest!tet iek ende politiek van
ROUSSealL W allt beidegevellopeen versc!tillelld lI iveau een
duidelijkantwoordop!tetfundamtlltele problumvandecommu-
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'Zr many mistresses - and the oflice clerk Mr. Lange. who

will eventually murder hirn.

Bazinpoints out that the pavement of the courtyard is

not by chance concentrie. Not only does the wholemini

world depieted in the filmrevolve around it. but Renoir also

films the climax of the story in a (now famous)]60-panora

mie shot. Mr. Lange hascaught Batala, previously believed

dead, in his oflice. Batala goes into the courtyard, where

Valentine recognises him. The camera follows Lange as he
walks through the studio, descends the winding stairs, and

Iollows Batala all the way down. But instead of following

Lange further, the camera turns antt-clockwtse, showing us

the entire courtyard, only to return to Batala and Valentine

w hen the circle is complete. just at the moment wh en Lange
comes back into the pieture and shoots Batala down .

TIlisstrangecamera movemeut. which seemstodefy alllogic.
mighthave been made with ulterior motivesofa psycllOlogical or

dramaticnature(it leavesan impression ofgiddiness, of insanity,
it creates tension),butits main inteution lies elsewhere: it is the
purely spatial expression of tlu eutire mise en scèru, writes
Bazin. To lum, the scene was an outstanding example of the
elaboration ofa cinema tic story which can express everytlling
witllout breaking ti" world into pieces, whicll can reveal the
hiddeu meaningof man andthing without breaking their natural

unity.

The Ear ofdIe Philosopher

If we want to break Ïree from th e largely sterile film
theoretic 'realism' debate conducted since (and mainly

against) Bazin, then we wtll have to interpret the
phenomenon of the]6o-panoramic shot differently. Iwould

like 10suggest that what Renoir shows in the famous scene

from LeCrime de Mr. Lange is the result of a long social and
cultural process which began 200 years earlier, that is: with
the musictheories of the French pre-romantic philosopher
Jean-Jacques Rousseau. What seems to be about the eye,

about image realism, is in fact a question of the ear, of sound

ecology.

It is relatively unknown that Rousseau (1712-1778)was

also a composer, and not even, like Friedrich Nietzsche, an
amateur one. Rousseau's dreamof a musical career was
nipped in the bud hy his older and much more famous

colleague Jean-Philippe Rameau, when he publicly slated

Rousseau's opera Les Musesgalantes. Because of this musical

failure, Rousseau resigned himself to becoming 'only' a

philosopher and novelist. However, music remained very

important to his philosophical theories. Indeed, it is the key
to his work.

Rousseau and 'La Guerre des Bouffons'

From August 1752 to March 1754. an !talian opera
ensemble performedshort 'opéra bouffes' in Paris. The
Italians enjoyed great success, for example with LaServa
Padrone, by Pergolesi, a short erotic and popular-tinted

work. not with the usual mythological characters from the

'opera seria', but with a boss and his maid as its heroes. The

Encyclopedists seized the chance to launch an attack on the

prominent representative of the 'obsolete' baroque

mythologieal court spectacles:Jean-Philippe Rameau.Jean
Jacques Rousseau. Baron Grimm and Denis de Diderot
went into battle, and the former in partieular demanded a

new, simpIer, popular, kind of musie.

O f course there was more behind the row : Diderot had

Versallles in view, the German G rimm the entire

dominating French culture, and Rousseau wanted revenge

on Rameau.The court composer, then 70 years old,also

kept hts end up - with the entire establishment behind

him. He struck back with, for exarnple, hts Erreurs sur la
musique dans l'Encyclopidie, in whlch he attacked in

particular Rousseau' s con tributieris to the famous reference
work. The final result of this GuerredesBouffans was that

the ltalian opera ensemble, w hlch of course had nothing to

do with the whole polemic, was expelled from the country,

by order of the court !

Medium and Remedy

Apart from personal resentrnent, ether factors also played a
role in Rousseau' s attack on Rameau. Rousseau 's intention

was to promotea new kind of musie. A number of hts
(public)letters with regard to the Gume des Bouffons,hts
Leltre sur la musique française(Letter on French music).his

Essaisur I'origines des langues (Essay on the crigin of
languages), his Dictionaire de Musique(Musical Dietionary)
and his musical contributions to the encyclopaedia,
denounced by Rameau . reHected Rousseau 's views on

music, The cry plays an important role in hts visions, To

Rousseau, It is the first form of language and music uttered

by primitive man. He regrets the separation between singing

and speech which came about later.
T0 Rousseau , music is first and foremost vocal music,

beeause vocal musie allows us 10 retrieve the lost unity of

speech and singing of primitive, 'unspoiled', man. A gainst

the Baroque dictatorship of harmony [i.e., Rameau],

Rousseau placesthe simple melody, singing to the heart and

stirring the emotions (and naturally also the sexuality).
Opera - his kind of opera - is to Rousseau a remède dam
Ie mal:a necessary evi\, hy means of which the decadent
civilisation can try to retrieve something of the lost unity of

word-music-dance from the celebrations of primitive tribes

and the Greek musical tragedies. An artist of genius

(Rousseau means himself, but Nietzsche will say it is

W agner) must evoke the primitive cry of the first human,
recover the unity of senses of the bygone festivals.
Therefore, to Rousseau, music is an attempt to recover lhe

ancient social-ritual unity by means of a kind of

communion. W agner's Parsifalis not far away !

Voeal Polities

Rousseau's aesthetics is probably also the first media theory_
Indeed. in the work of composer-philosopher Rousseau. art
is granted a major socio-political role. His views on musie

are in perfect keeping with , for example, the social rules he

proposed in Du Contrat Social(On the Social Contract).A

phrase such as Every oneof usputshisperson andhis
capacities in tlu service of thesupreme leadershipWllich isan
expressionof tllegeneral wil!(_i If weunite in t/lis way, a moral
and collectivebody wil! come about, Wllicll COnsists ofas many
members as tlleassemblyhas voices ,appliesjust as weil to a

choir as to the democratic assemblie - which is what

Rousseau is actually talking about. In Rousseau's

terminology. 'voiee' can mean 'vote' as weil as (singing)

voiee.Jean Starobinski concludes: It ishardtoavoid tI"
impression thattI" concept of unity wesee emerge in COflt"ction

with thesocial order, is tlu linkbetween Rousseau 's aesthetics
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nicatie tussen de individuen. Het resultaat isdat de sociale
geschiedenis gezien kan worden alseen vocalegescliiedenis.

Muziek en politiek zijn voor Rousseau twee vormen van

communicatie.In een succesvolle democratie klinken voor

Rousseau de stemmensamen, 'en concert'. Een slechte

democratie (enslechte muziek) isdie waar de stemmen 

zoalsin de muziek van Rameau - afzonderlijk klinken: A ls
elkepartij 'wareigenstem lleeft, zullen al die stemmen die samen
geIlOord worden, zic/I wederzijds vernietigen. Rousseau heeft het

deze keer over muziek, maar opnieuw gaat zijnuitspraak ook

goed op voor de politiek. De componist-filosoof maakt het
oor politiek en de politiek tot oor. W at hij in Rameau 's mu
ziek verwerpt is niet alleen de nadruk op de barokke harmo
nie, maar evenzeer de ondergeschiktheid van de muziek aan

de aristocratische hiërarchie. Rousseau pleit voor een melodi

euze gelijkheid. Zowel in de muziek als in de samenleving

komt het er op aan om de stemmen melodisch te laten samen

klinken, zodat iedereengeilaard kan worden. Rousseau is de

klanktechnicus onder de Franse Verlichtingsfilosofen.

Zijn tijdgenoten beseften dat ook: na een onderbreking te

wijten aan de revolutie van juli 1789, heropent de Parijse

opera met een opvoering van Le Devindu Village van...Jean

Jacques Rousseau. De opbrengst gaat naar de families van de

muiters die gevallen zijn bijde aanval op de Bastille...Een

mooierehommage is nauwelijksdenkbaar. Lacanal schrijftin

een rapport gedateerd 29 Fructidor de /'an "(15/9/1794): lut
iseigenlijkde revolutie die onsde betekenis van Roussem,'s
Contrat social duidelijk gemaakt heeft.

De Panoramisc/le feesten van de Revolutie

0, wele/leLust, infreier Luft / Den Atem leicht zu heben!

zingt het koor der gevangenen in Beethovens Fidelia(1814)

waarvan het libretto teruggaat op een Frans voorbeeld :

Uonoreuit 1798. Ook het revolutionaire Frankrijk snakte

naaropen lucht: een brief van Verginaud van 16 januari

1790 vertelt hoe in een dorp in de Périgord de dorpelingen
de pastoor hadden gedwongen om de deur van het taberna
kel open te latenstaan, want zij wilden dat hun goede god

vrij zou zijn...

Rousseau's muzikaleopvattingen vroegen om een andere

organisatie van de ruimte. Rousseau had, lang voor de revo

lutie, de volksfeesten als ideaal geplaatst tegenover de feesten
aan het hof: _Nee,gelukkige volkeren, dàt (de feesten aan de
adel) zijn jullie feesten niet. Het is in deopen lucht, onder de blote
hemel dat jullie je moet I'erzamelen enoverleveren aan een zac/lt

geluksgevoel_ W at zal hetonderwerp van die feesten zijn, wat

zal menertonen?Niets zoje Il'il.Plant in hetmidden I'an een

plein een staak versierd met bloemen, verzamel er'ut volk enje
zulteenfeest 'lebben. Ofnog beter: maak dekijkers tot spektakel.
maak ze tot zelfsacteurs, zorg ervoor dat iedereen zie/Iherkent en
lieflteeft indeanderen , zodat zij allen Un zouden worden.

Het doel van de feesten tijdensde revolutie was niet meer

om in een kleinedonkere zaal enkele'Ionderden personen te

amuseren ,maar het vieren van een groot feest in de open

lucht waaraaniedereen kon deelnemen. Depubliekevreugde
moet zie/I zonder obstakelkunnenverspreiden. (._) Deideale
plaats voor een revolutionairfeest is die van lut 'panorama' waar
allegebeurtenissendadelijk zie/ltbaar zij n (Mouillefarin, 1790

in zijn Mimoiresur Ieremplacement de la Bastille). En verder:

de rondvorm (van hetpanorama) is meer aangepast aan de

historisc/lefeiten die vereeulvigd moeten wordul.

De Cineast alsde Zoon va n deSc/li/der

De invloed van Rousseau was in heel Europa erg groot (bijv.

via Herder ook op de Duitse romantiek), maarin Frankrijk

enorm. Rousseau's opvattingen beïnvloedden niet alleen

diepgaandde muziek uit de revolutietijden de romantiek

(o.a. via het Parijseconservatorium), maarook de uitbeelding

van de ruimte. Het Panorama werd uitgevonden door de

Schotse schilder Robert Barker in 1787 en voor het eerst

getoond in Edinburgh en Londen. In 1799 wordt het in

Frankrijk ingevoerd door Fulton. Op de 26de Fructidor van
het revolutiejaar VIII wordt een rapport over Barkers uitvin
ding opgenomen in de Mimoires de la dasse des Beaux-Arts de
/'/n stitut. In 1787 werd de landschapschilder P.H. de

Valenciennes, een van de eersten die figuurloze - bijna

fotografische - schetsen naar de natuur maakte, lid van de

A cademie Royale. In 1791 stelde Quatremère de Q uincy

voor om aan de leerlingen van de Parijse academie cursussen

te geven in landschapskunst. Zij pasten in de schilderkunst

slechts het nieuwe natuurgevoel toe dat Rousseau in zijn

Rêveries d'un promeneur solitaire als één der eerste Iormuleer

de. De schilders gaanalseenzamewandelaarssteeds vaker de

open lucht opzoeken. Het plein-airisme werd metde school

van Barbizon. de impressionisten, en Van Gogh zelfs tot een

heuse artistieke religie.

Ook de esthetiek van Jean Renoir (zoonvan de beroemde
schilder Auguste)gaat implicietterug op de muzikaal

politiekeopvattingen die Rousseau verdedigde tegen

Rameau tijdensde Gum des Bouffons. Renoirs esthetiek

plaatsthet oor tegenover de theatrale ruimtelijkheid van het
oog zoals die de klassieke Hollywoodcinema domineert. A ls
Renoir de vreemde,onlogische - zegt Bazin -, panora·

mische opnamevan 360 graden gebruikt. dan is dat naar

analogiemet de klank : de beeldruimte tracht uit zijn theatrale

keurslijf te ontsnappen en de klankruimte te imiteren.

Het Oor vat! de Ruimte

Renoir had begrepen dat er zich een ruimtelijkprobleem bij
de klankfilmvoordoet: het zien van de ruimte is beperkt tot

een hoek van circa 180 graden, horen doen wijdaarentegen

over 360 graden. De klassieke film probeert dat te verhelpen

door ook de klank te beperken tot 180 graden, door te

trachten ons oor 'perspectivisch' te maken (via mixage,
gerichte microfoons, het uitsluiten van alle niet-dramatische
achterg rondge luïden enz.). Iets wat, zoalsklanktheoreticus

Michel Ch ion benadrukt, echter nooit helemaal lukt: zelfs

de meest gerichte micro 'hoort' een geluid dat van achteren

komt als het maar voldoende sterk is.

Tegenover die klassieke oplossingom de klank aan te

passenaan het beeld,en hem als het ware een artificieel
'kader' op te dringen : i.e,ons oor 'blind' te maken voor de
helft van de waargenomen ruimte, staat er een andere. Er zijn

enkele cineasten die een eerlijkheid, een 'ecologie', van klank

en beeld nastreven. Het is een traditiedie veel verschuldigd

is aanJean Renoir.

Voor Renoir is het leven groter dan het filmkader.
Renoir wou het milieu, de ruimte, vangen waarin de perso
nages zich bewegen en waarin de dialoog plaatsvindt. Die
ruimte 'klinkt mee'. Letterlijkwant Renoir ontdoet de klank

niet van alle bijgeluiden zoals de Hollywoodfilm. Hij maakt

gebruik van directe klank om de natuurlijke ruimte van de

stem te behouden. Dat is precies ook wat hijbetracht in te
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'ö' andhispoliticaI ideas. Because, eaelt at a differeIlt level, botll

provide a elear ansll'er to tlu fundamellta l problem of tlte

communication betll'eell individuals. TIu wuIt is tltat social

llistory canbe seell asa vocalltistory.

T0 Rousseau, musie and polities are two forms of

commlmication. In a successful democracy. he hears the

voiees sound together, eII concert. A failing democracy(or

bad musie) is that in whïch the volcessound separately 

as in Rameau's musie: If every party ltas its ownvoiee. alltltese

voices lleard togetherwill destroyoneanother. Rousseau is

talking about rnusic this time,but once again his statement
applïes [ust as weil to polities. The composer -ph ilosopher

tur ns the ear into polities. and polities into ear. What he
rejects in Rameau 's musie is not only the emphasison

baroque harmony. but also the subordination of musie to an

aristocratie hierarchy. Rousseau advocates a melodieus

equality. In musie as wel!as in society. it is of vital

importance to make the voieessound melodiously together.
so that everyone can be Iteard. Rousseau is the sound
technician among the French Enlightenment philosophers,

Hts contemporaries were weil aware of this: after an

inter ruptio n. due to th e 1789 July revolution, the Parisopera

reopens with a performance of Le Devindu V il/age. by...

Jean-Jacques Rousseau. The proceedsare distnb uted among
the familiesof the rebels who feil in th e attack on the
Bastille... The most beau tifu l homage one could imagine.
Lacanal writes in a report dated 29 Fructidor deI'an 11

(15/9/1 794): it is infact tlu rwo/ution tllat ltas madeelear to

us tlu significance of ROllSSeau's Centrat Social.

71JePaneramie Celebrations of tlleRevoll1tioll

0 , welche Lust, it.freier Luft / DellAtem leichtzu lubell !

sings the chorus of prisoners in Beethoven's Fidelio (1814),
whose libretto is based on a French example: Uonore. from

1798. Revolutionary France was also gasping for the air of

freedom: a letter from Verginaud. dated January 16th. 1790.
describes how. in a villagein the Périgord, the villagers had
forced the parish priest to leave the tabernacle door open.

because they wished their good Lord to be free...

Rousseau's musieal views required a different

organisation of space. Longbefore the revolution. Rousseau

had advanced popular celebrations as the ideal. as opposed to

the court parties: _No. ltappy people, tllOse (court parties) are
not your kind of celebration. It is in tlu Opell air.undertheOpell
sky, that you mustgather andyield to a tender feeli ng of
Itappiness_ \VItatshall be tlu tlume of SUc/1celebrations, wltat

shallbe performed?Notlting. ifyou like.Plant a stake adomed

with fiowers in themiddleof a square, gatller thepeopledure,and
you sltalllravea party. Or better still;maketlle spectators into

speetacle. make them into actors tltemselves. make sure tlrat
everyonerecognises andloves himself in tlleotllers, sothat they

sltallallbe one.
The purpose of the celebrations during the revolution

was no longer to amuse afelvIUltldred people in a smalldark

hall, but to celebrate abundantly in the open air. with access

for everyone. Publicjoy should be able to spread unhampered.
(_) TIre ideal sitefor a revolutionary celebration is thatof tlu
'/Ja norama'. wIlereall eVelits areimmediately visible
(Mouillefarin. 1790. in his Mfmoiresur Ie remplacement de la
Bastille). And furthermore: the roundshape (of tlu panorama)

is more suitablefor thehistoricfacts that have to be immortalised.

TIu Film Maker astlu SOli of the Painter

Rousseau had considerable inBuence throughout Europe (for

example, through Herder, alsoon German Romanticism).

but it was enormous in France. Rousseau's views d ïd not

only deeply inl1uence the music of the revolution and
Romanticism (forexample, through the Paris conservatoire).

but also the representation of space.The Panorama was

invented by the Scottish painter Robert Barker in 1787. and

was first exhibited in Edinburgh and London. In France it

was intr odu ced by Fulton , in 1799. On the 26th Fructidor
of the revolutionary year VUl , a report on Barker's invention
was published in the Mémoires dela dassedes Beaux-Art s de
!'Institut. In 1787, the landscape painter P.H. de Valeneten
nes, one of the first who made figureless - almost photo

graphie - sketches after nature. became a memberof the

A cademie Royale. In 1791, Quatremère de Qulncy proposed

offering courses in landscape art to students at the Paris
academy. These only applied to the art of painting the new
nature feeling whi ch Rousseau, in hts Rêveries d'un prome
nlllr solitaire(Dreams of a solïtary walker). was one of the

first to formulate. More and more often, painters, as lonely

walkers. were stepping out to breath the air under the open

sky. W ith the school of Barbizon. the impressionists. and

Van Gogh. th is plein-airisme grew into a tru e artistic rellgion,

The aesthettcs of Jean Renoir (sonof the famous painter
A uguste)also reverts implicitly to the musical-political ideas

which Rousseau defended against Rameau during the

Gume des Bouffons. Renoir's aesthetics, too, emphasises the

ear as opposed to the theatrieal spatiality of the eye - as it

dominates the classie Hol!ywood cinema. When Renoir
uses hts strange. illogical (saysBazin), 360-panoramieshot. it

is by analogy with the sound: image space trying to escape
its theatrical shackles to imitate sound space.

71Je Ear ofSpace

Renoir had understood that sound-film posesa spatial
problem: the visual space is restrieted to an angle of some
180 degrees. whereas we can hear all around us : 360

degrees. C lassic cinema tries to solve the problem by also

restricting the sound to 180 - by trying to make our ear

'perspectival' (by means of sound-mixing, directed

mierophones.by shutting out al! non-<!ramatic background

noises, etc.).However. as sound theoretician Miehel Chinon
emphasises. this never works perfectly: even the most
accurately directed mierophone will 'heat' a sound coming

from behind if it is strong enough.

Aga inst this classicsolution. of adjusting sound to image

and. as it were, pushing sound into an artificial 'frame' ; that

is, makingour ear 'blind' to half the space perceived. there is

another one. There are a few film makers who pursue a kind
of honesty, an 'ecology' . of sound and image. This tradition
owes a great deal to Jean Renoir.

To Renoir,l ife was larger than the framework of film.

Renoir tried to capture the envi ronment. the spacewithin

whieh the characters move and dialogue takes place. Ihis

space 'joins in'. Literally. because Renoir does not rid the
sound-track of all background noises, as in Hollywood films.
He makes use of direct sound to preserve the natural space
of the voice.This is precisely what he is aiming at in te
CrimedeMr. Lange : the camera shows the 'space' whieh

joins in harmoniously when Lange has murdered Batala:
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Crime de Mr. Lange:de camera toont de 'ruimte' die harrno

nisch meeklitlkt als Lange Batala vermoord heeft: Lange is
immers de vertegenwoordiger van de hele binnenplaats, en
metaforisch van het hele volk. dat komaf maakt met 'on

mens' Batala. En het is dat wat de panoramische opname van

360 graden suggereert.

Renoir tracht die trouw aan het klankmilieu dus ook

over te dragen op zijn manier van uitbeelden van de ruimte.

Bij hem beïnvloedt het oor het oog,en niet omgekeerd. Naar
analogie met de klank creëert de 'v rije' camera van Renoir

een beeldruimte van 360 graden : de cinema blijkt plots meer

te kunnen tonen dan de 180 graden van de 'scène Italïenne'.

Het leven krijgt voorrang boven het theatrale kader. En het

leven, de beweging, dat is in de eerste plaats klank - zoals
Rousseau al wist: Kleurenzijn hetoruament van eeulevenloos
diug, elke materieheeftkleur:maar klankenkondigeubewegiug
aaU ,destem kondigt eenlevend wezeuaau;enkelbezielde licha·

men zingen,zo schreef hij in zijn Essai sur I'originedeslaugues.

De beroesde Gyroscoop

Si vousfermez lesyeux,vousperdez Ie pouvoir d'abstraire
MICHEL SERRES

Een oor kan niet zien, maar toch neemt het de ruimte weer:

wij horen onze plaats in de ruimte. Het is veel meer via het

oor, dan via het oog, dat wij onze plaats in de ruimtebepalen:

wij horen waar wij zijn in het veld, de straat, de kamer. Onze

werkelijkheid is primairakoestisch. Het oog levert daarbij
slechts bijkomende informatie over hindernissen, bewegende
of veranderende voorwerpen die in onze staprichting liggen.
Met ons oor kijken wij achter een hoek. horen wijeen wagen

aankomen die wijniet eens gezien hebben. Ons oor

waarschuwt ons voor elk gevaar. Bovendien is het oor ook

ons evenwichtsorgaan, het functioneert werkelijk als een

gyroscoop uit een modern vliegtuig: het vertelt ons de
richting, positie en hoek van elevatie in de ruimte, of wij
liggen of staan. In feite functioneren onze oren niet zo
verschillend van die van een vleermuis die er perfect in

slaagt om blind te vliegen.

Terwijl 'rond-horen heel natuurlijk is (want wij kunnen

onze oren niet sluiten: een truï sme dat bijv. ook Jacques
Lacan herhaalt), is 360 graden rondkijken dat helemaal niet.
Slechts Uitzonderlijkkijken wij in alle richtingen rond.
Precies op het moment dat wij gedesoriënteerd zijn. Als onze

primaire gyroscoop: het oor, in de war is. A ls ons oog naar

een baken zoekt om ons intern navigatiesysteemopnieuw te

ijken. En het is precies met dat primaireervaringsgegeven

van de desoriëntatie waar ook de camerabewegingen van
360 graden mee spelen.

André Bazin zei in verband met LeCrime de Mr. Lange
al: Dezevreemde camerabeweging (...)heeftmisschienbijkomende

redeneuvan psycllOlogische of dramatischeaard (zegeeft een

indruk van kukeliglleid ,VUtIwaanziu (...). Hij heeft het ook over

de merkwaardige voorbereiding die Renoir geeft door de

panoramische opname via een dronkelap te introduceren:
Renoirlleeft ons onbewust voorbereid omdeze scèueteaauvaar·
den doorde eerdere scètleWaarin dedronkenllUisbewaardereen

vuilemmerhelemaalronddebinuenplaats sleurt.

De Roes van de Muziek

200 jaar vroeger schreef Rousseau over de opvoeringen van
de Italiaanse 'bouffons' in zijn Lettresur la musiquefrauçaise:

Het is daukzijdekuustigemodulaties,deze eenvoudige eu pure
harmonie. de levendigeeubriljaute begeleiding,datdezegoddelijke
gezaugeulut gemoedberoeren of meeslepeu, dekijkerbuiten
zichzelf breugen, enhem , in zijn vervoeriug. kreteu outlokkeu
waaropouzebraveopera's uooit onthaaldwerdeu. De ideale

muziek (heelanders dan de snertmuziek van Rameau hoor je

Rousseau denken)brengt de kijker/luisteraarbuiten

zichzelf,beroest hem.

Wi e zich beroest , begint te 'zweven' en verliest uiteind e

lijkzijnevenwicht. Roes en evenwicht. roesen oor, roesen
muziek. roes en ruimte, roesen rondkijken, ronddraaien : het

hoort allemaal bijelkaar. En er is geen fraaier voorbeeld denk
baar om dat te illustreren dan een andere beroemde panora·

mische opname van 360 graden uit de filmgeschiedenis: de

walsscène uit Vincente Minnelli's MadameBovary (1 949).
Statische weergaveVaUde 19deeeuwse romau VaU Gustave

Flaubert ... Jemlifer Jones is tebezadigd indehoofdrol orakelt De

SpeelJilmeucyclopedie. Men vergeet er dan wel bij te vertellen

dat Minnelli de hele film opgebouwd heeftin functie van

deze éne scène - die allesbehalve statisch of bezadigd is,

integendeel. Minnelli beschreef de scène als volgt in zijn

autobiografie I Rememberlt Well (1974): The staudout sceneof
tlle picture WaS thewaltz. ThedauceWaS uew to tlteperiod. and
thesequence colweyed all tllegiddiuess tllU t euveloped Emma at

thebalI. I told composer Miklos Rosza wllUt I wantedto ereatefor

tllescelle, alld he wrotea neurotic waltz witll anacceleratillg

tempothatwould work wellwith what we'lUd iu miud. All the
actiOIl ofthe scelle Wa SsllOt to llis pre.recordedmusie.

A s Emma swirledarOlmd, thebaroque mirror alld chaude·
liers SWlltlg around with lier. nte camera movement suggested her
dizziuessaudbreatlllesslless.Utld explained why tlu host ordered

thebreakillg of thewindows,allactioll we retailledfromtllebook.

(p.206)Voor Emma's roes (ondertussen is haar man zich wat

verder aan het bezatten)is de balzaalletterlijkte klein, zij

raakt buiten adem en men slaat met stoelen de vensters aan
diggelen om haar de frisse lucht te bezorgen!

Minnelligebruikt een zelfde soort hysterische pano van
360 graden ook in een andere film : Twoweeks iu allother town

voor een dolle, dronken autorit na een Romeinse orgieà la

Fellint.Op de achtergrond, als psychologisch alibi voor het

gebruiken van deze uitzonderlijke stijlfiguur van de panora·
mische opname van 360 graden,duikt steeds weer de roes
op:de dronkaard bijRenoir, de roes van Emma en haar man
in de walsscène uit Madame Bovary, de orgieroes van de

dolleautorit in Two W eeks iu AnotherTowtl . De roes is het

overtreden van het gebod, het openen van het tabernakel om

de goede God (ofEmmaBovary) lucht te geven, het afbreken

van de Bastille om plaats te maken voor de panoramische
open ruimte. Maar de roes recupereert natuurlijk ook de
gecreëerde opening: het is maar roes, een tijdelijke ve rvoe

ring, straks komt de kater. Er is altijd een volgende morgen...

'Syncll rOtIOUSnatura/ Sound'

ny a un terrorismequi sepoillteet
qui cherclte à supprimer Ie son syuchrone

JEAN'M ARI E STRAUB

2 0 . Long shot, Marzabotto.Horizolltal pall]60 degrees.left to

right. beginll illg from theIittle museum of Etruscan archaeology

on the left of thefieldandfrom what canbe seenof the village
doWil in the Ra IO valley to the rightof thefield . pa ssing over the
poppy field iu tll( foregroulld whicl' descellds towards tlle valley.



l'Or dl/ e Panoramique Oor

'B' indeed, Langeis the representative of the whole

courtyard. and metaphorieally of the whole nation. which

setties the score with the 'brute' Batala. And that is what the

360. panoramieshot suggests.
Thus, Renoir tries to transpose his loyalty to the sound

environment to lus way of visualising space as well. In hts
work, the ear influences the eye, and not the other way

around. By analogy with sound. Renetr's 'free' camera

createsan imagespace of 360 degrees: the cinemasuddenly
proves capableof showing more than the 180 degrees of the
'scène Italienne'. Life is given priority over theatrical con

text. And life, mov ement. that is in the first place sound 
as Rousseau already knew : Colours are theornament ofa life.
less thing. every matter hascolour;but soundsannounce move'
ment, the voice almOlltlces a living being; onlyanimated bodies

cansing, as he wrote in hts Essa i sur I'origine des langues.

I1reBedazzled Gyroscope

Si vousfermez les yeux. vous perdez Ie pouvoir d'abstraire
MI CHEL SERRES

A n ear cannot see, yet it perceives the environment: we

hearour position in space. It is much more via the ear than

via the eye that we determine our position in space: we hear
where we are, in the field , the street, the room. Our reality is

primarily acoustic.The eye only provides US with attendant

information,on obstacles,moving or changing objectsin our

path. But with our ear we can look around a corner, we can

hear a car coming befare we even see it . Our earwarns us of

every danger. M oreover. the ear is also our organ ofba lance.
it actually functions like the gyroscape in a modern aircraft:
it tells us the dir ection . positionand angle of elevation in

space, whether we are lying down or standing up. In fact.

the functioning of our ears is not all that different Erom that

of a bat, whieh is perfectly capableof f1ying blind.

Whereas hearing 'around' is perfectly natural (because
we cannot closeour ears: a tru ism whieh is also repeated by.

for example.Jacques Lacan), lookingaround 360' is not
natural at all. Only very rarely do we look around us in all

directions. Preciselyat the moment when we are

disorientated. when our primary gyroscope: the ear, is

confused; when our eye is looking for a beacon to regauge

our internal navigation system. And it is precisely this
primary experiential data of disorientation that the 360'
cameramovements are also playing with.

Referring to u crimedeMr. Lange, André Bazinalready

said: Per/laps thisstrangecamera movement (_)was made witll

ulterior motives ofa psyc1lOlogical ordramaticnature(it creates
an impression ofgiddiness. of insanity) (_). He also talks about
Renoir's peculiar preparation for it. using a drunk 10

introduce the panoramic shot. Renoir hasunconsciously
preparedus toaceel't tllis scene bymealls of the previous scene, in

which the drunken caretaker drags a rubbish bin all around the

courtyard.

TIlt Dazzle of Musje

Two hund red yearsearlier, Rousseau wrote about the

performances of Ihe Italian 'bouffans' in his uttre sur la
musique française: lt is tIraIIks to t/le ingen ious modulations, this

simpleand pure harmony. thelively alld brilliant accompaniment,

that these divinesOllgs moveorcarry offllle milld, overwhelm the
spectator. makitIg him utter. in hisecstasy, a kindofcryour

respectabie operas were never rewarded will!. The idealmusie

(far rernoved from Rarneau's humbug musie, you can hear
Rousseau think) takes the viewer/ listener beyond himself
bedazzles him .

Someone who is bedazzledbegins la 'float', and
eventually looses his balance. Dazzleand balance,dazzle

and ear, dazzle and musie, dazzle and space. dazzle and

looking around, spinning around: it all belengstogether.

And there can hardly be a more exquisite example to

illustrate this than another famous 360'panoramicshot from
filmhislory: the waltz SCene from Vin cente Minnelli's
Madame Bovary (1949).

Static representation of the 19th·Century navel by
GustaveFlauberL.JenlliferJOtleSis toasedate ill the lead,
pontthcates the Motioll pictureencyclopaedia. 1t forgets to

add that Minnelli built up this wholefilmaround this one

scene - which is anything but static or sedate, on the

contrary. ln his autobiography 1Remember lt Weil (1974),
Mlnnelli describes the scene as follows: TI.e stalIdout scelle
of t/le picture lvasthe waltz. nudance lvas lIewto theperiad,
andtlu sequence conveyed alltlle giddilless t/rat enveloped
Emma at thebalI. 1told composer Miklos Rosza what 1wa nted
toereate for thescene,alldhe wrote a neurotic waltz with all
aceelerating tempo that would lvorkwel/witlIw/rat wehad in
milld. All tlu actionof thescelle was sllOt to 'Iis pre.recorded
music.

As Emma swirled aroulld, thebaroquemirror alld
chandeliers swullg around willl lur. TI.e camera movement

suggested herdizziness and breat /llessness. and explained wllY
tlu IlOst ordered thebreaking of the willdows. allaction we
retained from tlu baak. (p.206) Theballroom is literally too
small for Ernma's whirl [meanwhile her husband is drinking
himself into a dazzle elsewhere), she isout of breath and

people are smashing the windows to pieces with chairs. to

get her somefresh air! .

Minnelli makesuse of the samekind of hysterieal 360·
pan in another film: TwoW u ks ill A notlter Town . for a
crazy. drunken car ride aftera Roman orgy à la Fellini. In

the background. as a psychologiealalibi for the use of Ihe

exceptional style figure of the 360'panoramie shot, the

dazzle emerges. time and again: with Renoir, the dru nk,

Emma's dazzle and that of her husband in the waltz scene

from Madame Bovary, the orgy dazzleof the crazy ride in
Two Weeks ill A llotherTowlI . The dazzle is the breaking of
the commandment, the opening of the tabernacIe to give the
good Lord (or EmmaBovary)someair, the breaking down of

the Bastille to make placefor the panoramieopen space. But

the dazzle naturally also recuperates the opening created: it

is only a dazzle, temporary ecstasy. the hangover will
follow. There is always the morning·after...

SyncllronousNatural Sound

ny a un terrorisme qui sepointeet qui cherc1u à supprimer Ie son

sYllchrone
JEAN'MARIE STRAU B

2 0 . Long shot. Marzabotto. Horizontal pan ]60 degrees , left to
right. begitming from thelittlemuseum of Etrusca n arc1raeology
0 11 theleft of thefield alldfrom what ca llbe sun of tlu village
down illtheReno valleyto tlte rigllt of thefield. passilIg over tlte
poppy field in theforeground which descellds towards tlte mlley.
alld Ol'ertlu paper mill below thisfield aIolIg the river, tlull
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and over Ille papermill below t/lis field alollg Ille river. tlun
circling tlu moulllaills wllicll surroulld IluE,lateau of Ilu EtruswlI
town. 10 riturn totlu littlemuseum (...)

(lens 12.5) / Synchronous natural sound.

(uil hetscript vanForlini-CanivanStraub/ Huillet],

In de ascetische cinemavan[ean-Marle Straub en Danièle
Huillel vinden wij enkelevoorbeelden waardirecte klank en

pano's 360 graden samengaan, o.a, in Forlilli-Cani(1978) of
Mom Imd A aron. De roes heefthier plaatsgemaakt voor

filmisch-politieke reflectie.Het lijkt alsofStraub-Huillet in
bovenstaande scène uit Forlini-Call i Rou sseau 's Wat zal men
er lonen ?Niels zoje wil hebbenwillen verfilmen. De voor
stelling is er tot niets herleid. De opnamekrijgt slechts bete
kenisals men weetdat in M arzabotto, in hel lege landschap

dat ons zonder enigecommentaar getoond wordt, de Nazi's

eenslachting hebbenaangericht. Straub wil de 'realiteit' hier

van vatten doorons het landschap met sYllcltrollous nalural
sound, i.e. de echte klank van de ruimte, te laten horen.

Klankecologie

[ean -Marie Straub is een verwoed tegenstander van alle niet

directopgenomen klank. Over gepostsynchroniseerde films

(alle Italiaanse films - Fellintvoorop - worden gepostsyn
chroniseerd)zei hij: Dubbillg is 1I0t ollly a leelmique, it'salsoatl

ideology. In adubbedfilm, tIlere is 1101 tlu leasl rapport betweell
wltal you seealld wllal you luar. TIte dubbed cinema islllecinema
of lies.menlallaziness and violenee, because ilgives 110 spaee 10
tlleviewer and makesllimslill more deaf and insensitive. In Ilaly.
everyday llte peopleare becomillg moredeafala lerrifying raIe.

Straub echoot daarbij slechts een uitspraakvan zijn

mentorJean Renoir (hij was trouwens assistent van Renoir
bij Eenaellesllommes): Als we inde 12deeeuwzoudenleven
zoumen alwiefilm s PoslsYllcllrolliseert alsketters verbra lldenop
lut marklpleill. poslsYllcllroniseren staat gelijk meIlIel geloven
aan dedualileil valldeziel.En in een interview met Jacques

Rivette uit 1961 zeiRenoir: Dubbing loelalen (...). islutzelfde
als nietlangergeloven inde eenlleid van ltet illdividu.

Waar Renoir zich eerder theologisch uitdrukt, benadruk
ken Straub en Huillet de band tussen klank en ruimte:
verraad aan de klank is verraad aan de ruimte. W ant voor
Straub, zoals eerder voor Rousseau, horen klank en ruimte

onafscheidelijk bij elkaar.Straub en Huillet verklaarden in

een interview in Calliers du Cintma 260-261: Degepostsyncll

roniseerde film liegt. Niet alleelI zijll de lippen die opliet selterm
bewegen niet delippen die dewoorden uitspreken die men 1I00rl,
ook de ruimte zelf wordl illusoir.

De opvattingen van Straub-Huilletstaan dan ook dia

metraal tegenover de synthetische klankpraktijken van de

commerciëlecinema. In Hollywood is de post-produktie van

de klankde regel. De klank is er zelden of nooit verbonden

met een reëelbestaande ruimte:de klankruimte wordt in de
studiogesimuleerd. De tegenstelling die er bestaat tussen de
klankecologie van de Straubs en de klanksimulatie van
Hollywood is in feite preciesdezelfde als die tussen

Rousseau en Rameau tijdens de Guerre des BouffolIs.Straub

en Rousseaubenadrukken een originele.ongecontamineerde

klankruimte - terwijl Rameau en Hollywood eensimulatie
voorstaan, het kunst(matig)e willen laten voorgaanop het
échte. Straub en Huillet gebruiken hun oren. Hollywood
naaitons een oor aan.

Het Falen van Rousseou ]

Jean-Jacques Rousseau is de laatste decennia het mikpunt bij
uitstek geweest van deconstructiefilosofen en -filologen als

Paul De Man en Jacques Derrida. Niet ten onrechte hebben

zijRousseau verweten weinig of geen aandacht te hebben

voor de materiële aspecten van het teken. Het valt buiten
het bestek van dit artikelomdieper op dezefilosofische
discussie in te gaan. Laat mijvolstaanom het verwijtvan de
deconstructivisten aan Rousseau grofwegte transponeren

naareen gelijkaardig verwijt aan Straub-Hulllet: dat zij zich

als filmmakers illusies maken over hun eigen praktijk. Een
pano van 360 graden over een Italiaans landschap geeft
maarzeer weinig van de realiteit van die ruimte weer (en
helemaal niets van de horror die er zich heeftafgespeeld). In
scènesals deze koesteren Straub en Huillet illusies over de

transparantie van de cinema.hangen zij een soort ideëel

'realisme' aan dat men gewoonlijk eerder aan de Hollywood
cinematoeschrijft.

Maar natuurlijk. en daar zit een zwak punt in de de
constructie-logica. maaktStraub àllesbehalve Hollywood
cinema, wel integendeel. iets is minder Hollywoodiaans
dan deze pano van 360 graden. Vergelijk hem maareens

met bijv. een àndere panovan (meerdere malen)360 graden

in een filmals Dressed ToKill van Brian de Palma.ln

Straubs naar buiten gerichte pano is er geen levende ziel te
bespeuren. Bij De Palma daarentegen cirkelt de camera rond
het personage. Straub gooit het tabernakelopen, De Palma
sluit het personagemet camerabewegingen in.

Er zitten meer zwakke punten in de deconstructieve

logica: Rousseau blijkt veel minder naïef te zijn dan velen

(vooral rechts-conservatieve denkers van na de Franse

revolutie)menen. Jean Starobinski en Tzvetan Todorov
hebben aangetoond dat Rousseau helemaal niet nostalgisch
verlangde naareen onbedorven verleden. Ook hij wist dat
het slechts een mythe was. Hijgebruikte dat hypothetische
verleden slechts als logische constructieom de verwording

van het heden te aan te klagen. Rousseauis, nog altijd, een

bijzonder subversief denker. Hijponeerde inderdaadde

naïef lijkende stelling dat de mens van nature goedis, maar
voegde er wel onmiddellijk aan toe: deeerslebroll vallalle
kwaad is desocia leollgelijklteid.

Wie de innerlijke logica van Rousseau's werk in de

muziek zoekt - en die van Straubs cinemain de klank 

merkt dat er wel degelijk een materieelaspect aan de basis

van zijn/hun denken ligt. Materieelniet in de conventione
le zin van het materiële van het letter-of het beeldteken.
Voor Rousseau en Straub primeren de klank en de stem op
de letter en het beeld.Maarzijbedoelen niet de stem als

transparante (logocentrische zou Derrida zeggen)codering

van woorden. W el de kreet. het keelgeluid.het timbre, de

intonatie, het stemgeluid waarinspreken en zingen nog niet

gedifferentieerd zijn.
Zij bedoelenook de stemdieessentieel samenklinkt met

anderen én meeklinkt met de ruimte. Met het milieuwaarin
zegesitueerd is. Dat was.en is, een essentiëlebekommernis

van de cinemavan Renoiren Straub-Huillet. Centraal voor

componist Rousseauen filmmakersals Renoir en Straub
Huillet staat het oor waarmee men luistert. Een oordat zich
niet laat inperken en ïnkaderen maardat integendeelvrij wil
zijn. vrijom te luisteren. vrijom te 'kijken' naar de hele
werkelijkheid - over 360 graden.



l'Ortil/e Pa lloramique Oo r

"Zi" circ/illgthemOulIWills whicll surroulld tlu plateau of the
Etruscall tOWII. to returll to tlle littlemuselllll (_)

(lens 12.5) / Synchronous natural sound.

(from thescreen playfor Forlilli·Calli - Straub/ Huillet]

In the ascetiecinemaof [ean-MarieStraub and Danièle

Huillet we find a few examples of direct sound and )00

pans going hand in hand. such as Fortilli-Ca lli (1978)or
Moses ulld Aarall. Here. the dazzle has made place for

cinematic-politica] reflection. It seemsas tfSt rau b-Hulllet, in

the above scene from Fortilli-Calli. have trled to film

Rousseau's MlOt shallbe performed?Nothillg. if youlike. The

performance is reduced to nothing. The shot only acquires
meaning if we know that M arzabotto, the empty landscape
we are shown without any cern ment. was the site of a Nazi
massacre.Straub tries to catch the 'reality' of th ïs by letting

us hear the landscape with 'synchronous natural sound'.

that is, the real sound of the space.

Sound Ec%gy

[ean -Marie Straub is a fervent opponent of all non-direct ly

recorded sound. On the subject of post-synchrontsed films

(following in Fellini'sexample,all ltalian film makers post

synchronise their films). he said: Dubbillg is 1I0t ollly a

tecllllique. it's alsoallideology. lil a dubbed film . dure is 1I0t tlu
least rapport betwetll wllOt yousee a/ld wllOt youhear. TIle
dubbed cillema is tllecillema oflies.mtllta/ lazilless alld via/mee.
bewuse it gives 110 spaee totlle viewer alld makes himstillmore
deaf am/ illstllsitive. lil Italy. el'eryday thepeople are becomillg
more deafat a terrifyillg rate.

With this statement. Straub only echoes hts mentor Jean

Renoir (he was. a&er all. Renetr's assistant during Etlla etles
Hommes): If we1ived ill tlle 12tll Cmtury.all tIlase wIlD post
sYllcllrollised theirfilms would IlO ve beellbUrllt as Iierdics ill the
marketsquare. Post-sYll chrollisatioll equals believillg illtlle
duality of thesoul.And in a 1961 interview with Jacques

Rivette. Renoir said : COlldollillg dubbillg (...) is thesameas 110

10llger believillg illthe ullity of tlle illdividual.
Whereas Renoir expresseshimself in a theological

manner. Straub and Huillet rather emphasise the bond
between sound and space: to betray sound is to betray

space. Because for Straub. as earlier for Rousseau. sound

and spaceare inseparable. In an interview in Cahiers du
Cill/ma 260-261.Straub and Huillet declared: Thepost
sYllchrollised film lells a lie. otolllyarethelips movillg 011 tlle
screelI 1I0t til( lips speakillg theIvords wehear.but spaee itself
becomes iIlusiollary asweil.

Indeed. Straub-Huillet's views are diametrically 0prosed
to the synthetie sound practieesof the commercial cinema.

In Hollywood. post-production of sound is the rule. Sound

is seldom or never linked with a rea!.existing. space: the

space of sound is simulated in the stud io.The present

opposition between the sound ecologyof Straub and
company. and the sound simulation of Hollywood. is in
fact precisely the sameas that between Rousseau and

Rameau during the Gum des BouffolIs .Straub and

Rousseau put the emphasis on an origina!.uncontaminated

sound space - whereas Rameau and Hollywood advocate

simulation. give priority to the art(ificial)over the rea!.
Straub and Huillet are using their ears. Hollywood takes

our ears for a ride.

Did Rousseall Fa il?
In the last few decades.Jean-Jacques Rousseau has pre
eminently been the butt of deconstructivist phllosophers
and phtlologtsts, such as Paul De Man and Jacques Derrida.

Not entirely without reason, they have been reprcaching

Rousseau for paying lilde or no attention to the material

aspect of the sign. It is not within the scope of thts artiele to
enter more deeply into this discu ssjon. Suffice it to say that
the deconstructivist reproach for Rousseau can easily be
transposed into a sirnilar one for Straub-Hulllet : that as film

makers they are harhouring illusions about their own

practiee. A )60-pan over an Italianlandscape conveys very

little of the reality of that space (and nothing at all of the
horror that once took piace at that spot).In scenes such as
these. Straub and Huillet are cherishing illusion s over the

transparency of film and advocate a kind of idealistic realism
whlch is usually associated with the Hollywood cinema.

But of course - and this is a weakness in the

deconstructivist logie - Straub makes anything but
Hollywood cinema. On the contrary. nothing could be less
Hollywood-hke than this jöo-pan, O nly compare it with

another pan of (many times) )60-. in a filmsuch as Dressed
Ta Kill by Brian DePalrna. In Straub's outward-directed pan

there is not a living soul in sight. In De Palma's pan.

howev er, the camera is cireling around the character. Straub

throws the tabernaele open. De Palmashuts the character in
again.by meansof camera movements,

There are more weaknesses in the deconstructivist logie:

Rousseau proves to be much less naive than many

(especially right-wing conserv ative thinkers from a&er the

French revolution) thought htm to beo Jean Starobinskiand

Tzv etan Todorov have demonstrated that Rousseau

harbeured na nostalgie yearning for an unspolled past. He.
too, knew that that was only a myth. He only made use of
that hypothetiealpast as a logiea!construction to indiet the

degeneracy of the present. Rousseau is. still. a highly

subversive thinker. Admittedly. he advanced the seemingly

naive thesis that man is good by nature. but immediately

added : tllefirst soura of all evil is socia1illequality.
Anyone trying to find the inner logie of Rousseau's

work in musie - and that of Straub's cinema in sound 

will notice that there is indeed a material aspect at the basis

of his/their thinking. although not material in the

conventional sense of the rnateriality of the letter or image

sign. For Rousseau and Straub. sound and voiee prevail

over letter and image. But they do not allude to the voiee as
a transparent (logocentrie. Derrida would say)coding of
words. rather to the cry. the guttural sound. the timbre. the
intonation. the tone of voiee in whieh speaking and singing

have not yet been diJrerentiated.

They also mean the voiee whieh essentially sounds

together with other voiees. alid joins in with its space; with

the environ ment in whieh it is situated. This was. and is. an
essential solieitude of Renoir's and Straub-Huillet's cinema.
The central issue in the work of composer Rousseau and

filmmakers such as Renoir and Straub-Huillet is the ear

with whieh we listen. An ear whieh refuses to be curtailed

and hoxed in. but . on the contrary. wishes to be free. free to

listen. free to 'look' at the whole of reality - all)60 degrees

of it.

translationOUVIER/W YLIE
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The Images 0 the
21St Century

Kan film beelden tonen die voorbij de film liggen? Volgens orbert Bolz documenteren de laatste werken van Peter

Greenaway en Wim Wenders een spectac ulair veran derde materialiteit van de film: een hybridisering van film en TV .

"B' Can the cinema show images beyond the cinema? According to orbert Bolz, the most recent works of Peter Greenaway
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and W im Wenders document a spectacularly changed materiality of the film: the hybridising of cinema and TV

W enders heeft zijn films altijd al begrepen als een documen

tatie van hun eigen voorwaarden. Maar meestal ging het bij

hem om fenomenologische films. geduldige beeldwe rken.
die het zichzelf verboden verhalen te vertellen. Deze angst

voor de leugen van het vertellen was in diepste wezen een

angst voor cut. montage en scènevera ndering. W enders

was echter ook altijd intelligent genoeg om zijn onve rmogen

ten opzich te van het specifiek filmische. zijn angst voor de

selectie. te herinterpreteren als een esthetiek van de ver

dwijning. Alsof de historische drempe lervaring van

Cézanne nog maatgevend was voor de postmoderni teit.

wilde Wenders ons iets laten zien voordat alles verdwijnt.

Als strateeg van het ancien rtgime in de beeldenstrijd

gebruik te hijde camera als wapen tegen het verdwijnen.

En nu: Bisans Ende der Welt - een verhaal over goede

en foute beelden. Men moet zich niet van de wijs laten

brengen door Australië. atoombommen en blonde lokken

- oogin oogmet de electronische inllatie zet Wenders een

apocalyps van de beelden in scène. Deexplosie van de

wereld is enkel nog een metafoor voor de implosie in het

eigen hoofd. Voor een mediaromanticus als W enders. die

film nog misduidt als taal van de fysische werkel ijkheid.

moet het postmoderne principe van de simulatie het einde

van de wereld betekenen . Zo is ook de reis om de wereld

slechts schijn.

In een beginsequentie uit de film vliegt een bierflesje

door de voorruit van een auto - het beeldscherm wordt

doorbroken. W ordt hier een uitweg uit de gevangenis van

de beelden zichtbaar? Het antwoord komt niet van Wen-

'B' W enders has, indeed, always un derstood hts films to

be a documentation of their own conditlens. Yet these

were for the most part phenomenological films. patient
image wor ks refusing to teil stories. Thi s fear of the Ïie of

the narrative was . at heart. a fear of editing. montage and

scene change. Yet W end ers has always been intelligent

enough to reinterpret hts inability to the specihcally

film- like. his fear of selection. into an aesthetics of

disappearing. As If Cêzanne's h lstor ical threshold

expe rience were still decisive for the post-modern.

Wenders wanted to give us something to look at before

the things dtsappeared. As a strategist of the ancilll
rtgime in the image struggle. he used the camera as a

weapon agains t disappearing.

And now: Bisans Endeder Welt (T0 the End of the

World) - a story of good and bad images. One should

not be misled by Australia. atom bombs and blond locks

- face to face with electronic inllation. Wenders stage

manages an apocalypse of images. The explosion of the

world is on ly a metaph or for the implosion of the head.

Toa media romantic like Wenders. who still

misu nderstands the film as the language of physica l

reality, the post-modern principle of simulation must

mean the end of the wo rld. Th e journey around the

world is therefore also mere sham.

In an initial sequence of the film.a beer bottle goes

through the windscreen of a car - the screen shatters, Is

this show ing an escape from the prison of images ?The

answer is provided not by W enders. but by a.So ny

HAlLE S ElL A S S l E

i n 1953
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ders, maar van een reclame va n So n y : het bierflesje op het

beeldscherm met hoge resolu tie kan werkelijk w orden vas t

gepakt. H igh-Definit ïon -vtd eo maakt het mogel ijk : 1I0tllillg

is real. W enders eve nwel speel t niet met de simu latietech

rueken. maar ve rtelt met de analoge beelden va n de film

over de digita le ve rvaardiging va n beelden : waa rnemi ngs

onderzoek als science fietion. Blinden worden ziende en

dromen werkelijkheid op monitoren. Het schandaal waa r

over W end ers ons w il berichten, is de techn ische inbraak

in de binnenwereld van de hersenen . Beslissend daarbij is

een mediatech nisc he bypass: de rout e bu iten het menselijke

oog om. V oor de mens is er alleen de pijn aan de ogen over.

Het lijden van de ogen onder nieu we mediavoorwaa r

de n - deze boodschap ve rpakt Wenders in het ve rhaal

va n een reiziger, een v luc hteling, die beelden ve rzamelt

voo r zijn blinde moeder. Operatie gelu kt. patië nt overleden.

O p de hybris, de blinde ziende te wi llen maken, vo lgt de

straf: de beelden d ie haar het gezic ht teru ggeven, doden de

moede r. En wat gebeurt er technisch ? Doorslaggevend is

niet de digitale registratie va n de we rkelijkheid in v ideo

beelde n, maar dat gelijktijdig de hersenst romen worden

afgetast. waa rdoo r de kortsluitmg tusse n herse nen en

camera mogelijk wordt: braillscallllillg.

W ann eer beelden va n de buitenwe reld buiten de ogen

om di rect in de her senen kunnen worden opgeslagen, moet

het omgekeerd ook mogelijk zijn om endogene dr oombeel

den door braillswllllillg rech tstr eeks op monit oren te laten

materialiseren. Dat is voo r W enders het einde van de

we reld. Freud heeft het onbewus te het 'andere toneel'

genoemd. Beelde n van de fysisc he realiteit ve rbleken naast

de technisch reproduceerbare beelden va n dit 'andere

toneel', de High -Dcfinition -v ideo va n de dr oom. Da t is het

menetekel, waarop de film van W enders uitloop t. Het is

mogelijk droo mbeelden techni sch gereproduceerd op v ideo

monitoren te bekijken - dat is een med iatechnische terug

koppel ing van het onbewuste. Het 1ehwordt hier een drug.

W enders zet di t 'ande re toneel' in scène in een Hi-Tech

versie van de hel va n Plato. Dat hij tegen de foute tovenarij

van de dig itale beelden de genezende kracht va n de

Aborigines oproept. is van een pijnlijkheid waar we het

ver der maar niet over wi llen hebben . Veel belangrijker is

namelijk de gestalte van het menetekel zelf : de hersenen als

cyberspace. Het onbewuste treedt binnen in het tijdperk

va n zijn technische reproduceerbaarh eld. Wenders toont

treur ige helden , die zich ve rliezen in een narcisme va n de

eigen endogene beelden, behekst door hun eigen dromen

waa raan ze nu zonder censuur, ve rgeten en on twaken, zijn

overgeleverd . In een formu le uit gedrukt : Wende rs verpakt

zijn boodschap over de ziekte van de beelden in een ver ha

len over beelden als ziekte. Het happy end is te dank en aan

ou de media, hetzij de magie va n de A borigines, hetzij het

schrift van de ver teller. Heilzame slaap en hei lzame lectuur

ve rlossen de beeldverslaafde .

Barokk e 'Docuv erse'

Bij Greenaway ziet het er heel anders uit. In plaats van ui t

de beeldenstroom terug te keren naar het schri ft, ensce neert

hij beelden als schrift en ontketent hij de beeld kracht van

het sch rift - M ichel Foucault s Fa l1tastiquede Bibliothèque
wo rdt tech nisch geïmplementeerd. Prospero'5 Books zijn een

arch ief va n de we reldkennis, een baro k model va n de

docuverse, het plane taire effect dat Ted Nelson voorspelt

van de h yperm edia. Greenaways ve rsie va n S hakespeares

Prospero is meester van een beelda rchief. Daarin ligt de

geaccu muleerde kennis van de barok opges lagen, die exac t

overeenko mt met onze post mode rne toestand va n de

infonnationoverload. Terwijl W enders nog romantisch

over een strijd tussen de media fant aseert en het boek als

genezende krac ht tegen de digitale beelde nvloed oproept,

zijn Prospero'5 Books al hypermedia. In plaats va n een

mediastri jd komt een brolVsi llg betIVeen media.
Het gaat Greenaway om een tech nische implemente

ring va n de ve rbeeldings kracht. M aar wat is de zin van

zijn oriënter ing op de late Shakespeare ? G reenaways film

w ordt gedragen door een gro te ana logie : het excessieve

illusion isme va n de barokke beeldwe reld komt exact

overeen met de pos tmode rne mediawe rkel ijkhe id. Beide

zijn maniëristisch, dat w il zeggen ze stellen het artificiële

tentoon . Beide ope reren met het esthetische kaderprincipe.
Zo wordt de beeldorga nisatie va n Prospero'5 Books conse 

que nt door het voo rtdure nd wisselende kader bepaald .

Terwijl W end ers ongewild toont hoe sne l science fict ion
verouder t, toont G reenaway overtuige nd de actua liteit

van de barok aan. Daarom kan een gedetailleerde inter

pretatie van Prospero'5 Books aan knopen bij de categorie die

beschikbaar is gesteld door W alter Benjamin, de on tde kker

van de actuele ba rok. in diens Ursprullg des deutscltell
Trauerspiels. Ik geef hier slechts een voo rbeeld :

Greenaway wordt altijd weer verweten da t hij niet met

acteurs kan omgaan. Dit vooroordeel ontt rek t een

essentieel gegeven aan het oog, w ant G reenaway behan

delt acteurs niet als mensen , maar als rekwisieten. Dat is

echter bij uit stek barok - en pos tmode rn.

Prospero is de eerste med iavir tuoos van de G utenbe rg

galax is. En terw ijl G reenaway zijn ve rhaal onder Hi -Tech

ver ho udingen herh aalt. toont hij daarmee aan zelf de eerste

mediav irtuoos va n het electronisch e tijdpe rk te zijn.

Prospero's pen ve randert in de licht gevoel ige stift van de

paintbox en tovert met vo lledig berekende beelden.

Novalis heeft eens de letters aangeduid als de echte tover

staf - da t was romantisch , lln falltastique de bibliothèque.In
de barok van de pos tmode rni teit wordt de toverstaf me

d iatech nisc h gerealiseerd : als paintbox. Deze maakt het

mogelijk om het traditi on ele instrument arium van de

schilder op het veld van de nu merische beelden nieu w

leven in te blazen : computerschildere n.

Schilders onder nieuwe med iaverh oudingen zijn beide,

W enders zowel als Greenaway. M aar W enders blijft de

magische filmsch ilder, die als passieve toeschou wer van de

chaos en de ruimte wac ht op de goede, auratische beelde n

va n de wer kelijkheid. Ook G reenaway is filmschilder.

maar niet meer als magiër, maar als manip ulator - een

Prospero met electronisc he midd elen. Bewust speel t hij met

de techn ieken va n de simu latie. Voor Wende rs daarente

gen blijft simulatie het menetekel, waar hij tegen ops taat

met de magisch bezwerende ges te van de romanticus.

Greenaways artistie ke geste is die va n de tov enaar , die zijn

tru cs ten beste geeft : geen angst voor de tech nieken van de

simulatie en het simulacrum. O p Prospero's eiland ve rliest

Bacons House of Deceit zijn horror. Maar dat betekent ook:

geen angst voor de materialisering va n onze dromen op het

beeldscherm. Laten wij ons op maken voor de reis in de

cybe rspace van onze hersenen . W ant wij zijn van het

materiaal. sueh asdreams aremade of. vertaling BILWET
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'li' advertisement : th e beer bo ttie on the hig h-resolution

screen can be 'really' graspe d . H lgh-dehnitlon-vl deo

makes it possibl e : nothing is real, \\' enders. however,

does not play with simulation techniq ues, bu t, wit h the

ana logous images of th e film, he tells of the dig ital pro

duc tion of images: perception resea rch as science fiction.

The blind learn to see and dreams materialize on monitors .

The scanda l W end ers w oul d like to teil us about is the

technical invasion int o th e wo rld inn er room of the brain.

The decisive point in th is is a medfa-technical bypass ; th e

circumvention of the human eye . Th e brain is connected

directl y to the carnera-eye. All th at is left for th e observer

is th e pain ex perienced by th e eye .

The suffering of th e eyes under new media conditioris

- W end ers packs thi s message into the story of a trav el

Ier, a fug itive , co llecting images for hls blind mother.

O peration successfu l. patient dead. The hubris of making

the blind see, is followe d by the punishment : the images

which make h is mother see. kill her. And what hap pens

technically ?The digital recording of reality in v ideo

images is not th e decisive point. but th e simultaneo us

scann ing of the brain currents which then make poss ible

the short-circu it bet ween brain and camera: braitlScanning.

However, if it is possible to feed images fro m the

outs ide w orld dir ectly into the brain, at the same time by
pass ing th e eyes, the reverse process must also be possible

i.e, materialising the endogenous images of the drearnon

monitors by brainsc anning. That is the end of the world

for W enders. Freud, in fact ocalled the u nconscious th e

'ether scene '. Images of physical reality fade agains t th e

technically repr oduced images of thi s 'e ther scene'. th e

high -definition-videos of d ream. That is th e warning sign

in whlch W ender's film cu lminates. The images of the

dreams can be seen technically reprod uced on video

mon itors - th at is a media-technical feedb ack of th e

un conscious. The 'ego' here becomes a drug.

W enders produces thi s 'ether scene ' in a h ï-tech 

ve rsion of th e Platon ic cave . The fact that he calls u pon

th e healing power of the A bori gin es against the evi l spell

of th e digital images is an embarrassment which w e will

rather let rest. What is of far greater importan ce is the

farm of the w arning sign itself : the brain as cyberspace.

The un conscious en ters into the age of its technical

reproduclbillt y, W end ers shows sad heroes w ho get lost

in a narcism of endoge nous images - bewitched by their

own dr eams to which th ey are now exposed wi thou t

censorsh ip. forgetting or awa kening. Put in a formula:

W end ers packs his message of the discase of th e images

in a story of images as dtsease. T he happy end owes itself

to old media. be it th e magic of th e Aborigines . be it the

narrator 's scri pt. Healin g sleep and healin g read ing matter

save th e image addic ts .

Baroque 'Docuver se'

G reena way is jus t the opposite. Instead of returning from

the flood of images to writing, he produces images as

wri ting and unleash es the v iv id ness of writing -

M ichel Fou cault's Fantastiquede Bibliot /,èque is

technically implement ed. Prospero 's Booksare an arch ive

of w orld knowi edge. a baroque model of the docuverse.
which Ted elson pro mises us as a planetary effect of

h yperm edia. G reena way's Shakespeare's Prospero is rul er

ove r an archive of images in wluch is stored the

accumulated kn owledge of the baroque, co rrespond ing

exac tly to our post-modern state of inform ation overlaad .

Whereas W end ers still romances about a struggle

between media and conlirms th e hook as the healin g

power agains t th e digital flood of images, Prospero'5 800ks
are in fact hypermed ia. The media strugg le is replaced by

a browsingbetlVetn media.
G reenaway is interested in technically implementing

the powe rs of imagin ation. Yet what is th e sense of

orient atin g oneself to the late w orks of Shakespeare ?

C reenaway's film is determined by a great analogy: th e

excessive illusionism of the baroque image world

corres ponds exac tly to post-modern media realïty. Both

are manneristic i.e.they put the arti hcial on show. Bath

operate with th e aesthe tic Ïramework principle. The

image organ isation of Prospero's Books is therefore

cons istently determined by th e constan tly changing

fram ew ork. Whereas W end ers relu ctantl y shows how

quickly science liction ages. G reenaway maintains

con v inci ng ly th e topicalit y of th e baroque, A detailed

int erpretation of Prospero'5 800kscou ld th erefore be

orienta ted la th e catego ries wh ïch Walter Benjamin. the

discove rer of topical baroque, has pro v ided in his

Ursprungdes deutschen Trauerspiels (O rigin of th e German

Tragedy). Let me mention just one example : O n repeated

occasions G reena way has been reproached with an

inabi lity to deal with actors. This prejudice conceals

decisive facts, for Green aw ay treats actor s not as human

beings but as requisites. Yet it is just that whi ch is

baroq ue - and pos t-modern.

Prospero is th e first media v irtuose of the Gutenberg

galaxy. And by repeatin g his sto ry under hi-tech
conditions , Green away pro ves himself to be th e first

media vir tu oso of the electronic age. Prospero's qui ll

tran sforms itself into th e photosen sitiv e pen of th e

paintbox , and perform s magic wi th totally calcu lated

images. Novalis once described th e letter as a true magic

wand - that was romantic. an exa ct fantastique de
bibliotl,èque. In th e baroque of the post-modern, the magic

wand becomes real with regard to media technics : as a

paintbox. II allows the revival of the traditional painter 's

ins tru rnents in th e field of numerical images: computer

painting.

They are ind eed both paint ers under new media

cond itions. W end ers as w eil as Greenaw ay. Yet

W enders remain s th e magical cinema-pain ter, the pass ive

obse rver of chaos and of space w aitin g for th e good. aura 

tic images of reality . Greenaw ay. too, is a cinema-painter .

how ever na lon ger as a magician but as a mani pul ator 

a Prospero with electronic means. He consc ious ly plays

w ith th e techniqu es of simulation . For W end ers . on the

other hand, simulation remains th e warning sign which

he counters w ith th e magically conjured up gesture of th e

romanti c. Creenaway's artistic gesture is tha t of the

magician showing his tr icks: na fear of the technlq ues of

simulation or of simulacru m. Bacon 's House of Deceit loses

its horror on Prospero's island. But that also means : no

fear of the materialisin g of our dreams on the sc reens . Let

us arm ourselves for th e journey into the cyberspace of

the brain . For w e are made of th e materia l our dreams are

made of. translation ANN TH URSFIELD
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Het zijn altijd weer de dingen die ons met hu n onw il aanze tten tot handelen en naden ken.

"B' They are repea ted ly the thi ngs which resist us and induce us to act and reflect.

WALTER G RO PI US

d oor

n uc o ERf U RTH

In de regel d w ingen wij ze dan te gehoorza men en

meest al weten we een bevred igende overeen koms t met

ze te slui ten . M aar onde r de oppervlakte gaat de st rijd

d oor. Aanho ude nd is bijvoorbeeld onze staa t va n

oo rlog met onben u llighe de n zoa ls de po tloodpu nt die

telk en s afbreek t. de kapot te sc hoen ve ter (ne t als men

haast heeft ) of d e sigarettena u tomaa t die het laatst e

klein geld ops lokt zonde r dank je w el te zeggen.

Open lijk ve rzet d at ons tot de gre ns va n ons

incasseringsverm ogen brengt . Gedenkplaten met

inscripties als dezetelefooncel werd moedwillig vernield
getuigen van zulke ve rlo ren sc hermu tselingen.

Naast d eze klassieke. w ild westachtige tweestrijd

tussen mens en d ing op de openbare w eg. bes taat er een

dingsoort die een zeer doortrapte oo rlogs tech n iek heeft

ontwikkeld. D at zijn d e kussens . Zij behee rsen op

perfecte wi jze het pass ieve verze t. Gerake n zij in een

va n de beroemde kussen gevechten ve rwik keld. dan

on tbinde n ze zich eenvoud igweg in hun bes tan d delen.

nog voordat ze tu ssen d e fro n ten stu k gewreven

w orde n en mak en ons mach teloos en hulpeloos. Of

neem nou de hoofdkussens: elk e nac h t hetzelfde

probleem . Ze zijn ofwel te hard ofw el te zach t. worden

te w arm of willen ons tijdens de slaap doen stikken .

D aarmee vergele ken zijn d e klein e prikjes die de

uit st ekende pen neschac hten geven nog kinderw erk. Er

zijn men sen d ie daarom geheel afzien v an ku ssen s en

liever een stijve nek op de koop toen emen dan zich in

'Zr Then as a rul e we force th em to obey us, and mor e

often than not w e also reach an agreement with thern,

one w hich is reassur ing to us, Yet below the sur face th e

stru ggle con tin nes. Let us take. for exa mple, th e war

against bagatelle whlch is an d wïll remain a con tin uous

strugg le: th e penci l which is always break ing. th e

shoelace w hich snaps when w e are in a hurry . or the

cigare tte machine w hich swallows our last piece of

change w ithou t a word of thanks. Open resistance

w hich takes us to th e llmits of th e endu rable. Plaqu es

wi th inscr iptions suc h as This telephonebox has been
wilfully damaged testify to suc h lost skinn ishes .

In addition to th ese classical du els in wild-west

Ïashion. man ve rsus th ing in th e middle of th e street, one

thing-sp ecies has developed a perfectly perfidious war

technology - th e spec ies of the cus h ions , T hey are in

perfect contro l of passiv e resistance. If in volved in one of

th e famous pillow figh ts . they simp ly break down int o

th eir individua] cons tituents befo re they can be

annihilated between the Iro nts. th us disarming us to

helplessness. Then th ere are th e pillows in bed - every

night th e same problern: either they are too soft or too

hard . too big or too small, become too warm or nearly

suffocate us in our sleep. The probl em of bein g prlcked

by protruding qu llls is. in comparison, a minor one.

T here are people w ho for th ese reaso ns do entirely

wi thout a pillew. and prefer to put up w ith a sti jf neck

rather than get involved in thi s struggle. U nderstandable
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te laten met deze strijd. Zeer vers tand ig als men eenmaal

heeft gezien hoe de kussens vo l leedvermaak op het

doodsbed liggen te grijnzen . Ik raad altijd aan meerdere
kussens te gebru iken aangezien zij uitgesp roken

individualisten zijn. ze onderling nauwelijks afspraken

maken en men hen zodoend e tegen elkaar kan uitspelen.

Dit zijn echter allemaal kwesties die de praktische

omgang met ku ssens betreffen. Geco mpliceerder wo rdt

onze ve rhouding tot hen als wij ze willen begrijpen .
Dan stoot men namelijk - en dat is het probleem - op

geen enkele grens. Kussens on twijken een vas tomlijnd

begrip. Ze doen zich uitsluit end aan ons voo r enkel als

result aat van onze poging ze te vatten. Het kussen als

zodanig blijft daardoor geheel en al onaangetast. Dat is
in zoverre verontrus tend omdat ku ssens een
schoolvoo rbeeld vo rmen van de wederzijdse

afhankelijkheidsrelatie tussen vor m en inh oud. wezen

en verschijning. en geest en materie. waarvan wij de

rijkdom slech ts oppe rv lakkig kunnen begrijpen. Haalt

men een kussen uit elkaar. dan heeft men slechts een
niet te vatten hoop veren en een leeg omhulsel. In

zove rre zijn ku ssens of als eenheid te begrijpen. of in
het geheel niet.

Deze eenvoudigste en pure verbind ing van oppe r

vlakte en ruimte wor dt tot stand gebracht door een

ding. dat gekenschetst kan wo rden als het oerplastiek.

Een ku ssen is niet iets amorfs of onge kwa ntificeerds.

Het heeft een begrensd oppe rv lak en een begrensd
volume waardoor het tot een din g wo rdt. Toch bezit het
als din g die duidelijk e onbepaaldheid en onbes listheid
die eigen is aan de oorspronkelijke massa. Men zou het
karakter va n de kussens miskenn en wanneer men ze tot

de 1I00nll~rpel1 rekent. Het zijn tegenwerpen - en wel

passieve.

Universele Metafoor

Kussens zijn de eminen te metafoor va n het weerbarstig
vervormbare en daarmee va n de kunst. Als

kunstenaars zich bezighouden met ku ssens. dan

we rken zij. ondanks en dankzij de schijnbare banaliteit

van het thema. aan de vraag wat kunst is. Laten we als

voo rbeeld het kussenschild erij nemen van Ge rhard
Richter. A llereerst wer pt het de aloude vraag op van
het illusionisme in de schilderkunst. Hoe valt iets

ru imtelijks voo r te stellen in een vlak ?Hoe lost de

schilderkunst het probleem van de missende dimensie

op. hoe komt het dat we meer zien dan een plat. zij het

ook bewerkt oppervlak ? Daarvoor maken we een

kleine excurs ie naar de televisietechniek :
De acht er in de beeldbuis on tstane en op het scherm

botsende elektro nenstraal neemt het in de Renaissance

ontwikkelde concep t ove r van de kijkpiramide om een

illusionistische afbeelding op het platte v lak te maken .

In prin cipe schrijft de elektronenstraal de beeld lijnen

punt voo r punt op het scherm. O mdat het scherm
echter v lak is is de afstand va n het elektrone nkanon
achter in de buis tot de randen en hoeken groter dan de

afstand tot het midden. Daarbij treedt de zogenaamde

kussenvormige vertekening op. Bijeen afgebeelde

rechthoek bu igen de hoeken naar binnen. Door middel

van magnetische velden wo rdt dit effect gecorrigeerd.
In het oog vind t dan precies het omgekeerde proces

plaats. De geregistreerde rechthoek verschijnt.

natuurkundig gezien. net zo vertekend omdat het

netvlies bolvormig is. De hoeken buigen zich dan naar
buiten. Hier nemen de hersenen de correctie op zich.

Doo rdat Ge rhard Richt er bijna beeldv ullend een

ku ssen op het doek zet. roept hij een spa nning op

waarvan het gevolg is dat ofwel het doek optisch

getailleerd. ofwel de ru imtelijke illusie van het ku ssen

platgestreken wordt. Het beeld als versc hijning en het

beeld als object veranderen elkaar wederz ijds. Het

illusionisme wor dt opgevoerd en teruggevoerd.

Hetzelfde gebeur t met de relatie tussen oppe rv lak en

beelddiep te. De schijnbare ruimtelijkheid van het

ku ssen wo rdt in de ver flaag opgeroepen door een

laatste bewe rking voo r het schilderij af is. Richt er
vervaag t het comple te beeldvlak. een bewerking die als
zodanig in het eigenlijke oppervlak zichtbaar blijft. Zo

bereikt hij het resultaat van een sofi:focusobjectief. een

matglas waarachter het ku ssen verschijnt. Het

kleurenv lak valt u iteen in een oppe rv lak en een ruimt e

die beide gelijktijdig te zien zijn. Zo wo rden funda
mentele vrage n uit de schilderku nst behandeld en de
antwoorden hierop blijven zo zacht en onbestemd als
het ding zelf waaraan de vragen gesteld worden - het

kussen.

W anneer beeldh ouwers zich met ku ssens

bezighoud en. hebben zij ten opzichte van de schi lders

het voo rdeel dat zij zich met hun kunst in dezelfde
ruim te bewege n als de ku ssens. Toch gaat het hen met
de vedergewichten evenmin licht af. A llereerst d ient de
vraag naar het materiaal zich aan. Bij het van ouds her

aangebrachte onderscheid tussen sculptuur en plastiek.

oftewel dat tussen het harde en respectievelijk zachte

beginmateriaal. zou men kunnen denk en dat de plastici

zich meer met het kussen verbonden voelen dan de
beeldhouwers. N iets is minder waar. Voor beiden is het
Uitdagende kussen een zwa re tegenstander. Die hele
moeizame aangelegen heid van opbouwende en

afbrekende vorm vervaardiging wo rdt door het ku ssen

op een achteloze. lichtzinnige w ijze geïro niseerd. omdat

het altijd zijn vo rm vindt - een gebeur ten is die

Duchamp in zijn Trois Stoppages-Étalol1 demonstreert
met behulp van geva llen draden . Het tempo waarin
Palmström in het gedicht van Morgenstern de ene

plastiek na de andere tot stand brengt of de simpe le slag

met de zijkant van de hand die het sofakussen een door

en door gefundeerde vor m geeft. toont wel aan dat het

ku ssen de ideële en reële plastiek bij u itstek is. Terwijl
de onveranderlijke sculptuur overgeleverd is aan de

vergankelijkheid blijft het ku ssen een proces . In hem uit
zich de tijd als een afwisseling van stilstand en

vera nde ring. In hem uit zich datgene waarop het

alpenlandschap va n Fischli en W eiss zinspeelt : de

wereld; en in hem uit zich de vormende en verande

rende ingreep van de mens. Het ku ssen is de universele
metafoor. Het representeert de veelheid van de zich
telkens weer anders ontwikkelende vor men en

betekenissen.

Grensfenomeen

Kunst en cultuur beginnen met de uitv inding van het
kussen. Met zijn hul p lukt e het de hardh eid van het



Pill ow , in A rt

"lr ïfon e has on ce seen how maliciously pillow s, the

surv ivors , on a deathbed are capable of grinn ing . [ advise

always using seve ral cus h ions as they are pronoun ced

indi viduals which seldom collude and can therefore be

played olf agains t each other.

However th ese are all ques tions of th e practical

dealings with cushions, O ur relationship towards them

becomes more complicated if we try to understand them .

For we enco unter no boundaries - and that is the

problem , C ushlons give wa y and refuse to provid e a

lixed concept. They alwa ys appea r to us to be merely the

result of our attempt at grasping th em. The cus hion in

itself remain s completely untou ch ed by this, This is

disturbing in th at cus hions are clearly the prime example

of the mutually cond itional relationshi p of content and

Ïorm, being and appea ring and mind and matter. the

wealth of which we understand only superlicially. lf we

take a cush ïon apart, we are leli with merely a totally

intangible heap of feath ers plu s an empty cover.

Cushions sh ould th erefore be understood as a unit or not

at all.

Thts ve ry simple and pure connecting of surface and

space produces a thing which can be described as the

origina l plast ic art. A cus hion is not an unquantified,

arnorphous thing. It has a limited surface and a limited

vo lume whereby it beco mes a thing. yet as a thing it has

the complete ind efiniteness and non-dlflerentlallty of an

original mass. It would be misjud ging th e character of

cus hions to coun t th em among objects. They are forms of

resistance - pass ive ones .

Universal Metaphor

Cushions are th e ou tstanding metaph or for that w htch is

resistingly shapable, and th erefore a metaph or for art.

When artis ts become involved with cushions, th ey are.

in spite of and simply beeause of the fact that the subject

is seemingly 50 banal, wo rking on the ques tion as to the

rea! meaning of art. Let us take as an exa mple Ge rhard

Richt er 's cus h ion picture : it first raises the old qu estion of

illusionism in painting. How can something spatial be

depic ted on the plane 1How does painting overcome the

missin g dimension . and why do w e not see only one

sur face howev er it may have been treated 1A t th is point

let us make a short digression into televi sion technology:

T he cathode ray produced in the picture tube and

striking the focu sing screen. ado pts and realizes the

conce pt of th e v isual pyramid devel oped in the

Renaissance for illusionist ic depiction on the plane .

How ev er, as the televi sion picture is made up of spo ts

arranged in lines, the cathode ray runs at a cons tant angle

to a horizont al plane ver tical to th e focus ing screen. Du e

to th e fact that the focu sin g screen is not a spherical

su rface. there emerges the so-called pin cu shion distortion.

If a rectangle is depicted, th e edges bend inwards. This

effect is corrected by means of magnetic fields. Exac tly th e

reverse process then occurs in the eye . From a physical

point of v iew. a rectangle seen by th e eye likew ise

appears dis torted on the retina for the ve ry reason that it

is a sp herical surface. The edges bend outward . In this

case it is the head w hich makes th e correction.

When Gerhard Richt er almost fills the surface of the

picture square with the cushion . he produces a tension

which either optically walst-fits the canvas. or iron s flat

the illusion istically spa tially depicted cushion, The

picture as a phe no rneno n and the picture as an object

cha nge recip rocally. Illusioni sm is presented and taken

back. Th e same occurs in the relationsh ip between surface

and picture depth . The apparent spa tiality of the cushion

is brou ght back into the paint sur face by means of one last

ope ration before the completion of the picture. Richt er

smudges the entire pict ure surface. which remains v isible

as works in the actua l paint su rface . thu s producin g a

soft-focus lens, a focus ing screen behind which the

cushion app ears. Th e paint sur face breaks apart into a

sighted surface and a sigh ted space. Basic qu estion s of

painting are being negotiated and the ans we rs remain just

as soft and indetermin able as th e thing to w hich the

qu estions are being raised - the cushion,
When sculptors become involved with cushions ,

they have th e advantage over painters that they are

moving with their art in the same space as the cushions.

Yet they do not have it easier with the feath erweigh ts.

The lirst qu estion to be raised here is that of th e materia!.

With regard to the traditi onal disti nction between

scu lpture and plastic art accordi ng to the hard or soft

basic material. one might think that the plastic artist s feel

more attached to the cushion than do the sculptor s. Far

from it ! For both, the cushion, the challenger. is an

unpleasant ad ve rsary . for th e en tire arduo us busin ess of

bui ldin g up or dismantling form linding is ironi zed by the

cushion with cheerfui ease. in th at it always linds its farm

- a process demonstrated by Duch amp in hls plast ic Trois
Stoppages-Étaloll by means of fallen thr eads. The speed

with w hich Palmström creates one plast ic after another in

Morgenstern 's poem, th e simple karate cho p wluch

immediately gives the sofa cus hion a th oroughl y justihed

form, shows: th e cus hion is per se th e ideal and real

plast ic in itself. Whereas the unvariable scu lpture is at

th e mercy of transit oriness. the cushion remains a process .

It shows time to be an alterna tion of standstill and change.

lt sho ws the world as sugges ted by the Alpine landscape

of Fischli and W eiss, and it shows the shapin g and

altering interventi on of man . The cushion is the universal

metaphor. It repr esents the wealth of shapes and

mean ings which are continua lly developing in different

ways.

BOllndary Pltenomenon

Art and culture begin with the inve ntion of the cushion.

With the atd of th e cus hion it was possible to ease the

harshness of being and to create a base for the cheerfu l

and intellectu al s ides of life. Without cushlons. suc h

con versation s and drinking bouts suc h as these Plato tells

of in th e Symposium. wo uld not have been poss ïble. As

much as cus hions are th erefore the base for eve ry kind of

art. the hrst exa mples of a reflected analysis of th is contex t

we re not hand ed dow n to us un til the year 5 BC. A side

wing of th e Lud ovisian throne and its cou nterpart show

musicians sitt ing on cushions. It is not 50 much a matter

of th e contrast between fleeting music and permanen t

scu lpture as the qu estion as to the position of man

betwee n cosmie order and formless matter. Ancient man

attempted to reproduce in music the ideal harmon y of the

music of the sp heres. T his approach towards the ideal re-

M ediamatic 6 # 4

page 27 9

LY O N EL FE IN ING ER

by

H U G O BRF URT II



HE INZ ,WE RNER LA wo

Mediamatic 6 # 4

pagina 2 8 0

a SKAR KOKOSCHKA

door

IlUG O ERF URTH

This artiele was

publtsbedas

Kissen in derKunst
in :

Berliner Tageszeitung

3 Ma y 1988

bes taan te led igen en een onde rgrond te creëren voor de

vrolijke en geestelijke kant en des lev ens. Zonder het

ku ssen zouden de gesprekken en dr ankgelagen . zoals

Plato ze in het Sym posium besc hrijft. niet mogelijk zijn

geweest. Hoezeer de ku ssens ook gro ndbeg insel mogen

zijn geweest voor de reflexi eve disputen . de eers te

voorbeelden hierv an in de ove rleveringe n zijn pas uit

de Vijfde eeuw voor C hristus . De zijkant v an de

Ludovische troon toont muzikant en d ie op ku ssens

gezeten zijn. Het gaat hier niet zozeer om de

tegenstelling va n v luch tige mu ziek en duurzame

beeldhou w ku ns t. als wel om de v raag naar de pos itie

va n de mens tu ssen kosmisch e orde en vo rmeloze

materie. In de mu ziek trachtte de antieke mens de ideale

harmon ie va n de kosmisch e sfeer na te bootsen . De

toen adering tot het ideaal vereiste een distantie tot het

reële. hetgeen door het ku ssen w erd bewerks telligd en

waartoe het ook in staat is aangezien het ku ssen realiteit

en ideaal in zichzelf ve renigt. Het maakt de overgang

mogelijk tu ssen tegenstellingen .

In de gelijk tijd ige filosofisch e schoo l va n de

Pythagoreeërs, de gro ndleggers va n de harmonieleer der

kosmische sferen . is het du alistisch e denken het alles

bepalende principe. De voor hen fu ndame ntele

tegenstelling is d ie tussen de grens (peras) en het

onbegrensde (apeiron). Het ku ssen als het begrensde

ding met de onbeg rensde en onbes temde vorm bied t de

kunstenaar die aan het voorwe rp w erkt. de

mogelijkheid zich te uit en ten opzicht e v an deze

abs tracte problematiek.

O ok op de atlasmetope va n de Zeustempel in

O ly mp ia ve rschijn t het kussen als gre ns feno meen .

Uitgebeeld is een va n de daden va n Hercules. Zijn elfde

opdracht bestond eru it de goude n appels der

Hesperid en te stelen . een nim fen volk dat w oont waa r

de avonds ter staat. in het uit erste W esten . aan de grens

va n de bekende w ereld . Alleen A tlas kon daar komen .

va n wege zijn onmisbare en gebonden func tie va n

hemeld rager. Hercul es loste deze opd rach t op door

gedurende de afw ezigheid va n A tlas diens w erk over

te nemen. De beeldhou w er van de atlasmetope toont het

moment wa arop Atlas met de appe ls teru gkeert.

Heracles onde rsteunt de hemel, daarbij enigszins

geho lpe n door Athene. Het ku ssen op de scho ude rs

va n Hercul es is va n bes lissende beteken is. Het is niet

een vriendelijke geste va n de beeldho uwer om de last

voor de held te ve rlich ten . Het is de kunstenaar er meer

om te doen de grens en het reiken tot aan de hemel als

zodani g uit te beeld en . De grens tu ssen de hemel en de

mens. die voor de behu lpzame god in n iet bes taat. moest

bij de hemelreikende mens benadru kt word en. Het

ku ssen sy mbo liseert zowel scheidi ng als ve rbinding

tu ssen de held en het domein va n de gode n.

Deze sy mbo liek schijn t in de Mi dd eleeuwen in de

vergetelhe id te zijn geraakt. A ls res idu leeft het kussen

nog voort in het zitkussen va n de evangel isten die

schrijve nd worden afgebeeld . In deze periode

transformeert het ku ssen zich tot een attribuu t va n

schrijvers. dichters en klerk en . V anwege zijn gees telijk

ve rheffende en stimulerende functie lag het voor de

hand dat het ku ssen daarvoor zowel in prakti sch als in

sy mbolisch opzicht in aan merking kw am.

Autonoom Sujet

Ne t als voor zoveel andere dingen. v ormt de Re

naissance ook voor het ku ssen een nieuw begin . In het

jaar 1493 ontdekt e de jonge Dürer het ku ssen als

autonoo m sujet dat de moeite va n het afbeelden waard

wordt. Zijn kussentekeningen. die door de

kunstgeschiedschrij ving geheel ve rkeerd begrepen zijn

als studies va n plooival. ton en het aan: de Renaissance.

di e doorgaans word t gezien als wedergeboorte va n de

klassi eke oudheid en de ontdekking va n het indi vidu.

is eve nzogoed de herontdekking van het ding. Dürers

tekening Zelfportret metHand en Kussen maakt dit

ex pliciet duidelijk. Hij plaatst hierop het zelfportret. de

belang rijks te ui tdrukking va n de zelfreflexi e va n het

kunstzinnige subject in een we de rzijdse betrekking tot

het d ing. De teken ende. gespiegelde rechterh and, door

de schaa lve rhouding op de voorgro nd gep laatst .

vervolmaakt de dri e-eenheid va n mens. ding en

handeling. O p het blad zelf zijn de drie polen net zo

losst aand va n elk aar getekend als de ondu idelijke
inhoudelijke relatie die zij met elkaa r hebben. Duidelijk

is alleen da t er een een heid in de contex t voorhanden is

en dat daarbij de hand. en zodoende de artistieke

produktie naar voren wo rd t gesc hoven . M et deze prent

formuleert Dürer het programma voor iedere ve rde re

artistieke bezigheid . De v raag wa t de mens. het di ng of

de kunst is. wordt niet beant w oord op theoretisch e

w ijze. maar in telk ens nieuwe handelingen, in de

omgang met de dingen. V oor de kunstenaar betekent

dat een telk ens wee r op nieuw beg innende poging het

ding en bov enal het ku ssen te begrijpen.

H et ku ssen is een proces bij u itstek en het ve rsnelt

zich zelf in Dürers tekening Zes Kussens. De

gebru ikelijke titel miskent de problematiek va n dit blad

aangezien hier geen sprake is va n een beknopte

opee nho ping va n zes afzonde rlijke ku ssen . maar van

een opee nvolging w aarin de opvatting over ku ssens

zich ontwikkelt en ve rande rt. Op de eerste regel zien

we nog tw ee versch illende ku ssen s die elkaar

overlap pen. doo r schaduwwerking zich tot elkaar

ve rho uden en gezamenlijk op één onde rgro nd liggen .

Deze ku ssens zijn afh ankelijk van een ruimtelijke

eenheid die hen aan de zw aartekr acht onde rwe rpt. De

v ier kussen variaties op de volgend e regels v erschijnen

niet meer als afh an kelijke objecten in een ruimte. Het

zijn autonome objecten die enkel nog onde rw orpen zijn

aan de eigen wetm atigheid en die om een ande re mani er

va n afbeelden vragen - dingen die het tekenen doen

ove rgaan in het teken . Dürer beschrijft het blad met

ku ssens door middel va n één teken dat hij v oortdurend

herhaalt en dat daarbij een v erandering onde rgaat. Hij

besc hrijft toest anden en gezic hten va n dat ene ku ssen

dat als metafoor voor de mogelijkheden en ve elheden .

en voor de ku ns t zèlf staa t.

Altijd als men het ku ssen in de kunst tegenkomt.

wordt men in een strategisch dispuut gezogen, wa arv an

de onde rgro nd de inzet is. Het gaat om de basis. Wie de

plaats kan innemen va n dat gene w at ten gronds lag ligt .

bepaalt als basis de bovenbouw; voor de diepgang v an

een gedac hte is bes lissend of zij onde r haar object

schu ift of erop blijft liggen.

vertaling BILW ET



Pillows i n A rt

1i" quir ed a dist ance to the real which is produced by the

cus hion, which can be produced as the cushion canveys

reality and idealtty in itself. It makes the transition

between opposites posstble.
In the contemporaneous phil osophtcal schoo l of the

Pythagoreans, the founders of the music of the spheres,

dual thinking is the all-determinlng prin ciple. Th e

anti thesis basic to them is that between limit (peras) and

the unlimited (apeiron). The cushion as the limited thing

w ith the unlimited and ind elinite farm provid es the

representational artist wi th the chance to ex press himsel f

on this abstract problem.

The cus hion also appears in the Atlas metopes of

Zeus' ternple in O lyrnp ia as a boundary phenomenon. It

is one of Heracles' Ieats which is depicted. Hls eleventh

task consisted of fetching the golden apples of the

Hesperides i.e. from a nymph s' folk who live in the land

with the eve ning star. in the far W est . on the barder to

the known world. Yet this could on ly be reached by

Atlas who was ind ispensable and tied as a result of his

task of supporting the sky . Heracles solved the problem
by tak ing over Atlas' work for the dura tion of his

absence. The sculptor of the Atlas metopes shows the

moment in which Atlas retur ns w ith the apples. Heracles

is suppor ting the sky with a little help from Athena.

Decisive signilicance is asenbed to the cush îon on

Heracles' shoulders. It is not a friendl y gesture of the

sculptor allow ing the hero a certain convenience. Fa r the

artist it was a matter of portrayi ng a boundary and the

approach to this. Th e boundary between the sky and

man, which does not exist in the case of the helping

goddess, had to be emphasized for the man touching the

sky . The cus hion symbolises separation as weIl as the

conneetion of the hero to the realm of the gods .

This symbolism seems fargotten in the Mlddle A ges.

It ex ists residu aIly in the lloor cushions in portrayals of

the writing eva ngelists. During this pertod the cus hion is

Bildha ueiiscb es'

Palmström Haut ausseinen Federbetten.

sozusagetl Mannorimpressionen;
Götter, Menschen. Bestien Imd Dämonen.

Aus dem Stregreiffapt erdieDalmeu
des Plumeaus undspringt wriick. zu priifen.

/euc/lterscHlvingend. seine ScHöpfer/atmen.

Und im Spie! derLichter undder Schatten
scha ut er Zeuse. Ritter und Mulatten .
Tigerköpfe. Putten Imd Madonnen...

träumt; Wenn Bi/dner all dies wirklic/I sc/lüfen.

wiirden sieden RUHm des A lters retten.

wiirden Romund Hellas übersonnen!
CHRI5TI AN MORGEN 5TERN

transform ed into the attribute of authors, poets and

produ cers of hooks.This classilicatian was suggested by

the cushïon's function of exa lting ta and quali fying far

the spiritual in ba th a practical as weIl as a symbolic

respect.

Autonomous Subject

Th e Renaissance was a new beginn ing for the cus hion, as

it was far many thin gs. In 1493 the young artist Dürer

discovered the cus hion as an autono mous, pleture

worth y subject. Hts cus h ïon drawin gs. completely

misu nderstood by history of art writings as fold studies,

show: the Renaissance. generaIly un derstood as the

rebirth of the ancient world and dlscovery of the

Indl v tdu al. is to the same ex tent the rediscavery of the

thing. D ürer 's drawing Selbstbildnis mit Handund Kissen

(Self.po rtrait with hand and cushion) formu lates this with

great clarit y. He correlatively conneets the self-portrait,

the central expression for the self-rellectîon of the artistic

subject. w ith the cus hio n, the thing. Th e mirr or -Image of

the right hand in the drawing. in the fareground because

of the proportions, campletes the trinit y of man, th ing and

action. Th e th ree poles are graphicaIly 50 un connected

within the drawing as the content of their relationship is

left un clarihed, The only thing which is clear is that a

uni form contex t ex ists and that the hand and

consequently the artistic prod uction is thereby

emphasized. By means of this drawing Dürer farm uIates

the programme for eve ry further artis tic activ ity. Th e

question as to wha t man is, a thing or art. cannot be

answered theoreticaJly but in continuaJly new actions, in

the dealings with thin gs. This means for the artist : the

repeatedly newl y-begun attempt to understand a th ing.

and especially far all. the cushion,

The cushïon is a process and it accelerates with

D ürer's drawing Sechs Kissen(Six cushions). Th e

mundane WIe un dervalues the problems of the drawing

as it does not show a summary accumulation of six

vary ing cus hions . but a sequence in which the

concep tion of the cus hion develops and changes. In the

first line one can still see two different cus hions which

ove rlap. relate to each ather by throwing a shado w , and

lie together on one base. Th ese cushions depend on a

unili ed space which subjects them to grav ity. The four

cushion variation s of the nex t lines no longer appear as

depe ndent objects in the space . They are autonomaus

things. w hich are on ly subject to their own law , and

which require a different farm of portraya l - the

transition Irom drawing to writing charac ters. Dürer

writ es on the cus hion drawing w ith acharaeter which he

continuaIly repeats and which changes at the same time.

He describes states and v iews of the ane cushion which,

as a metaphor , stands for possibilities and abundance and

art itself.

If one encounters the cushion in art. one becomes

draw n into a strategicaIly led discussion. the aim of

which is to underlie. It is a matter of the base. He who can

take up the position of underlying determines. as the base.

the su perstmeture. and the depth of a thought is decided

by whether it can push itself under its object or remains

Iying on top of it.

translation ANN T HUR SFIELD

1. Sc u lptu r ing

Palmströmcarves

out ofhis duvets
so-calledmarbie

impressions:

Gods , Immans,
beasts and demons.

Heseizes. impromptu,

thefea thers
ofthe quiltand. bra ndishing

aea ndlestiek.
jumpsback tocheck

his creative moods.

Mediamatie 6 # 4

pa ge 2 8 1

PA UL KLEE

by

H U GO ER FURTH

A nd in theplay oflights
andshadows

hesus Zeuses.knights

and mulattos ,

tiger> heads,cherubsand
Madonnas...

Hedrea ms: ij sculptors
really ereated
allofthese

they wouldsave the

gloryof antiquity,

wouldbaskRome and
Hellas insunlight!
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RO BE RT CA PA

HardWar 150ft War, Krieg und Medien
MAR TIN STINGELIN/WOLFGANG SCHERER (ed],

Wilhelm Fink Ve rlag (pub) München 1991 ,

ISBN3 77 05 2716 x, Ge rman text, pp, 312 , DM 68

BY GEERT LOVINK

HardWar/ SoftWar is the third volume containing the result s

of a study by the Kassei project LiteratlIreand MediaAnalysis

(for a review of parts land 11see Mediamatic 6#1). A fter w riting

about the labour pains of the technologieal media, the project has

now mov ed on to the crucia l pertod of the two world wars, The

ignoran ce of and playful att itude to the new media by artists are

abru ptly dismissed and the op pressive qu estion arises : how con

scious were the Jnterbellurn-period artistic contemporaries of the

materiality of the new mass media they came into contact with ?

Th e phr asing of qu estions in th e practiee of 'archeology of

th e present' (as Snngelm characterizes the Kassei method in hls

introduction )cannot be completely unbi assed, in light of the

great influen ce of Vlnl ïo's War and Cinema and Kittler's

G rammopllOn Film TypelVriter on the study of 'war and media' .

Th e GulfWar gave this direction of research immense

credibilïty. But Stin gelin cautions against too easily

transplanting the hypoth eses to the real-ttrne wa r on TV (sincelVe

simultaneously seetoo mucl, and too little). The Kassei schoo l

alway s takes the 'necessary detour ' via history to ex pose htdd en

connections (like that betw een hteratur e and machin es).

Observed from our present -day digital netwerk, the past doesn 't

so much provide nostalgie pictures, but shows rather the

(military)efficiency of strategie media use.

HardWarI SoftWar consists of twelve very diver se

contributtons. rangin g from classiealliterary analysis to

polemical criticism. Peter Berz opens w ith an analys is of texts

describing the destru ctiv e effects of the first machin e gun in

' 914. Th e hallucinations and religious apparitions that appeared

befare ove r·ex hausted sold iers during mass long-range

mowd owns immediately materialized in literary texts. There

were mentions of patron saints, ghost armies and cloud s of

insects hanging above the killing fields. Th ese text s in turn

serv ed as material for scientific interpretations of the

psychophysieal effects of machin e war. W olfgang Schäffner

continues in this ve in, criticizing the way psychoanalysts

handl e war neur osis, on the basis of Alfred Döblin's HamIet.

Traumatic bomb ex plostons we re usually traced back to

psychosexual conllicts in the famtly, Psychoanalysis (whieh

during W orld War I stood at the point of breakthroug h)

sty lized the enemy into the enemy wlthin, and rallied with it on

the side of power.

At first the struc ture of the collection dnft s all ove r the

place and it is impossible to discern a conneetion betw een the

articles. After a detarled essay on Luigi Pirand ello's 'hterary

ïdentibcatton' we mercilessly shift gears to the father of group

dynamies, Kurt Lewin , wh ose 'field theory' is said to have been

bom on the battlefield, before switching ove r to a completely

different logie of ldeas, namely that of conserv ative legal

phtlosopher earl Schmitt. Armin Adam delineates in clear

terms the 'space revolution ' whi ch Schmitt saw taking place

during World War n. The consequences of the switch from a

land to a (total) air war for internationallaw have gradually

become familiar through the work of Virilio, sufhclently

demonstrating Schmitt's tirnelin ess. Textual interpretations of

'incorrect' Nazi thinkers à laSchmitt w hich aim to v indicate

their ideas na langer cause scanda l. but neith er do they by

definition offer new insight.

HardWarI SoftWar hits its stn de with the piece by

C hristop her A send orf. the w riter of the book Ströme ,md

Strahlen on the gradual disappe arance of matter since 190 0 , His

piece is about the influence of artthcial light on the ex perience of

space, Referring to M oholy-Nagy, M endelssohn, Man Ray and

Rietveld and the concept of 'light architecture' , A send erf shows

that electric light abolïshes statie space and becomes the carrier

of the design itself. Like illumin ated advertising it transfarms a

peeling urban space into a magiea!. kinetie construc tion , The

Frenchman C harles Gri vel sur faces in this academie

env ironment with a remarkably poetic piece on the automobile

ex pene nce. Heedless of ex isting debates, he stays close to the

authentie high evo ked by riding in a car. A ccordin g to Crivel.

being in a car mainl y inspires rapture. and the 'medium on

wheels' relieves us of havin g to carry the baggage of

transport atlon. In hts eestatie car theory the space we cut

through becomes filmie: it offers tele-vislon without reflection ,

A s stirr ing, but harbouring a bitter underton e, is Wolfgang

Ernst' s splendid piece on the ruin as the terminus of the

museum , Drawing on the rich histor y of the museum , he shows

that the arclleological gaze liaS rniucus conseqllwces itsdJ, Erns t

begins with Soan e, the English ruin s designer, moves through

the bombings of Ge rman and English museums, and ends with

the [ewtsh museum in Prague, w hich had to collect the relles

that were left under Nazi su perv ision. untll the staf!'were put

on transpo rtation to Auschwitz.

The last thr ee articles in HardWarI SoftW ar come closest to

the und ercurr ent in techn ological history whi ch the Kassei

school are concerned with writ ing about. C lemens Pornschle ger

examines Martin Heidegger's attitude to the radio medium

(w ithout. by the way, referring to A vital Ronell' s Telephone

Book, w hieh discusses Heidegger's thoughts on the telephone

- see Mediamatic 6#2/]). His radio address of early 19 34 bears

the tilIe, Creative landscape - 1V/IYdo lVe stay in til( provinces1

Thi s folklar ie reverence for the country landscape (whieh

presents itself as an indi rect criticism of the Nazi metropoli s of

Berlin), according to Pornschl eger, not on ly denies that the

Nazis are outstanding media expe rts , but completely leaves the

nature of radio itself out of consideration, Heidegger's radio
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propaganda for th e townsfolk is, technicall y spea king , dir ected

at the 'global vl llage'. Thi s othe rwo rldly but ex tremely

influential phi losopher , w itho ut giv ing it a th ought himself. is

th us assi milated into a medi um whtch hasbecome a pillar of

techn oeratic Nazi powe r,

In a lon g artiele W olfgang Hag en (of Radi o Bremen)

d iscusses a number of chapters in th e hist or y of radio. He tells of

its birth via telegraphy and th e (Iimited) role rad io played at the

end of W orld War l. In th e zos and 3 05, as en tertainment was

blossoming in th e chaotic ether in th e United St ates,

int ellectuals ltke Brecht, Benjamin and Arnheim pondered th e

q ues tion of what a real 'radio cu lture' would mean , unti l

G oebbels ga t Inv olved in radio and ex ploited it optimally for hls

state propaganda . Things hav e never been put right since

bet ween German y and her radio. Peop le in G erma ny still fear

the bad consequences of the med ium . Rad io official Hagen , too,

arrogat es main ly negative ch aracteristi cs to the radio . He says

that today onl y forgtttingmusic is played , and that radio has

deteriorated into an tmotional mlans of exprtssion,archa icand a

verbal.And the radio edit or , wh o would be all 100 glad if the

listen er took in th e broadcast tex ts q u ietly and atten tively , is nol

ha pp y about thts,Thts is a remark ably moralist ic cond us ion

which indi cates that radio is still a probl em chtld, in Kassei

med ia theory, too.

M üller and Spangenberg draw HardWar 150ftW ar to a

close w ith a historiograph y on th e link bet ween television, radar

and war. They are he nest in the cond us ion oftheir study: in

co ntrast to Vinllo and Ktu ler 's daims that ther e is no direct

co n nectio n bet ween th e developm ent of television and militar y

resear ch . Inspitt ofecuntltss atttmpts rv was not somuch a wtapon

as a mtdiumforamustmtn!. There is, however , an indirect

conneenon. v ia radar resear ch , whlch en listed telev ision

speeialists in order to ïmprove radar sereens. Ofcoursethese

tdtt'isionpeoplt understoodmuel, more about ca!llOde·ray tubes than

Wt did, ex plains a militar y researcher. T he writ ers point out that

w hat was sought during the war was nol so mu ch an ex tens ion

of the eye as its su bstitute, wi th the help of infrared , rada r and

sonar. They do make men tion of ex pe rimen ts in which 'e lectric

eyes' were built in to airpl an es and bombs . These tests failed , but

sound futurist ie to ou r ears , Protot ypes of the vid eo-controlled

'smart bombs ' of the G ulf W ar were alread y under

de velopment in G ermany in the early 4 0 5. That amuse ment on

TV was already a success during World W ar n and brok e loase

w ith great int ensity after th e war , rouses a certain 'uneasin ess' in

Müller and Spangenberg. With great disdain th ey speak of

td wisi oll asa drug said to produce a one-dirnens tonal reality.

Why is it a disappointm ent to have to acknow ledge that from

theperspective of the 'Soft W ar'amusement was more effutivethan

tl,e use of td wisioll techll% gy as military 'Hardwart' ?W hat is

miss ing here are English ideas from the cu ltur al stud ies corne r,

wh ere pleasure is taken as a cu ltural a priori. The German

fixation on tech nology, w hic h in th e Kassei case has yielded

man y fruitful resul ts , co mes u p agains! its ow n (Ge rman)

borde rs and turns into a wr etched moralism. With co nstant

altenti on to th e technological a priori of th e media, th ey dismiss

e1ectronic amuse men t all too readil y as th e insignificant residue

of militar y research . Seen from a historical-material ist viewpoint

it may be so, but that does not yel explain the predi lection of th e

pub lic at large for wallowing in the residue. So we can

obviously bett er leave th e deconstru ction of th e 'Soft W ar'to

someo ne e1se,

translation LA UR A MARTZ

Tlte Possessed Individual
teclHtology and postmodern ity

ARTUUR KR OKER M acmill an Press (pub) London '992,

ISBN 0 333 57550 4 . Eng lish text, pp. ' 76

B Y G EE RT L O VINK

In modern writings about art an d technology, a referen ce to

Fren ch theor ists would seem almost un avoidable. Arthur

Krok er, the Canad ian 'panic ' th eoretician , has made a brief tour

of well-known French autho rs and noted down th eir view s on

technology. ln Krok er' s vie w , early Europea n phll osophy is not

by definiti on spleen or metaphysics . On th e cont rary , he regard s

French th eory as a propluticanalysisof tl,e spud lifeof thetwellty'

firs t century. The Fren ch th ink ers have been prom oted to th e

status of sharp-w itted futurologists w ho do th e work still

neglected by the Americans. They are the f ractal tl,illkers in wllOse

untral power alle fillds thekty powerconfigllratiolls of tlu American

Ilologram. Wheth er Kroker is accus ing the Amerieans of

negligen ce or 5eillsvergessenluit, remain s undear. The

international division oflabo ur in th e area of th eor y seems an

establtshed fact. Th e Americans sur ro u nd themselves w illingly

with technology, whlle the Europeans show their stren gth in

reflection on tht s 'cynical power '. Arthur Kroleer put s him self

forward as an int ermediary between these tw o con tinen ts w h ich

are drifting apart.

Kro ker 's viewpoint is determined by th e concept of

'v irtuality' , the dominallt sigllof cOlltemporary t((hllological society.

This is na lan ger determined by alienation, reification or eve n

simulation. Virtllal reality is what tht posstsstd indil'idllal is

possessed by. That is the programmatic tilIe of the introduction ,

w hieh ind icates that the new est tec hnology invad es and

possesses the bod y. The Fren ch instrumentarium offers us the

same surgieal quality, which provides access to tlu dupest rtCtsSes

ofpostmodern sllbjectil'ity. The Self moves in a space ofaccidelltal

topology andsedllctiveeclltigllity ofaestllttic effuts . The ind ividual

is na langer a private person in a public space , b ut a pub lic self in

a private, imaginary time, main taining himself in para llel worlds.

Kroker 's individua l is horizolled by forgetfllilless,ellarmed by

sedllction,disciplilled by tlu codes of cynical power. The Se lf wh ieh

M ediamatic 6 # 4

page z 83

A RTHUR K RO KE R

i n ' 9 9 2 a t th e

~IEDIAMATIC OFFICES



P R I N TED M AT T ER

unst en beleid
in Nederland

Kunst en Beleid in Ned erland 5
FENN A VA N DEN BURG, E.A. (ed).

Boekmanstichting/Va n Ge nnep (pub), Amsterdam 1991,

ISBN 90 6012 87 1 0 , D utch text. pp. 271

techn ology to the indi vidual and ends up at Fou cau lt, the autho r

of TIuCareof tlu Sdf, who finally came home to his Kantionsdf.

While Kroker neatl y distin guish es the radicality of the

sceptical mov ement from pragmatic naturalism, he does not

perceive them as ex hibiting du alism ; rather on imminent

reversihility hetween primitivism andhyper.teel.nology as theDNA of

the Americanhologram. We are not, in Kroker's terms , effered a

crash-theo ry , In v iew of the fact that the French th ink ers still

seem to be fu turo logists who adeq uately formulate our techn o

cond ition. to turn these promin ent intellectu als on their heads

wo uld be too much to ask of an in trodu ction for Amertcan

readers. Their bod y of thou gh t still contains sa much trut h tha t

they canno t simply be passed over non chalan tly. Th e hook

entitled Forget Baudrillard has yet to be wn tten. and na one seems

capable of it at the moment. A rthur Kroker chïva lrous ly

recognizes this, and doesn't mope about tn fles. He surrende rs

himself to the passion of thinking along. Th ese seeking to short

circu it with the French or radtcally silence them, may have to

contact the hard science of informaties.

D O OR LE X W O U T ER LOO T

translation JIM BOEKBINDER

Sinds het Ne derlandse ku nstbeleid niet meer gelegitimeerd

wo rdt door het streve n naar een culturele verheffing van het

vo lk en naar de gelijktijdige ondersteuning van de sociaal

zw akke beroepsgroep van kunstenaars heet het dat de kunst

bloeit. In de opbouw van een schitterend imago voo r de prijs va n

een afgeWimpe lde bezuini ging ligt de taak van de gesubsidieerde

kunstenaar en de kunst instellingen waa rbinnen die fun ction eert.

De aanprijzing van de kunst is het halve oeuvre en de het

spree kt daarom voo r zich dat ook de kUllstmedia en de

ku nstwetensch appen floreren sedert de neo-liberale ommekeer

van de jaren tachtig in het Nederlandse kunstbeleid. Het jaarboek

Kunsten Beleid in Nederland dat de Boekmanst iehting nu al voo r

loses its physical contours and enters the v irtua l stage is a

himodern minotaurw hich can 't be conceived apart from

technology. Beforethe contemporary French account of technology, it

was still possihle to talk of a 'IOrizon heyond technique. A ftertheir

writingsthe IlOrizon finallycloses. What remains is pure indifferenee,

Kroker correctly observes that the French are not occupied

w ith the genealogy of techn ology. According to hirn, that is still

exc lusive ly the area of the G ermans [i.e.. Kittier , Bolz and

others). French theory deals with the aftennalh of llu implosion

and the terminal symptoms suc h as the death of polities and sex, of

art and sociality. Kroker character ises the French hooks as reports

abo ut the age whetl the willto tecltlliqueachieves its aestl,eticized

pointof excess. It is remarkable that th ïs po litieal scien tist does not

inclu de a single relerenee to '68 in his repo rt, while the French

bod y of tho ug ht can easily be interp reted as a departure Ïrom the

ioth century and the pertod befere ww n. Seen from th is

perspec tive , it does produ ce a kind of genealogy, wh tch created

awa reness during the historie period from 68 to 89 (certain ly

afier the dow nfall of communism) that we are definitivel y under

the spell of technological A meriea as the world'sfirs t post

structuralist society. whlch has now become the glohal hologram.

Kroker is un wi lling to consign his belove d French to the

great hook of history. What he has produced is a conceptua l

analys is. TI.e Possessed Individual does not present the French as

theoreticians of techno-cultur e or post modernists. W earedea ling

less witI. intensificationof modernismthan withan entirdy new

culturalphenomena . What is new about his wo rk is the clear

images in it w hlch evo ke abstract concep ts suc h as Baud rillard 's

simulacru m, Barth es's empire of the sign or Vinlîo's war

machin e. He stays close to the authors, for the most part, and his

clear approach, based on virtua lity , keeps his work from

degeneratin g into intermin abie exposees.

In some chapters, Kroker uses M an Ray's Fash lon Ph oto (no

human pretwees. only 'significant images),Two Machines for

Feeling, Tony Brown 's robo tie performance and pain tings by

A ttila Richard Lukacs. His analyses are not pedantie or

edu cativ e. A s differen t as Bart hes. V trtlïo or Foucault may be, he

deals w ith them in thelr ow n right and refrains from cr iticising

them or setting them against one another. Kroker produ ces acu te

charactensa tlons, wi thou t taking any th ing away from the

authors. He calls Vl n lio the firstvirtual theerist and tlu French

Clausewitz. He sees Baudrillard as tlle Oswald Spenglerof the

cyborgage and calls hlrn the nw' French Sartreas we ll, as he

conside rs Baudr illard to have pieked up where Sartre leli olf.

Baudri llard is Sartre'stwin star, the wr iter of the Critique of V iral

Reason.

The Possessed Individual begins w ith the tw o authors wh o

have the most to say about tech no logy, V irilio and Baudr illard.

A num ber of conclus ions can be drawn from Barth es'

descriptions of daily life regardi ng the a priori of technology.

A ccording to Kroker, Deleuze and G uattar i give a readingof tlle

tattood body. Th ey counter Barthes ' and Baudrillard 's mdancholy

scepticism with a memory of thetorluredhody, w hich continues to

build upon the ru ins of Sp inoza. As we read fur ther in The

PossessedIndivid.wl, the dilferences betw een these th inkers

surface w ith greater and greater frequency. Lyotard as the last and

hest of tlleA merican pragmatistsand pioneer of tlu post./iberal

ideology are juxt aposed to the nillilist wllO isfinally reduced to the

preswceof evil. Du champ 's Trans/Formersoccupy a central place

in his interpretation of Lyotard. From Du champ onwards , art is

no longer opposed to reality, but is the perfonnative principleof tlle

virtual universe. Th ematically , Krok er shifts gradually from
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de vijfde maal heeft uitgebracht docum enteert deze mediapolitie

ke verandering.

De gronds lagen van zowel het moderne kunstbeleid als de

sociaal-we renschappelijke bestudering van het kunstbeleid zijn

gelegd door een en dezelfde man : de voo roorlogse Amsterdamse

wethoud er voor de sociaal-democratische SDA P. Emanuel

Boekman. Deze gemeentebestuurder promoveerde in ' 939 op het

proefschrift Overheiden Kunst in Nederland.Zijn naam is te

genwoordig ve rbonde n aan een instituut dat de Federatie van

Kun stenaarsverenigingen in de jaren zestig oprichtte om de

sociale posit ie van kun stenaars en het kun stbeleid te bestuderen.

Het heeft een lange tijd geduurd voo rdat de Boekmanstichtin g

meer werd dan een biblioth eek. Naar aanleidin g van kun ste

naarsonrust aan het eind va n de jaren zestig werd de

onderzoeksactivi teit geïn tensiveerd. Dit elan leidde tot een reeks

publikaties die in omvang sterk ve rschilden. maar kwa litatief

zich kenmerkten door een wetensc happelijke kleurloosheid. Een

gereserveerd oordeel hoeft over de hu idige jaarboeken niet

gev eld te worden. De beleidsstudiën die tot op heden ui tgebracht

zijn vormen basisliteratuur voor een ieder die zich wil verdiepen

in de geschiedenis van het Nederlandse kun stbeleid.

Een insp irerend e kracht achter het jaarboek KunstenBeleid is

een groep Amsterdamse sociologen die zich oriënteren op het

werk va n No rbert Elias. Despo ren van de cïvtltsattetheorte van

Eltaszijn vooral terug te vinden in de beoefening van de

kunstsociologie als een historische wete nschap en de aandacht

voor de rol van de ove rheid als bemidd elend e instantie bij het

sturen van samenlevin gspr ocessen . Hoewel de naam van het

jaarboek misschi en and ers doet vermoeden gaat het eigenlijk niet

om bundels politicologische stud ies. O mdat bij veel auteurs de

beïnvloeding door het we rk va n Elias impliciet is, laten de

artikelen zich beter typeren als sociale geschiedschrijvi ng. De

theoretische diepg ang van de bijdragen aan de jaarboeken is over

het algemeen gering. maar dit manco wordt rui mschoots gecom

penseerd door de nauwk euri gheid van de informatie die voo rt

komt uit consciëntieus historisch bronnenond erzoek. Bovendien

treft men een grote diversiteit aan behandelde thema's aan. Dit

jaar bevat het jaarboek artikelen ov er Toneelcensuur,

Katho lieken &.Film en V ideokunst.

Pauline Terreehorst beschreef wat zij noemde de opkomst en

ondergangvan de videokunst in Nederland. Helaas is deze sociale

gesch iedenis geen groots en meeslepend dram a gewo rden. Dat is

misschien een logisch gevo lg va n haar keuze om in de eerste

plaats te onderzoeke n welke rol de ove rheid heeft gespeeld bij de

ontw ikkeling van video. Het is een traag en gecompliceerd

verhaal over het opstellen van nota's. het uitbr engen van

adviezen door de bevoegde kun stcommissies en de subs idieperi

kelen rond inst ellingen uit het videoc ircuit. Duidelij k is dat het

artikel geschrev en is door iemand die betro kken was in de

affaires waarvan de afloop beklaagd wordt. Daarmee bedoel ik

niet dat de auteur zowel kunstcritica. lid va n de Raad voor de

Kun st was en momenteel we rkzaam is als universitair docent

kun st en opvoe ringskunsten en bestuurs lid is va n het Fonds

voo r de Nederlandse Film. Boekman was ook wethouder voo r de

kun stzaken en tezelfdertijd de eerste Nede rlandse ku nstsocio

loog. Terreehorst refereert aan een milieu vo l namen en instanties

die men als lezer wel geacht wordt te kenn en zonder dat ze haar

gedetailleerde kennis en persoo nlijke erva ringen op een wat

abstracter niveau interpreteert.

Deopkomst en ondergang van de videokunst is een micro

sociologie va n de introdu ctie va n een nieuw medium zonder

verwijzing naar eigentijdse mediatheorie. De fixatie op de

politiek . of beter gezegd de kun st-adminlstratte, sluit jammer

genoeg een besch ouwing va n de sfeer va n de techniek en

bedrijfsleven buit en . Meer gepast was het gewees t als de histo

rische schets niet was beperkt tot de analyse van het v ideobeleid

van Nederlandse gemeenten en rijk. Deze videogeschiedenis had

aan diepgang gewo nnen als er meer aandacht was besteed aan de

terloops gememoreerde sponsoring van de v ideokunst in

Nederland door multinationale electrontea-concerns als Sony,

A kai en Phtlïps. Daarmee is meteen een zwakte in de opzet van

deze jaarboeken aangeduid: kunst en beleid in Ne derland hebben

veel meer van doen met media en wereldpolitiek dan uit de

retrospectieve arbeid van de Boekmanstichting en haar gura tie·

sociologen blijkt

: .
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Das Bild nach dem Letzten Bild (cat.)
GALERIE METROPOL (ed), Buchhandlun g W alther Könlg,

Köln ' 99' . ISBN 3 88375 ' 37 5. G erman / English text , pp. 258

B Y PA UL WILLE MSEN

Last summer G alerie M etropol put on an exh ïbition entitled Das

Bildnachdem letztenBi/d. Metropol is located in the

Dorotheergasse in a part of the old centre of V ienna w ith a high

concentration of art dealers and auction houses inside a 100 

metre radiu s, w hich were show ing genre pieces and ether

conventio nal work. There is something (unintentionally)

anachro nistic about Ga lerie Metropol staging an exhibition on

'the last picture ' in this kind of art-trade enclav e. Th e works of

Richard A rtschwager, Jo Baer, Stanley Brown. Jenny Holzer, O n

Kawara, Sh errie Levin e, A d Reinh ardt . Ge rhard Richter. Robert

Ryman, Rosemarie Trockel and Andy W arhol which were

show n in th ts context once again made it ov erly clear how

radically the definition of the concept 'picture' has changed in

th ls century .

Th ere are different kind s of 'last pictures' . but one symbol

tew ers above them all: the monoch rome canvas that represents,

stmulates, substitutes not hing. The icon - in this field there are

always allusions to a sacred transfiguration of materiality - of
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th ese termi ni is the black canvas. Over the course of th is

cen tury. a ser ies of Black Painlings (Ma levich. Remhardt.

Rothko, Artsehwager. Law,Charlton, etc.],each made

accord ing 10 a d ifferen t aestheuc premise. has seen the light of

day. Thls list. whlch illust rates the cycl ical aspect of the 'last

picture' discussion, was represented in the exh ibit by one of

Reinhardt's 'u ltirnate paintings'. In his contr ibu tion 10 th e

exhibitîon catalog, TIu Lasl Will Be Iht Fi rsl . Da n Cameren

more closel y exa mines this circu larity , in whl ch he identifies a

parallel with eve nts in the eco no mic sp here. Ca meron is of the

opinion that il is use less to pose the qu estion of 'last pictures'.

To hirn th e avant-gard e is on arChtlypal mylh wdlessly 'lpealtd

oua lht pasl hund'ld ytars.A t th e moment w e have nothing to

repl ace this myth of eternal reap pearan ce. Thus, altho ugh the

classicaI avant -gard e. wh ïch was entrenc hed in modernist

ltneanty, has presentl y been played out. the idea of an ava nt

garde remains definiti v e. This gtves rise to a post-av ant -gard e.

wht ch loses its critical function and endlessly repeats sty listic

effects. In this contex t Ca rneron writes of a 'pseudo-va nguard' ,

Ca mero n is the only one w ho takes a critica l swipe at the

conce pt of the exhibltion ; the ot he r authors do not commit

themselves, [ean-Chrlstophe Ammann deconstructs the

ex hib ition plan formally . but otherwise rath er meanln glessly.

from hts perspective as a museum di rector. Kasper Kön ig

supe rficially parap hrases the ex hïblted wo rk. H ubert Damisch

offers a sterile epistemology of the pictur e concept. In a lov ely

allegorica l sto ry of two pain ter fr iends w ho evo lve fro m

figuration to th e v irgin canvas. Thierr y de Duve

metaph or icall y reconstructs the histor y of th e 'last p icture',

without neglecti ng to immediat ely suggest its relati vit y and

iron y. Four mon ograph s are included in the catalog: lwo on

W arh ol. by Jean Baudrillard and Benjamin H.o. Buchloh. one

by Rosalind Krauss on S herrie Levine. and one by Flori an

Rötzer which exa mines th e reception of Ad Reinhardt.

The publication co ntains two more int eresting essays. In

TIu Suffaing Piltu'l. Boris G roys refers to the simulacru m

character and th e loss of critica I fun ction which characterize

contemporary art production . Finally , Peter W eibel' s TIu

Pielu'l after lht Last Piltu'l is an art-his toric genea logy of the

'last picture' whose po int of departure is Mallarmé's poem Un

coup ddts jamais n 'abolira ltl lQ sard. Fo r W eibel. a con tinuity is

possible in th e 'last picture'. He bases th is idea on Bachtin's idea

of infinite contex tuality . In Iiterary theo ry Bachtin gets cred it

for havin g done away wit h th e classic au tono my of th e author

and the text. The text is hereby situa led in an infinil e field of

possi b le inter pretations. He treats visual art acco rding to this

notion of inter textua lity . From this po int of view. termi ni are

perpetual. func tioni ng in our consciousness as calibration

po ints and spearheads. To Weibelthere is no such thing as a

last picture'. The 'last picture' is always the lasl pic ture of a

hist or ic way of look ing at p ictures.

It is regreltable tha t th e exhibition w h ich W eibel helped to

put on in M etropol insuffic iently exa mined lh e picture's

cur rent hist ori cal situa tion and its consequences for ou r

experience of realit y. M ost of lhe works in the wi de range of

recent 'last piclure' prod uc tions are don e w ith in the frame of

referen ce of pos t-ava nt-garde processes (post. min imalism. pos t

conce ptualism, pos t-fetish ism. pos t-Beuys to name on e name.

etc.). These w ork s are don e not o ut of necessity, not for the

sake of th eir critical fun ction (unl ess self-referential), not even

as paradoxical statements, but $0 they can circul ate in museums

and the art trad e. This kind of wo rk do minates Das Bi/d noch

dtm ltlZlw Bi/d. The q ues tio n is, wh y does criticis m kee p

hermeneu licall y legitimizing this closed circui t? Dr tve n by the

auto matic pilot of the market mechanism, inlra muros events in

fact set the standa rds of the art scene.

This is also,na turally , an idealbreeding-ground for

muse um stra tegies. Illust rative are the works by Jo Baer,

Sta nley Brown and Richard A rtschwager presenred in th e

ex hibit lon. They sti ll take the path of deconstructing the

classical pic ture concept by investigatin g th e picture's

compo nen ts (the frame, the canvas...). A typtcal example is Jo

Baer, who llke Sam Francis and ethers wo rks on th e edges of

the canvas and $0 deconstructs th e hierarch y of the tradition al

canvas. which ass umes pr esence in the centre. It is this str ictly

self-refe ren tial form alism, prese nted in the form of a min gled

playful anecdotism and an ecology of emptiness , which is

someth lng to think abo ut in a time of image satura tion and sign

entropy. Such a sc ientfhc con tex t - call it a reargu ard action

of the autono my of the art object - canno t beof interestto us .

Not the mutat ions the pictur e txtra muros is subject to. but

thinking. is the tru e cha llenge. Arntd all this flirtin g wi th the

au tonomy of the art object W arhol's work is refreshmg.

Warho l has defini tively passed the stage of the relheation of

the art object. He considered th e art object in a radicall y

differe nt way.

It is no acciden t, then, tha t the two most interesting

monographic artic les in the cata log dea l w ith Warhol. In hts

artie le Muhanical Snobba y Baudrillard discusses Warho l in

conneetion wi th hypostasis. namely the picture as a substance

which stands on its own and is a car rier ofseciocultura l and

ideo logical processes. W arhol is nol pa rIof tht hislory of art, ht

is simply partof tht slatt of lht lVorld - our lVorld. Ht does nol

'lp res",t it, he is afrag ment of il, afragm"'t in ils pu'l sIal<.

A ccording to Baudrillard W ar hol realises a fetish istic

transm utation of image and sign. A fter the object has liberated

us from repr esentation . W arholliberates us fro m art and its

critica1utopia. Baudrillard fits W arh ol neatl y int o his

ph ilosophy of the disappearing w orld, in w hich universalit y ,

alienatio n-emanci pation, and th e object-subject d ichotom y are

lost. He calls W arh o l's work an anthropological challenge for

art and aesthe tics . Benjamin H.o_Buchl oh endorses th is in Tht

Andy Warhol Lint by inv estigatin g W arhol's ambivalen t

relationshi p to th e cu ltura l industry. Accordi ng to Buchl oh .

W arhol takes to the hy brid fusion of elitist art and mass

cu lture like a fish 10 wa ter: A rlistic objuts participate

tnlhusiaslically in a statt ofgaural stmiotie anomit. a rtign thaI

War holwild 'busintss art business'. W arhol 's work proclaims

lhe time frame. sec ial space, a referent . making his work

exceeding ly suitable for cu lturakritica l examination.

In th eir introduction, the curators Köni g and W eibel ask.

Can a lVork of art suruiut todayin aform olha than thatof a

thtortlical objelt ?Of course not: this is kicking do w n an ope n

door. W hat is probIernatie abo u t th e cata log is th at th e

arguments are almost exclus ively waged within th e territory of

th e art-immanent. This of co urse has mu ch to do w ith the

selection for the exhib it. A pparen tly there was no ambition

among the comp ilers to ex tend th e lasl p iclure debate, a

mand atory art-cr itica l theme issue every $0 often, in an

anthropological sense. W arhol was th e only exce p tion . This is

regreltable, beeause instead of preaching to the converted, in an

eschato logical sense eno ug h can certain ly be said about the

wo rld and th e art object.

translation LAURA M ART Z
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Teletlteory,
G rammatology in tlte Age of Video

GREGORY ULMER, Routledge, New York and Londen. 1989,

ISBN 0415 90 120 0, English text, pp. 257

BY DIRK VAN WEELDEN

Despite what the title may seem to Imply, thishook is not an

attempt at a philosophïcal analysis of the grammatologicalaspects

of the video medium. In the hook, Ulmer formulates his answer

to the question of how one can teach things like history.

lïterature science, phtlosophy and psychology in the era of video

and the deconstru ction of the classical sclentihc discourse. His

claim is that the humanoria have landed in a language ghetto:

discovertes can no longer be made accessible without the use of

jargon, the complex rhetoric in whtch the research itself has

taken place, He attempts to find a genre whtch offers a solution to

this problem, thus making it possible for students to become

tnvolved in higher.level theory, in roughly the same way as

chemistry and srnall-scale phys ics experiments provide students

with a direct invo lvement with concepts and theories in the

exact sciences.

The new genre envisioned by Ulmer is based on a

'discursive and conceptual ecology', in whlch the oral, literary

and videotic go hand in hand. In the preface.the hook is referred

to as a guide to the practice of thts new genre of 'mystory', The

fascinating thing about Ulmer's approach is that he refuses to

theoretically analyse the audio-visual medium. He is interested in

using the posslbiltties of the medium as a 'way of thinking' , and

combining them with the achievements of oral history and the

phtlosophïcal-literary tradition of Dernda and Barthes.

Ulmer doesn' t advocate throwing diflicult words or texts

overboard and replacing them with icons, gamesand historically

relevant music videos. In his view, lhe genre 'mystory' is based
on a model which includes the eleclronic video medium, but

wh ich isn't dependent on video technology per se. In a word, the

genre is not medium·specific. As evidence of this, Ulmer has

included one of his own scripts (Derrida at the Little Big Hom) in

which philosophical.literary ideasare interwoven, as in a video

tape, with regional history (the place where general C uster was

defeated by the Indians]and a sort of personal 'oral hlstory' of

Ulmer himself. who had a summer job in the area as a truck

driver hauling stones and gravel.

Why edit various genres and kinds ofknowledge

[phtlosophical essay, oral history, legend, diary quotes, literary

work. art criticism, jokes)as though they were scenes in a video

film?

Firstly. beeause Ulmer assumes that in this way, connections

w hich ot herwise would have been obscured by jargon can be

described . i.e, 'shown', in a non -theoretïcal way. Second ly,

beeause his 'mystory' genre sides with those who do not [yet]

know what is to be learned : his genre is mainly a way of making

conneenons. of discovering theories and concepts, rather than

revealing these whtch already exist. The inventor as opposed to

the trail finder.

Ulmer's model is Roland Barthes' Fragments d'undiscours

amoureux, in which a theory of love takes the form of a

completely open work for which material is provided by

personal expenence, quotes from literary works, phllosophy and

psychology.

Thirdly. in the model of video ed itlng . Ulmer sees the

possibillty of playing with the logic of the subconscious. For

example. Iike Fre ud. he is conv inced that the confusion which

can result from homonym o~ a pun can have a great cognitive

effect. Rather than a clearly dehned method which consists of a

hlerarchy of procedural rules, Ulmer advocates an anti-method,

in wh ïch arialogles. the narrative struct ure of jokes and popular

cultural symbolism can encounter one another. All of these

things are not the icing on the cake, not decoration, but a

structural component of 'mystory',

Vid eo montage as a narranve-analyttcal principle derives its

effecliveness from what Ulmer calls a short circuit between

various areas in the encyclopedla of knowledge and expene nce,

These moments of short-circu iting produce a 'narrowing down

of rneanlng'. a 'bllss-sense',

Ulmer refers extensively to Derrida. Barthes and especially

to Freud, whose theory he sketches as the invention of a genre,

by means of the editing of various 'styles' with narrative and

logtcal sequences, In thts, the emphasis placed between Hl and

Loculture is noticeable,just as it is in Ulmer's own mystory

about Custer's defeat.

The strange thing is that after reading Ulmer's hook, one is

left with the strong impression of someone with interesting, good

ideas, which are in no need of justlhcatlon in such a roundabout,

academic way. A 4o-page.long essay together with his own

script would have taken a third of the space to do the same work

now done by hls three-hund red page hook. All beeause Ulmer

speaks for academiecircles,

Ulmer's problem is that hts proposal is in fact liberatlon from

the constrictions of the 'narrowness of the scientihc', and a move

towards the restoration of the bond between Ïiterary-artistic

portrayal and intellectual research. Th ts is wh y he wants to use

forms such as oral history and video. His argument is that they

offergreat adva ntages educationally. But who is he trying to

conv ince? The classical teachers of the old, scientific

establishmenl may be inclined to give way under the pressure of

circumstances and admit that modern media reach sludents

better, but Ulmer's justification for this does not concern the

presentation alone, They will vehemently oppose the choiceof

invention above discovery, the creative element in Ulmer's

approach. That is art and not science, they will say, however

educational it may be,
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Th ere's the rub: Ulrner's 'mystory' is more an intellectuaI art

form , and ve ry interes ting as suc h. His theerencal jusnficanon is

largely supe rfluous, because the connections with Barthes.

Pong e, Cage and video will be immediately obvious to everyone.

Why is this stimulating hook too lon g, and sometimes

dlfhcult 10 read ?Th is is th e resu lt of the fact that saying that

students in universities wou ld do better 10 concentrare on good

ïntellectual art, read essays inslead of handbooks, delve into

conternporary music and literature and then learn to apply these

kinds of methods themse lves, in video and writing, in order 10

gain a better ins ight into modern hlstorical sc ïence, psychology

and philosophy - th ts may all perhaps be true, bu t is nol

academ ically jus tihab le.

translation JIM BOEKBINDER

TeclJllOculture
Cultural Polities vol 3

COSSTAl'CE PENLEY&:ANDRE\\' ROSS(eds).
University of Minnesota Press (pub), us '99',

ISBN 0 8,66 '932 8, Eng. text , pp. 327, 539 .95 cloth, 5'5.95 pbk

BY RICHARD WRIGHT

The thing about science is that yo u just never know how far you

can trust it. O ne minut e tt's llberanng free thou ght from the

confmes of the med ieval ch urc h, and the nexl it's turning peop le

into factory robots for the industrial revolution.

Tu hnocu/tureis pari of an emerging genre of new ways to

think about the relation between science, technology and

culture. ot wi ldly optimistic about Ihe lechno-utopia waiting

just around Ihe corner, nor hungover by Ihe cu ltural pessimism

of the '980s, its nearest critica1relative is Philip Hayw ard 's

Culture, TU!Ino/ogy andCreativityin tlu Lat, Twentieth CltItury

published at almost the same time. But whereas the latter focuses

on lopics in art and culture (in the non spec ialist meaning of the

wor d) Tuhnocu!tur, broadens its scope to incl ud e eve rylh ing

from AIDS activism to computer hacking 10 Japan ese comic hooks.

And whereas Hayward 's hook of essays fragments the field into

a description of the issues in each cont ributo rs specia list area,

Tuhnocu/ture atternpts to be more prescn ptive by asserling the

oppo rtunities that exis t in the new hi-tech landscape for laking

control of one's technological llfe as against defensively resisting

the impositions of authoritarian contro l and bureaueratic dullness.

Th e gene ral inspiration behind this approach is Donna

Haraway's w ritin gs w hich int rod uce the vol ume, particularly

referencing her Cyborg Mallifesto essay first pub lished in a '985

issue of Socialist R,vi,w. Haraway 's 'new einzen' of

technoculture is the cybo rg - a creature w htch negotiates its

environment by taking on a bit of th is and a hit of that,

'Parttallty' is the word here, rather than the ou tmoded 'p lura lism'.

I'd rather gotobed with a cyborgthan witha " nsitiv, (n,w)mali ,

says Haraway.

Th e first essay COlltainillg W omen :R'productive Discour" ill

th, 1980s by Valerie Hartounl, gives us a first gltmpse of how

the double edged sword of science and tech nology can be used to

reinforce reactionary ideals of women's status as child bearers

and also to disrupt the same by highlighting the wider and 'non

gender-specific' meanings of mothe rhood [ltke educating kids

and running households], In the case study, we see how the

tech nology of hfe-prolongment allows a wornan's body to remain

fun ction ing to the ex ten t that her unborn fetus can reach

maturit y 53 days afier she has been declared bra in dead. Brain

DeadMother has herBaby sho uts a newspaper headlin e 

implying that thanks to hj-tech a woman does not eve n have to

be alive nowaday s to fulfil her role as a 'rnother', Bu t wa it a

minute, it seems that scien tists in !taly are developing an 'arttfictal

womb' for incubatin g embryos outside a human being, fernale or

otherwise, thereby theoretically releasing women Ïrom their

function as 'feta l conta iners ' and leav ing them in a position to

challenge all sorts of received Identitl es to do with motherhood.

Simllarly, in the second essay Howto Ha,·e Th,ory in on

Epid,mie: Th, Evolution ofAIDS Treatm,nt Activism by Paul a A

Tre lch ler, we see how a situa tion in which peop le with illness

are the pass ive recipients of a medical management sys tem of

w htch they have little knowl edge of nor means of repl y, is

changed into a situation w here gro ups like AC T UP have used

collective actio n to force AIDS treatment eentres to listen to their

demands. The instrumentation and st ruct ures of a tech nologised

health care system has provided society wit h a bat tlefield in

w htch it can ultimately challenge the enti re profit centred United

Sta les medical system. A good deal of the success of these

ven tures comes from a stngle-mïnded delermination on the part

of activisls to research and investigate un til they have reached

levels of techni calliteracy w here they are able to confront

govern mental and scientthc au tho rities on their own terrns, and

promp ts the first call in the hook for tuhllo/iteracy as a social and

cultura l agent.

In A nd rew Ross's own contribution Hackillg A way at th,

Countucu/ture, he examines the growth of the international

digita l comm unical ion networks for evidence ofcu ltura l fallout.

The extended flow of informa tion and connectivity suggests to

some previous wri ters a gloomy pict ure of cenlralised conlrol of

communication and increased pote nt ial for su rvei llance proced.

ures. But this same lechnology of the feared 'panopticon' also

gives rise to its own subculture of the computer hacker, breaking

into corporate and gove rn mental computer sys tems and releasing

all mann er of vi ruses, wo rms and other cyber bu gs. But. we hear

you ask, are hackers really the ser ious political subve rsives of the

cybemetic age, or are they jus t a bun ch ofbored schoo l kids oul

look ing for fun? W eil, they 're usually a bil ofboth, and the fact
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that the FBI have been storming th e country raiding comp uter

clubs and sending th eir members to jail seems to indi cate that

they hav e certainly su cceeded in an noy ing someone .

U nfortunately the ed itors of Teeh.weulturesti ll feel they have

to jus tify their ex istence by ex pending a lot of effort in the boe k

tryin g to co nvince th eir colleagues in th e world of cu ltural

criticis m that th e impa ct of technology on culture and socie ty is

w orth more time and study th an an easy acceptance of the usua!

stereotyped v iews (e.g weil,computersarealljust military machines

really,aren't they I).This mean s th at too mu ch of th e boek is spe nt

preaching to the converted - if someone has already read this

far int o th e boek yo u can be prett y cerlain that they are prepared

to take the subject more serious ly. Most people are already aw are

of th e fact tha t technology is not w ho lly bad nor good , and that

tech nocu lture provid es a rich field in which 10 devel op

contempo rary cu ltur al theori es and straleg ies.

Technology is treated by most authors here as pro v idtn g the

mythologieal back ground or conce ptua l framewerk for stud ying

a familiar range of human condino ns manifesting thernselves in

new forms, Petter fitting points out in The Lessens of Cyberpunk

that the noveIs of Wilham G ibson are no t traditi on al or tech ïe

Sc ience fiction but appeal to a mor e general readership for their

'hu man interest' ang le and soc ial critique, Constance Pen ley

presents th e ph enomenon of 's lash wr iting' , a genre of St ar Tre k

fan fiction which is prem ised around an imagin ed spacefa ring

romance bet w een C aptain Kirkand first O fficer Spock

(Kirk /Spock, K/S , or simply 'slash '). In th ts for m of amateu r

writing, which is produced predo mina ntly by female fans , th e

romantie and u topian aspe cts of sc ience and technology prov ide

the real con tent of the sto ries (the 'sca ry' and 'g ïrl's own' action 

adventure side as Donna Harawa y descr ibes it), rath er than

end less descriptions of gadg ets , space shtps and death rays. This

cultura l stud ies ap proach is successfu l here in deflectin g the

debate from worryin g about formal and pedanti c issues llke what

lechnology 'really is' or what is 'the nature of inlorm ation' , and

encourages posit iv e action and opportun ism rath er th an lapsing

into pos tmode rn ist apa thy .

A broader definiti on of technology is often assumed here,

using the Foucaudian model of a system of skilis, instrument s

and organisations ralh er than hi-tech electronies. This somet imes

causes essays to strain their conneetion wi th th e cenlral theme of

technoculture to an unrealistic degree, as they atte mpl to turn the

subject toward s th eir ow n area of expertise, This is most obv ious

w ith H ouston A . Baker Jr. who contributes almost a pro se poe m

on the histor y of Rap rnusic, end ing with an un con vincingl y

written anecd ote of how he taught S hakes peare to a class of

tou gh street-wise kids with th e help of his Public Ene my tapes .

The last essays in the boek deal more w ith writers'

ex periences in th e art and cu lture area of lechnoculture, and give

some pointers as 10 how to take an active parI in 'n egotiating'

yo ur wa y through the new wtred-up digital world. T he

producers of Processed W orld, the W est Coasl magazin e thaI has

carr ied on a campa ign agains t the horr ors of clerical w ork in the

new aulo mated office since 19 81, mak es Ihe ambigu ities of

cult ural and political resisl ance clea r: Rebel office workers(...) work

asliUleaspossible. Their revolttakestlle form of on.the.job

disorganizing - absenteeism,disinformation , sabotage. They seldom

viewas worthwhileeitller therisk or tlu elfort involved in creatinga

worke, s self-defetJse orga nization.Moreover, right. or wrong/y, Iluy

believethat most workers,whoidentify more withtheir jobs,a/so

identify withmanagement. A s a resuit , the rebels tend10be as

alietJatedfromtheirco·workers asthey arefrom theboss.

And : For us thecontradiction lies in favouringworkp/ace organizing

on theonehand, whileonthe otl,erlland advocatingtlu abo/itionof

work.

Their office werk er reader ship obv ious ly dtd not feel able to

make the same response as the A IDS actlv ist gro u ps in the earl ier

essay, perhaps also beca use they did not feel that their lives hung

in th e ba lance. But tf a large proporti on of college grad uates

continue to find th emselv es working as 'information man agers'

in the future. th en th e lon g term qu ality of life becom es a more

major conce rn. U topian ideals suc h as Processed W or/d's abo

lition of office work are echoed in va rious forms elsew he re in

thi s vo lume, bu t the fact that suc h idea ls - th e 'A the ns

Without S laves ' argumen t - are now to a large ex tent practica

bly realisable puts further pressure on 'cu ltu ral werkers' to rise

to the challenge. As artis t [im Pomeroy points out, mav erick

ulses of technology and data are more effective now th an turning

back to the hand-crafied back-to-rrature app roach .

Fau inotion undGewoltdes Fcschlsmus

H.A.N5ER

Der Schöne Schein de s Dritten Reich es
Faszi nation und Gewalt des Fa schismus

PIITER REICHEL, Ca rl Hanser V erlag, Münch en 1991, German

text , pp . 45 2, 50 illustr .. DM 68

BY GE R PEETERS

In the 19 2 0 S Ernst Bloch wrote : theday is emply, I/lere is no work,

duty iS/lOrdandthepeople arecal/ing for play. The N azis

understood th is bett er than anyone. For Hitler. th e pa inter

archilecl, aestheties w as a conc rete ter m. lt was the

'embellishme nt of life', th e evocatio n of a make·be lieve w orld

that ultimately had to satisfy millions . Polities as total arl, or art as

total politi es. For th e Nazis th e boundaries were fluid . The

economic depress ion after the wa r had been lost aided them in

their plan. Large segments of Ihe German popu lation feil prey to

seduc tion b y the po litician.aclo rs of national soc ialism. But th ey

w ere not passiv e vict ims. The German peo ple were sc reaming

for a make·be liev e w orld . M an y '!eftist' intellectuals had

expecled a turnaround in the dir ection of soc ialism. O nly a few ,
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Paul Virilio

L'écran
du désert

BY ARJEN MULDER

PAUL VIR IUO Éditions Ga lilée, Palis '99" ISBN 2 7 186 0398 4 ,

French tex t, pp. ' 98 , FF 98

l'Écran du Désert,
Chroniques de Guerre

th e SA and ss. They ca rried their extra pounds i" prominent bellies;

straight lines could "ot beexpectedof them.T h us S peer pro posed to

let them mareh in thedark and d isappear from the view of the

skyhght, This may have been the most spec tacu lar

demonstration of decepti ve per fection. S taging was a magic word

for the N azis.

Relchel's study is a treasure trove of information and deta ils.

lt reminds me of an ex hibition I vis ited in 1987 in W est Berlin,

enti tled TheStaging of Power;AesthetieFaseinat ion Du ring

Fa scism. Delayed by Iorty-two years, a pic ture was given of th e

appeal of fascism. A dangerou s initi ative in C ermany, Th ree

rooms we re lilled w ith the expressions of Na zi cu lture . A nd not

a trace of fascination emerged from th e whole thing, na chi lls, na

en thusiasm, no thing. Nat ura lly the arrangemen t was thoroug h

and ex tensive. Ge rman . Every aspec t from the Nazis' magie box

was exposed. T he blood-and-soil painti ngs. the people's

literatu re. architectu re. scu lptu re, sports and leisure time. th e

media. the films and the celeb rity perfo rmances. O nly in a speech

by Goebbe ls on th e occas ion of the book-burmngs did something

of the horr or come out. T he du al face of fascism was speaking.

T he brutal violence and the staged make-believe world, In th e

dark, magically lit by torches, th e old cu lture was consigned to

the flames. The Na zis we re that, natura lly, too: pyroman iacs of

th e first dl v ision . T hat was all. As Reich el's baak too gets

bogged down in co llecting all th e facts. With out extra va lue.

Thls is probably eno ug h in the new Germany where peeple

have sti ll been unable to part with the burden of th e past. Bu t I

also remember anothe r exhibüion in Berlin that year w hich

focu sed ex tensively on the househeld implements of the Na zi

era : teacu ps with Hitler, matchboxes w ith the ss. soap packages

wi th swastikas, stamps for the W interhilfe.The display cases

gave me chllls. This was seduction. kitsch, powe r and v iolence

rolled up int o a th imble w ith th e force of an atom bo mb.

translation LAURA MAR TZ

Oesert Shield . Desert Storm, Oeselt Seleen. The long duration of

the lirst ph ase. betwee n the invasion of Ku wait and the first air

raids on Baghdad . was not a result of th e fact th at it was,

such as Bloch, Benjamin and Kracauer, cautioned agains t this

illusion . Benjamin writes in the epllogue to lus famous essay on

th e werk of art. All elforts aroundt/u aestheticization of polities

culminate in onepoint. A "d this onepoint istotal war. (•.) Under

fascismtl.ealienatio"of themam s reaches thepointat whieh they

experience their own destruetio" as the I. ighest formof aesthetic

pleasure.

But Benjamm's wo rds we re lost in the spec tacle conducted

by the Nazis, and first resurfaced decades later, In th e meantime,

th e masses streamed w ith eyes ope n in the dir ection of th e

ex treme righ t. Instde th e G erman middle class th ere existed a

greal ave rsion to A merieanization and Bolshevism. Berlin's rich

mghtltfe was a thorn in its sïde. Ex press ionisrn, ava nt-garde and

jazz were a curse . Threatened in their daily exis tence, peeple

soug ht th e secu rity of the peeple and the homeland . M ore

because, in Relch el's eyes, th e Ge rmans we re lack ing in

imagination . A nd still are. Relehel quotes a rnernberof the Green

faction in the Bu"destag. w ho calls for a green cultureeonsciousness

in whi ch througha common edueatio"process distanceis takenfrom

theaesthetieidealsof nationalsocialism andf rom tJufascinationfor

wil.A baak like Bandelatre's LesfleursduMalcou ld nol have

been wri tten in this coun try: the 'people's health y cornmon

sense ' made sure of th at, Here misery was forgo tten and people

sought the sehöne schei" - the beautlful sham. LaPaloma ohè,

einmal muft es vorbei sein!

These dislort ed years prov ide th e basis for Reiehel's baak on

the beautifu l sham of national socialism. Next to A usc hwitz.

accord ing to th e aut hor, it is 'bourgeois no rmalïty' w h ich ope ns

the chas m to th e horror. Achas m wh ich has been covered for

100 long by one-sided attention to terror. Relehel aflirms that

natlonal soc ialism is th e resu lt as we il as th e ex press ion of a deep

crisis in the modern . ft is tl,e produet ofbourgeois society a"d at the

same timean orga nized massprotestagainst that same society. ft

possesses traditional a"d modern eharaeteristies. bourgeoisand anti·

bourgeois. This du al face of Nazism is the centralthe me of the

baak an d is described by Reiehel as reactionary modernity : Na zi

culture fiuctuated back and forth betwee n comma n

Iradition alism and techno logical mode rnity. A nd on th e way la

th e sacred goal, total war. all means we re permitted. Thus.

alliance was sought in the beginn ing with the labour move menl

and th e red of the fiags was blood red . But over the years. w ith

an eye to othe r partners and applicants. the red turned less and

!ess deep .

Reiehel shows that the Nazis were successfu l far beyond the

outbreak of Ihe wa r in Iheir creatio n of a make-believe wo rld .

T hey we re tru e masters in th e use of the new mass media w hie h

paid its respects to the m thro ug h th e '92os. Ph otography. film

and radio were profess ionally emp loyed to sed uce the audience .

Th e qu alit y of th e films fro m Goebbe ls' stud ios can still be

ad mired regul arly on the German TV cha nnels AR D and ZDF, and

previou sly on 'anti·fascist' DDR television. Ce lluloid prints and

actor Heim Rühmann seem to have been elevated above good

and ev il. O n ly the lilms of someone like M s. Riefenstahl evoke

doubts. Probab Iy beeause th ey are so po inted ly link ed wi th th e

mass spec tades of th e Nazis. Reiehel elaborately dweIIs on th is

cu llura l expression too, as he does on th e slriking premiere of the

sky ligh t in ' 93+ '30 antiaircraft searchlights we re erected

aro und th e Zep pelinfeld in N urem berg w hic h sho ne the ir beams

6 la 8 kilometers into the air. Speer says th at thi s was th e only

space desig n that outlived its time. O ur ing the party convention

a demon str ation was planned for th e middIe management. w hie h

was less imp ressive in its ph ysieal attitude and disciplin e th an
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hurn an ly spoken. Iess devastatin g to use pressure and boy cott s to

prevent the Iraql from advanci ng an y further, or eve n to make

them withdraw. This pertod. in w hich the UN un expectedl y wo n

back th eir moral au tho rity w itho u t achiev ing any conc rete

resu lts, was necessar y to move esp ionage and ot her satellites ,

until then hoverin g over th e Soviet U nion, to the G u lf region.

Th e comp lete profile of th e possïbleareas th e allled cru ise

missiles cou ld cover. from launch ing site to target. was filed on

their hard dlscs : unti l then, these areas had been the countries

and cities of the for mer Eastern bloc. The observ atio n satellites

- w htch can chart an area accu rately to within a metre. or

possïbly eve n 30 cm - provid ed the material for th e

rep rogramm ing of the cru ise missiles for the Iraql batt le gro und.

And ve ry successfu lly: 5 ' of the 52 cru ise missiles launch ed hit

their targets accura tely to wi th in 30 cm. after having been

lau nched from a d istance of ' 30 0 km. From January ' 99' . the

sate llites and A wAC aircraft were read y for ope rationa l use as

weil. Th ese could not only sca n. and listen in to, all Iraqi radio

traffic, but cou ld also d isturb these co rnmunications - including

all radar freq uencies . A cco rding to V irllto. lraq had been made

comp letely v isible, and th e allled forces practieally ïnvtsible,

eve n befere the first bom b had fallen .

Thisstrategy as a whole is unit ed in the Stea lth bombers:

themselves invisib le to ground -rada r unti l it is too late, they

release int elligent ammu nitlon, w hich can see exactly th e target it

is meant for (because the object is 'locked' from the aircraft b y

means of a laser beam).

Desert Storm. phaseIl, bega n with the destruction of th e

commu nicatio n eentres in Bagh dad and con tin ued with the

systematic demoluren of everyth ing that cou ld be of impo rtan ce

to Iraq 's inform ation and ammu nition trans por t. W emade tlu m

blind first.Sc hwa rzkopf wo u ld su mmarize later. The allled

actlens we re coord inated , almos t in real time, Irorn the cj i

cernmand centre un der the Pent agon in W ashington, where all

information from aircraft, satellites and other observation

machinery came in v ia satellite and was analysed. to result in

new orders for th e front. (A striklng exa mple in this contex t was

the Sc ud-Patriot reaction .) The weapons of destruction .

concl udes Virilio. have been outclassed in stra tegie impor tance

by the communieation weapons: these make friendly material

inv isib le, and th e ene my's machinery ut terl y transpa rent, and If
YO llare visible.yollarelost.

However, Iraq reacted by making itself invi sible in turn. th is

time not to the enem y (grou nd , air and naval) troops, as was still

th e case wi th traditi onal camouflage. but invi sible from the air.

Certain ly th e most shoc king measure w ithin thi s cou nter

strategy was th e [raqis' sett ing fi,e to th e oil wells in Ku wait . in

order to create a dark night which thi s time wo u ld be ab$Olutely

impenetrab le. Lon g after th e G ulf W ar is over - V irilio wr ites ,

referring to thi s eco logieal warfare - we w ill sti ll be hearing

fron t-line news, bu t tbi s time in the form of wea ther report s.

This strategy of destruction / control of ene my

communications could al$Obe recognised in the approach of the

civil media. The Pentagon -cont rolled v ideo poo l was the $Ource

of th e images we received. This war, w h ich initi ally - against

the background of the Roman ian revolution - promised to

beeo me the first live-war. turned into a war without images.

W hat we were offered on th e screen we re non -committal press

confere nces and fragmented v ideo games. O the rw ise, says

Virilio, we wi ll have to co ncede Sadd am Hussein his vie tory

insamuch that he managed to make one essential aspec t

thoroughly invi sib le : the damage caused by th e allied bombard-

ments. After every raid it turned out tha t there we re sti ll enoug h

aircraft. helk opters. anti-aircraft arti llery and Scuds left.

Desert Sc reen , the present phase, means: the strategie

developments that th e GulfWar has allowed us to cbserve are

exac tly the same as those takin g place in the civ il sec tor. th at is.

the global village.In the same way as a general might jus t as well

stayat home to lead his actions in th e field, th e televi sion v iewer,

too, can carry out all hls activ ities from hts living room . A ll

inform ation comes together in th e deser t of the screen at home.

th e pole of inertia. Remote v ision . yes terday 's television , is being

rep laced by remote actlv ities. toda y's and tornorrow's tele-actton ,

fro m tele-shopping and home-banlong to rele-conference and tele

touri sm in v irtual reality.

The only thing is. V trilio adds w ith concern . that we now

know what communication weapons are aiming at: blinding the

other and making yourse lf invlsible. What is th e value of

information if it reaches th e public at th e same spee d as it reach es

the journalists , without even a seco nd to spa re to mature in to

news, Th e new s w hich reaches us as inform ation v ia th e

commu niea tion weapons of radio and T V might at any time be

des-Information.If informati on is a w eapon. des-inform ation is

the armour agains t it. T he television v iewer cannot trust htseyes

any more. A nd - V irilto has been wa rn ing us for man y years

now - if that is the case. th e wo rld as we kn ow it w ill

dlsappear. The distrus t in th e mass media is beginning to take on

alarming proportions.

Ind eed.l'Écran dil Dësert revolves aro und on e central

qu estion : Is it possibletodemocratisethe Ilbiqllity and tlte

immediateness (of the media). in otherwords:can inertia be

democrat ised! Is democracy possibl e w ithout the catego ries of

tru th and lïe, which hav e already been replaced by those of the

'actual' and th e 'v irtual' ? No unintelligent qu estion. it wo u ld

seem, sa long as no new definition or practiee of dem ocra cy, in

agreemen t with the state-ot-the art of the new media . has been

found .

l'Écran dil Dlsert is a cur ious book. Indeed. Vlri lio has been

honest eno ugh to incorpor ate. unmodtfied , all the articles he

wrote for a nu mber of European new spapers during the Gulf

crisis and W ar. The hook therefore includes all th e times wh en

he him self beeame the vi ctim of des-inform ation (but you never

kn ow . after all). This makes the hoo k distinctly ex iting , On the

other hand . his theoretieal tools enable him to keep jus t that bit of

distan ce necessar y to make him perceive with bewi lderment th at

a number of his early predieti ons ha ve come tru e. (O ne of the

most striking exa mples, it would seem. is that, lon g befo re th e

G ulf crisis arase. he had predicted , in a unpublish ed article on

the French -Libyan tro ub les in C had. th at the on ly place where a

wo rld wa r cou ld still be waged is the desert ). H owever . it is not

pleasant for Virilio eithe r to see his insight proved right. if only

beeause it forces him to repea t him self time and again. in the hope

th at he will find a wa y out.

V irilio is at his best w hen he indulges in (almost en th us iastie)

ana lysis of militar y strategies, machinations and ways of

thinking. When he applies the same ins ight to the civil sec tor, he

seems less con v inc ing . perhaps beea use he simply canno t

imagine any thing other tha n the kind of democracy whieh has

devel oped - as an ideal - in th e course of the 20 th Cen tury.

Perhaps there would be a way out of h is thinking if we bega n to

ask ourse lves the qu estion : is democr acy poss ible without

det erren ce ? W as th e Cold W ar. the bipol ar deterrence w h ieh is

now bein g replaced h y multipolar deterrence, not a cond ition of

ex istence for democrati c thinking ! The impr ession prev ails that ,
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to Virilio, the French version of democra cy is sa much as th e

end of bistor y , for lack of something better. Su ch an att itude can

only gene rate jus ti lied conce rn and a (des ire for a) defensive

strategy for th e surviva l of h istory. But wo u ld it betrue? Is

Western democr acy th e only political mod el for a pleasan t way

of life?

tran slation OLlVIER/ W YLlE

(s e c o /1 d Op /1 0/1

BY MICHAEL WETZEL

And thesevenangels whieh hadtheseventrumpets prepared

themselvesto sound. TIufirs t angelsounded, andtherefollowedhai!

andfiremingled with blood, andthey were castupon the eart/,: andthe

third part of trees wasburnt up, and allgreengras> wasburnt up,

The lirst anniversary of th e beginning of the 'C ulf W ar' was a

we lcorne occasion to once again take stock. And once more th e

entire parad ox ieal cha racter of this undoubtedly drastic historieal

eve nt carne to light : its undecidability. Whereas, on the one hand,

th ere seem to beon ly winne rs i.e. on either side of th e newly

marked Ku waiti borde r there is only menti on of v ictories, and

th e old balan ce of powe r triumph s, on theother hand , th e

economie and ecological conseq ue nces of the battles can on ly be
seen as aglobal loss.

Ranking thi s time among th e clear winners of the war are,

along with th e armaments industr y. media theo reticians and , in

lirst place, undoubtedly Paul V irilio. For more tha n ten years he

has repeatedly pointed out th e int rinsi c in terco nnec tion betwee n

media and militar y techno logy in his works on wa r and cine ma,

on the disap pearing of th e wo rld in th e state of its acceleration,

on replacing seeing w ith mach ines an d the levelltng out of

spatlal and temporal d lfferen ces. His predien ons tha t the logistics

realised by rneans of v isual machines. conesponds to th e spa tio

temporal percept ion of modern or pos tmode rn systems of arms ,

has now been con lirmed: th e C u lf W ar was - th ere is overall

agreement on th is poin t - th e lirst totally electronie war wag ed at

real time speed and settled at th e 'four th front ', th e orbital front

next to th ose of earth , wa ter and air, of satellite-bac ked

communiea tion systems, Th e conclus ions V iril io dr aws for his

predictions from this grow th in authenticity (rea/ time) in his

latest diar y-like commentary on the eve nts of th e C u lf W ar are,

however, in na way determined by a feelin g of satisfaction, but

rath er amount to the traum atic cer tain ty that the apoca lyptic end

is closer th an ever. As a fascinated observer, sitting spe llbo und

in front of the CNN-eabled screen. he na lan ger knows w hether

th e picture he is seeing is not being dire ctl y tran smitt ed by v ideo

camera from the rock et whieh is approaching him and which, as

in Pyn ch on 's Cravity's Rainbow, always strikes befa re it is

perceiv ed .

And the secondangel sounded, andas it were agreat mountain

burning with firewascast intot/u sea:and t/u t/,ird partof t/u sea

ba ame blood.

A ccording to Heidegger, fear is a basie state ofbeing an ticipa ting

death in order to d raw up life s poss ibilities. In the age of

elect ron ie da ta di rect transmissions, this turns int o th e cy nieal

insight that wa r is always seen too early , but th e enemy's

weapon s too late. Th e heroism of ex istential tempor ality perishes

on w hat Virilio unmasks as tyranny of real time. The decisive

step - across th e Ru bieon between 'dese rt shield' and 'desert

storm' - has made clear that the wor ld-wide politieal balan ce of

an order founded on deterrence has bee n dec lared null and void.

Th e relative speed of the transport and depl oyment of arms has

given wa y to the abso lute speed of telecommunicative

surveillance and battle control. Whereas taeticalwars proceeded

from the defensive powe r of lixed places, and strategie wars

relled on th e mobility of the destructive forces, th e logisticalwa r

has left behind all space orientation . lt is na lan ger the physical

strike powe r which is decisive, but solely the availability of

informati on or th e speed of its processing and transm ission .

Following the polar and dual clash of the terri toriaI struggle, it is

now th e digitalblitzkrieg which dominates for th e calculability of

data: the battl e of the int egrated switching circuits.

Th ts meant , in th e co ncrete case of Iraq, that in v iew of th e

reco nnaissance su periority of th e Allies i.e, of the minute time

span betwee n enemy dereetion and reaction, !raq was not eve n

able to deploy th e vast par t of its arms systems,The pietures

taken by invi sible satellite carneras and trans mitted by

irnperceptibl e wa ves and rays, pro vide the more supe rior

ammunition of th e elect roni c war. In th is respect, V irllio sees in

the military logistics of perception only a specia l case of total

control by means of 'viewin g machines ' in the pos t-ind us trial

teletopic 'metacity' , M ass war fare is the teleactive accident by

which, at th e same time, those th eologieal qualities are unl eash ed

w hich are inherent in th e global int erlacing of the medial

information system: the ubiquity . inst ant an eity, dir ectn ess,

allsight and ornniprese nce of th e qu asi-divi ne camera eye.

And the third angelsOl/nded. andtherefeilagreat starf rom heaven.

burningas it were a lamp, andit feiluponthe tllÎrd partof the rivers.

andupon tlu fountainsof waters.

The first vie tim of post modern wa rfare is not an iy truth but also

rellection on truth. The decisive consequence for V irilio of th e

'real time th eatr e of permane nt live transmission as staged by

CNN boss Ted T urne r. is sacrilicing the essent ial time of rellection

for th e imper ative necessity of topicalit y and prox imity. The

poss ibility of a deferring distan cin g, as exis ts in delayed and

repeated tran smission , is ex tingu ished in the focu s of th e

mon ochroni stical presen ce of dir ect tran smissions. The v iewe r at

th e screen may be prese nt jus t as he is at the football stadium, and

can satisfy his appetite. greedy for sensation. in a voyeur istic

mann er but. du e to th e topiealit y shoc k of th e televi sion

emerge ncy, th ere is na exa mination of th e abso rbed facts. Virilio

talks here of a time lilter melting down the temporal dimens ions

of th e past and th e fut ure in th e imaginary atop ical focu s of a

lIeeting present . a mutation of time to 'dura tion without

d ura tion '. The facts dissolve. as it we re, in the directness of th e

electro magnelie presence, th ey canno t be distin gu ish ed from

lictions. just as th e v ideo images of the cu nent military actions

are identi cal w ith th e v irtual realities of war-games simulatio ns.

For V irilio, the main task of elect ron ie real time wa r reporting is

a 'cont amin ation' of the awa reness - in the du al sense of a

delempor alizing compressionof representation and presentation

and an apoea lyptic contaminationby th e nuclear fus ion of tactical

and informal images. This confusion between the television

screen, w hic h is meant to inform the public, and the monit or,

dir ecting th e weapon , is consc ious ly intended, for to the same

ex tent at w h ich th e directl y transmitted pub lic image aro uses the

illusion of par ticipation in the eve n t. the different iation of an
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ex perienc ing public is made monopoli stically imposs ible. In th e

isolation of hls tele-existence, th e ind ivtdual viewer is

immob ilized or paralysed by the v isual drug. T he war of images

is wage d simu ltaneous ly at the enemy and th e hom e front : th e

contaminated eye of th e v iew er , tuned in to parallel channels, is

dazzled by th e ex p losion of th e shots aimed at th e enemy, the

victim of which the eye itself becom es.

And Ihe fourlh angdso.mded,and IheIl,ird part of tilt SUtl was

smiUen. andthet/,ird partof tI" mootl. atld lilt I/, ird"arl of lIlt slars;

so as lilt tI,ird parI of th"n wasdark",ed. atldlIlt day sl,otle tlolfor a

tldrd part of il. a tlJ tilt tligl,t liktwist .

Vtrl llo's Reflecliotls on the G ulf W ar - and as such th ey are

seen ex pressly against the repeat ed ly staged CNN rele-show 

bur ya further Illusion : the repeated conv iction of a

democratization of information . such as is repeatedl y connected

to the new media. In con trast to the Vietnam war, which was

waged . as it were, atthe tw o incon gruent front s of state strategy

and publi c reporting, th e war against Iraq stood out du e to

simultaneons action conce rni ng inform ation poltcy.to whi ch th e

freedo m of the media compulsor ily feil vic tim. There was

lirerally nothing to add to the official sta temen ts or live

transmissions of G en eral Selllva rzkopf.V irilio does not how ever

see a mere censorship problem in thi s generaI blaek Ollt of the civtl

data flow : the d issimulalio n of facts is in itse lf par t of the vi sual

logisties at th e front line. In th e age of total visibl lity by

mechanicaI mOtliloringsys tems of an ubiquitou s secur ing of

ev idence, th ere is nothing left to see or, strategically. everything

depends on the v irtual rep resentation of a sy ntheti c image being

made to dtsappear, on seraningbeing tota!.

The epit ome of thi s new strategy of 'Iurtlveness' is the new

Hl] bomber.It s ability to decerve th e enemy radar sys tem by far

outweighs its destructive potentia l and eve n it mobility. lt fuLfiIs

the a id dr eam of bein g untraceable. with na image and in

partieu lar wilh na reflection in the enem y's mirror. The technical

realisation of these aesthet ies of disappearing th ereb y makes use

of th e principle of information itself, The a id art of warfare of

tra ps. cunning and decepti ons is brought to the point of

culmination so th at information is not ve iled or denied. but that

an excess of information does not so much du tiveas disawoitll

Le. co nfuse by decepti on . the decision betwee n topical

presentation and v irtua l representation . In th e chaos of

probability . an ything beco mes poss ib le and nothing is tru e.ln

the night of the electronic absolute. all missiles are grey and lies

themselves are media-technical realit y.

AnJ thefift!, ""gd sow,dd, atldI sawa starfaU fromIltaven tmlo tIlt

earth :atld tohim "'liSgit,,,, tIlt key of theboUoml", pit.

Th e disappearing of things beh ind th eir image reproductions and

simu lations su ggests an appea l to th e percept ive eapac ity of the

eye.And yet na organ of percept ion is so hard don e to in post

modern warfare as this one. Dotl 't lrustyour eyts is eo nseq uently

lhe categorica l imper ative of V irilio's analyses. For it is precisely

ocu lar opties. w hic h played such a paramount role inthe tactical

and strategic mana gement of war , w hich meets its limitations in

com mu nicatio n-techni cal logisties. Takitlg aim, the basic fu nction

of belligerent aggression has doubled in the electronically armed

'seeing without looking', or has relinquished itself in a way to

the de tection and tran smission mechanisms of viewing-machines

so that th e human eye. dazzled by th e speet ral ghos ts of th e

f1ickerin g sereens. is able to perceive only with th e aid of rernote

controlled vid eo prostheses.

The decisiv e factor in mod ern warfa re is taking ind irect aim

by the medial camera eye , th e field of perception of w hich is built

up h y electromagne tic waves and with light ve locity. The pilot's

act of takin g direct aim in the coc kpit of the new fighte r bornbers,

is conseq uently doubled by him lowering htsglance to the

monitor. on whtch the eva luation of th e observa tion data appears

in realtime h y rneans of the v ideo and camera sys tem on board .

In vie w of th e wealth and the speed of the data flow, the entire

power of deelston lies in the hands of th e electron ic information

process ing which can also respond on its ow n to the doubling of

the enemy object as real presen ce and as vi rtua l rep resentation of

a simulative, e1ectroma gnetic del usion. Virilio sees inthe

teletopic doubling or coupling of activ e front events and

receptive telev ïs ïon, on ly a thtrd equiva lent of the rep lacing of

di rect perception by telematically transrnitted video images. Th e

key to hyperreal reality lies inthe hands of a h ypermedia!.

artlbclal int elligence of machines. which the perceptive

configura tion of th e present has to thank. C3'. Co mmatlJ.

Comm,micalion. COtllro!. plu s Itlttll igetlu. reads th e co rres ponding

Pentagon formuia which relles co mpletelyon the strike pow er of

fully computerised calcu lation and decision . Just as th e flght er

pilot can na langer steer his plane and its arsenal of weapon s by

eye , but only controls at the monitor the automated piloling

processes of the very high speed integra ted circu its , war

management at th e high est level is also left to the silicon

intellig en ce of microchips. And the last word is not spo ken by a

commande r, in sovereign charge of the state of emergency. but

hya doomsday machine eva luating satellite pictures.

AnJ tilt sixlh atlgd sOllnded, atld IIltarJa voiu from ti" fourI,orns

of11" goldetl altarwhiel, is before God. saying 10 Ihe sixth angd whiel,

hadIhelrumpel. Loost tI" four an.~ds . ",hiel, arebOllnd itl ti" greal

riVtr Ellphralts.

In v iew of the 'clean' in formation wars of vi rtua l images and

simulated hattles. the q uestion remains as to the function of the

'd irty' ther modynamies of the guns moke, th e pillars of smok e

and the visibl e or invisible piles of eorpses. There are many

attempts at ex planation, from the power-politica l confrontation

between north and sou th to th e economie necessit y of empty ing

the arsenals. Virilio attempts again in thi s contex t to pro vid e an

answe r within the total framewor k of cy berne tic fun ctioning: if

th ere is a message to this media war, it is not th e information on

the real batt les, but the advtrtisitlg for th e virtuality of fut ure

w ars.

It may sou nd cynical. bu t an electro nic war also needs its

experimental field, its test phase. some thin g beyond mere

laboratory co nd itio ns. The logistic coupling or cahling of th e

front screen with th e hom e screen allows this to become at once a

commercials show experienced simultaneously and world -wid e

for new media technologies. outwe igh ing all politica I and

economic aspee ts . Quite apart from their use for civi l areas of

ap plication - in his works Friedrich KittIer analysed th e long

tradition of the control of civil technology hy means of military

technology· - this means above all. demonstrating prec ision

technology, which , as it were, allow s a miniaturising of the

wo rld wa r to cer tain zon es of combat. Viri lio remind s us in th is

context ofthe much-used surgical imagery . of w h ich the

figurativeness of the 'clean incisions' itself threatened to ann ul

the a id logies of deterren ce of preventing the use of atomic
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weapons. Spatial reduction and temporal Intensification allow

this 'promotion' campaign to become, at the same time, one for

the feasibility of wars. In this respect Virilio plays on the double

meaning of the word 'p romotion ', not only that of adve rtising,

supply, but also that of advancing. causing. Similarly. the 'image

capacity' transmitted is not only meant in the technical sense as

'high definition ', but also in the linguistic use of the adver tising

clips as the ability of the image material to afftet the viewers

emotional readiness to respond.

At the end of the Coppola film Apocalypst now, Marlon

Brando speaks of horror having a face, and of it being a matter of

making a friend of this face: the pictu res transmitted by CNN

have shown the friendly face of war.

And I sawanother mighty angrlcomedoW il Jromheavell , clotlted witl,

a c/olld :anda rainbow was upolIl,is ltead, and hisJaa wasas it were

theSUil, andhis feet as pil/arsoffire; and he had in hishand a little

book open;andltestt his right foot upon tltesea,and hisleft foot on

theearth,alld cried withaloud l 'oia, as when a lion roaretl,;alld

when ltehad cried, stven tJlUndersut/ered their voias.

V trtllo's chroniques deguerre dilfer from his earlter analyses of

technologtcal revolut ions : more than ever they adopt a moral

opposite standpoint. W hereas, up to now, he had ruthl essly

provided the present with the catastrophic diagnosis of a fury of

the disappearing of body, time and space, without showing a

solution to the accelerating disaster. since the G ulf War Vtrl lio

has been asking for reststance to real time terror and the

monochronical news filter of the live shows. What he is asking

for is an &olO8y of the Media, lining up agains! the fusion and

confusion of actual reality and simulated figurativeness, of real

present atlon and virtual representatlon, revoking the fatal

idolatry of acceleration, of weightlessness.

When wording a corresponding programme for the

cleansing of the informationally polluted or contaminated news

channels, V irilio, the professed Cathohc. Ilkes to revert to the

apocalyptic tone known from former texts. The total electronic

war flooding rnan 's consciousness by the delusions of virtual

cyberspace, paralysing man under the sign of absolute speed, and

with its teletopic and teleactive sinking into meaninglessness and

indilference, v irtually deptcts the perfect 'programming of the

apocalypse', As well as the urbane disaster scenario of a

'Lebanonizing' of the metropoles, Vtnlto does not forget to

commemorate the disbandonmen t of all national borders and the

devastations thereby arising by the invadi ng 'hordes'. Except

that the apocalyptic horsemen of the present time ride on the

waves of light and laser rays, the dazzling over·intensity of

which plunges everything into darkness.

Rhelorically V irilio exhausts all his powers to bring together

cold media technology with Manie/weanand Gnosticmotifs 

without forgeUing the allusions to the Egyptian cult of the dead.

Even speculations relating to number mysticism are technically

substantiated, such as the historicaI turn of the palindromic year

1991 by the count dow n of the cinematographically reversed

study of time. In the lelematic obliteration of time, V irilio sees

the millenary return to zero approaching, or he can say, based on

Nest roy: Inshort, wl,et lter one looks upor down, onecan see that

we'reheading straight Jordoom.

Angstlust,enjoyment and excitement combined with fear,

and regressionare the two values of the Viri lioic doublebilld,

which, on the one hand, seen from a G nostic point of v iew,

cannot have the seven seals removed quickly enough as

deliverance from sham, but , on the other hand , in the words of

Bonhoeffer, so esteerned by Virilio. knows all directness to be

deluston. The ind irectness Vt rtlto is asking for as a contrast to

th is, is the salvation of jesus C hrist: htskingdom does not ,

however, belong to this world,

translation ANN THURSFIELD

Digitaler ScI,eitl . Ästlr etik der
Elektrotliscltetl M edietl

FLORIAN RÖTZER (ed)SuhrkampVerlag (pub), Frankfurt am
Main 1991, ISBN 3 518 11599 5, German text, pp. 579,

D M 26

BY G E ER T LOV I N K

Florian Rötzer presently enjoys notoriety in the world of media

aestheties as an organizer, a journalist and an authority on French

as weil as German authors and artists working in the field. He was

the compiler of the two special Kunstjorum issues, 'Äs thetik des

Immateriellen' (no.97/ 98) and no.100 on art and phtlosophy. He

also reports on conventions and festivals and is the editor of

Tumult, the joumal for communication sclence, Hls many

interviews are collected in Fra n:ösisel" Philosophell imGespräch,

Denken, das an der Zeit ist and Kunst maelten (with Sara

Rogenhofer). In light of his service record, the publishing giant

Suhrkamp asked Rötzer to compile an anthology on the

collstquences oJ rItetroniemediaJor the practiaoJartists. As part of

the Suhrkamp foundation, wh ich ranks as a paragon of the critical

establishment, DigitalerSthein will certainly cause psychic shock

among adherents of house philosopher Habermas. The

postmodern tone did not need to be airbrushed away and Rötzer

was evidently able to do things his own way.

W hether Rötzer himself chose for the critical approach or

whether it cameabout on request of the Suhr kamp editor

responsibie is of liUle importance, W orthy of note is that there are

certain dilferences between this bock and the Kunstforumsby

Rötzer s hand, The anthology opens with a 7o-page introduction

by Rötzer in which, first olf, he cautions against the misuse of

techno-art by commerceand polities. Th is is fostered by the fact

that many a 'media work's' content is subject to its form, In order

to escape the clutches of high.tech promotion, according to Rötzer,

art, philosophy and technology should strive for unity. This un ity

is personified in the figure of Leenardo da Vi nci, which is a reason

for Rötzer to insert a separate section entitled Mirror of the
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Renaissallce. A cademies for media art sho uld facilitate this unity

- he wa rns these new insti tutes lest they degenerate in to

electron ic technical schools.

Th e introdu ction, w hich looks more llke an essay , gtves a

comprehensive survey of the phtlosophical concepts which are at

presen t circu lating around the theme of the 'mach ine aest hetic'.

Rötzer is especially interested in the 'derealïzatlon' which

sy nthetic w orlds bring about. He is curious as to the effects of

simu lations, fragmentations and accele ration on the 'artist

philosopher' (N ietzsche). Th e search for new forms of expression

can, however, be overru n by the impulse for sy nthes is and

connectlv lty, w hich R ötzer classifies as ideology ofthe illformatioll

society. This art no lan ger thrives in the closedsphere of the stud io

or the museum , but is conneered from the beginn ing to a netw er k.

called the Gesamtdattllwerk by Roy A scott. A rt and technology

get connec ted to each other in order to prod the requi site creativ ity

ou t of the programm ers and designers. Rötzer never takes up the

eterna lly recurring ques tion of w het her th is can be called real art.

He points, rath er, to media art in its praetree. w here it is th e least

autono mous of all. Th e fus ion of d iscip lines and interests has

made the question supe rf1uous.

Röt zer professes to be irritated, but does not distin ctl y express

hls d iscomfor t about th e 'Medial and the Dïgttal' in words, nor can

it betraced in his choice of authors and subjects. The 30

contributions in Digitaler Schein give the impression that he

plumped for an encyclopedieapproach , But what is a reader to

look up here? On ly an occasional artielereally deeply penet rates

the materlal. such as Edmont Couchot 's, w hich explains the

d ifference between opt ica]. sy nthetic and numer ical images.

Bern hard V iefs contribution on digital money is also worth

reading. He compares M cLuhan and M arx and sees money as a

new medium whïch is brought lïkedata to the databank. O n the

othe r hand, DigitalerSChein can not be called an introduction for

the lay reader. Th e art-his torica l d iscourse, su pplement ed w ith

some philoso phy, has displaced the Mar xist jargon of the social

sciences and can keep writing this way end lessly,

In his compilation Rötzer chose a mix of , on th e one hand,

promin ent authors who embroider on their ow n stories, and on

the other , media artists who have been at it for a w hile and can

th us give an overview of developments since th e 1960s.

Baudrillard d iscusses the v iru lence of the virus and th e fractal

poetry w hic h th e text mus t possess if it is to take up the cha llenge

of the media. D ietmar Kampe r sees media as a suond nature w hose

consequence is a disarming of thesenses. V ilém Flusser proposes

that we hav e beeome not subjects, bu t projects. And of course

there is V irilio, who reports on the trans ition from reality via

topicality to virtuality.

On the artists' side we find Ge ne Youngblood , w ho sees meta

media as a tooi for rtllaissanu amalturs w ho no la nger work in the

avant garde but radiate a positive att itude as part of the dutrollic

commullity. T heir social meta-design is a reconstruct ion which seeks

the rea/izationof theSdf. Frank Popper gives a histor ical ove rview

of H igh Tech Art in which the first com puter artists , v ideo rnakers

and tele-artists pass in review. T he old timer in the field, O uo

Piene (of the Ce nter for A d vanced V isual Stud ies at MlT)
continues w ith the histor ical app roach and sums up the numerous

art forms under the term 'light art', Th ose wh o wantto know

w hat CAVS/MIT does and w ho has done w hat can find out in th is

piece, but it is no more th an a plug for Piene's own w ork .

Then there is a survey of holography and an interv iew with

Heinrich Klotz , the dir ector of the Ce nter for Art and Media

Techno logy in Karlsruhe. Klotz revea ls himse lf as a realist w ho is

manoeuvring carefu lly now that the euphoria ove r media art in

polities and the publlc has dled down. In thisconserva tive era

techno-art is allowed to act h umbie and seek alliance with the

classic arts (and not vice versa). According to Klotz'sliberal

interpretation, we have now entered a plura listic era in which old

and new media are equa l and need each other. He does not wis h to

trea t painting, ballet or ope ra badl y (Media tU/lIl%gy for meis not

t/u succmorto what was prtuious/y art). Klotz wis hes to avert the

danger that the new art wi ll go in its own direction. willnot be

understood by subsid lzers and critics. for instan ee by emp loying

simulation technology in did act ic ed ucation. The comp u ter is na

more than an instrument in the service of a higher Gesamtkullst

werk, in w h ich all di scipl ines mu st conve rge. Klotz dismisses the

indi vidual path s bein g soug ht by media artists in the virtua/

wor/ds, which are presenting thernselv es as experts' culture,and

th us bars them. An enlightening discussion th at indicates how

littl e darin g there is to let media art and theor y go th eir ow n way.

I hav e yet to dlscuss Peter W elbel's contr ibution , wh ïch

gives c1ear definitions, slaug hters sacred cows and defends med ia

art aga ins t the int egrative tend en cy. Aher handling th e aesthe tic

systems of Kan t, Hegel and Heidegger, he shows that th e classic

trinity work-being.truthhas gone bankrupt in th e technological

revolu tton and bee n replaced by th e simulation-sigll-powa

tr iang le. W eibel gives a lot more variants of these th ree hnked
terms, something whlch can come across as just a bit of word

jugg ling. The decided way in w h ich W eibel founds hls

argu ments seems to inspi re aversion. T he cocktails from his

discourse blender do not taste good. Weibel's forays th rou gh the

classic library do indeed take on M cLuhan ian forms (McLu han

is also poo rly read). Because of th is, W eibel's importan t

con tr ibutton to the term 'tech no-art' threatens to get overloo ked .

W etbel's proposition is th at ar t which uses tU/lIl% gica/ media

diJIm radical/y fromtheart that camebefore.Media art is a

trallsformatioll,maybe a transgression: it rwritesalldsurpasses the

classicarts. lt is th us for W eibel part of the traditi on of 20 th

centu ry anti-art. M edia art distorts, fragments, deco ns truc ts and

fights the ur ge for a discourse of unity. It makes th e machine

ex plicit, which otherw ise remains cry ptic and thus disrupts the

sy mbo lic orde r. M aking the technology in media art vis ible is not

a tempor ary experiment, but its essence. The qu est ion of powe r

is posed; namely, that of the cur rency of c1assical aestheties. lts

terms are mere stagings of power and have never been more th an

an ctstheticof tlu static, w hic h is na matc h for dynamic arl.

Tuhno·art isagainst appearanu asbeing, agaillst power as trutI. ,

against nature as IIm ssity.lt is forfictio n asa sigllificant of change.

for tlu sign asa !'ariable offrudom.for t/u media asthegulSt

accommodations of lIature. T hese are programmatical statements

w hic h Kant. Hegel and especially Heid egger leave in the dust

(A nti-art is against Heidegger). A llud ing to Foucault, W eibel

would like to see the birth of th' gal/ay w rilten. He takes art in

one brea th with the cl inic and the prison. The old onto logists

kep t s ilent abo ut the existence of these inev itabilities of power so

as not to endanger their dominion as an 'implicit system'. Media

art too has fallen prey to this, and also DigitalerS cllein in a certain

sense. That media artists are jus t average electroni es consu mers

who get to play w ith the refuse of military-technological research

is thematized nowhere. If the machines must be made ex plicit,

sur ely it canno t go unmentioned th at the novelty of v irtual

reality origin ates from the NASA labor atories ? Commercial or

po litical interests in contempo rary art can be irritating, but the

military inflll ence goes mu ch further, down to th e core of har d-

and software. translation LAURA MARTZ
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Vito Acconci • Dennis Adams

Ashley Bickerton • Marinus Boezem

Chris Burden • MeI Chin

IFP • Fast Würms

Peter Fend • Ian Hamilton Finlay

Fortuyn / O 'Brien • Ludger Gerdes

Piero Gilardi • Jan van Grunsven

Arno van der Mark - Matt Mullican

David Nyzio • Paul Perry

Joke Robaard • Rob Scholte

Q.S. Serafijn . Mierle Laderman UkeIes

Herman de Vries • Chen Zhen

Allocaties
KUNST VOOR EEN NATUURLIJKE EN KUNSTMATIGE OM GEVI NG

Tot II oktober dagelijks geopend van 9:30 tot 19:00 uur
Floriade Zoetermeer · Informatie T 079 681992 F:079 6ro013

Floriade Zoetermeer NL • Daily from 9:30 AM to 7 PM

till II October 1992 • Info: T: +31 79 681992 F: +31 79 6ro013



Calendar
edited by A RI AN E SEYDEL

The next Mediarnatic calendar will run from September till December ' 9 92. Plea.se send your info before 1 August ' 9 92 to:

Mediamatte. Postbus 17490 . 1001 JLAmsterdam. the Netherlands.or fax to +3' (op o 263 793. Thank you.

AUST RALIA

Sydney 13 - 31 October

7th Aus tralian InternatiO/lal

Videofestillal. contact: erna.

r.o.Box66, . Glebe.tel. 5524220

Sydney 9 - 13 November

TlSEA. Third InternationalSymposium on

EectronicArt. contact: TlSEA,

P.O.Box A 30 7, tel. 3605 6 0 7

BRAS IL

Sao Paulo 21 . 27 Sep

9th VideoBrasil Inttrllational

V ideofestillal, multi media works by

artists from the Southern hemisphere.

VIDE OBRASIL, Rue Conego Eugenio

Leite 9 2 0 . tel. 11 2 806031

CANADA

Toronto 26 [une - 7 Sep

JACK GOl DSTElN, a Spletac/l of

Technology, paintings:THE POWER

PLA NT , tel. 41 6 9 73 4949

Toronto 26 June . 7 Sep

CARl BEAM: The Columbus Boat.

installation: THE POWER PLANT,

tel. 41 6 973 4 949

Toronto 26 [une • 7 Sep

The Creation...of theAfrican·Canadian

Odyssey :THE POWER PLA NT ,

tel. 41 6 9 7 3 4 949

C Z EC HO SL OV A K I A

Cheb 11 - 13 Sep

Computtr Art Communication,

tel. 0 16 6 22838

DENMARK

Odense 1 . B Nov

Festillal of Poetry alld Images,Multi

media. KUNST HALLEN BRANDTS

Kl.'EDEfABRIK, Brandts Passage 3 7 .

tel. 4 5 66137 8 9 7

FINLAND

Keml 26 'une . 23 Aug

Ind illiduals, 9 Outch seulptors,a.o, HANS

VAN DEN BAN , BERT VAN LOO, JUUL

SA DEE, A RJANNE VAN DER SPEK, TON

ZWERVER ; ROVANIEMEN TA ID EMUSEO

FRANCE

Estavar 23 - 26 'uly

Lt lIeulli,ml festillal d'Estallar.

tel. 068 0 4 772 2

GERMANY

Bonn 15 ·20 Sep

VidlonallBonII , international

videofestival. tel. 0 2 21 5 10 2 4 5 5

Frelburg 30 Jun - 30 Aug

6th Videoforum, MEDIENWERKSTAIT,

Konradsir 2 0, tel. 7 6 1 709757

Kassei 13 'une - 20 Sep

Doeumellta IX, with PETERFEND. GA RY

HIU , MARINA ABRAMOVIC. TONY

OURSLER, BILL VIOLA, FORTUYN O'BR IEN

and others

Kassei 13 June . 20 Sep

Piazza Viruall. VAN GQGH TV presents

television as a two-way

communication mediumand self

generating work of art at Doeumlnta

IX, tel. 0 40 24'404

Osnabrtlck 2 . 6 September

EuropeanMldia Art Festi,·al. new

tendencies of international

expertmental and artislic media

productions. P.O.BOX 18 61, tel.

0 5 4 1 2 16 5 8

GREA T BRITAlN

Brlstol 4 'uly . 23 Aug

Heat andConduct :new art from

Tbilisi. Georgia, ARNOLFINI GAlERT,

16 Narrow Q uay, tel. 0 2 7 2 299'9'

Brlstol 10 Oct - 15 Nov

The Becht Col/ection, various art works

since 197 0 , ARN OLFINI GALLERY.

16 Narrow Quay, tel. 0 2 7 2 299'9 '

London 12 . 31 October

European Dance Video Season, to

coincide with OANCE UMBRElLA.

RIVERSlDE STUOlOS, Crisp Raad,

Hammersmith, tel. 08174 12 13 2

JAPAN

Tokyo 5 [une - 2 August

Exhibition onAir IN GO GUNT HER. video

installation @ P3 A RT AND

ENVIRONMENT, tel. 0 3 3353 6866

Tokyo 17 - 26 July

Total Ho,'erty, exhibition GERA LD VAN

DER KAAP &; MlSSION INVI SIBLE. ART LAB

@ NEW PIER HAll. tel. 0 3 541 0 3611

NETHERLANDS

Amersfoort 5 'uly - 13 Sep

Photo Mallifesto, 5 0 contemporary

photographers from Russla.

DE ZONNEHOf tel. 0 3 3 • 633034

Amsterdam 5 'une - 31 Aug

DeGrote Utopie , Russian avant-garde

' 9'5-'932. STEDEllJK MUSEUM,

Paulus Potterstraat ' 3

tel. 0 20 5 732 9 ' 1

Amsterdam 19 'une - 19 Aug

HetBeeld lIan de Etuw.sculpture from

the collection of the STEDEllJK MUSEUM.

NI EUW E KERK AMSTERDAM,

tel. 0 20 6 2 4 33 3 3

Amsterdam 22 Aug - 6 Oct

Brain/ Internal Affair s. international

art man ifestatt on . a.o.

GERALD VAN DER KAAP, PA UL fERRY,

PETER GIELE, RONALO VAN TIENHOVEN,

JOHN KÖRMELlNG : aXENAAR STOOP I!t

PARTNERS/ CUt TURAL AFfAIRS,

tel. 0 20 6222655
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DOUG BNGE LBART

in '990 door

ED KASHI

Amsterdam 8 - 26 Sep

RAOUL MARROQUIN, As th, W orld

Turns, MONTEVIDEO, tel. 020 6237101

Amsterdam 6 - 31 October

HANS KERKHOF, Portaray 3000",

MONTEVIDOO , tel. 0 20 6 237 10 1

Amsterdam 14 - 22 October

On,kid, film and televisionfestival for

youth aged 4 to 16 years;

DE 'lEERVAART, tel. 0 20 6247110

Arnhem 29 July - 23 Aug

Lichtschrijvw, ex lubitlon . therne

photography. DE GELE RIJDER,

Korenmarkt 43, tel. 085 5"300

Den Haag 31 Jul - 13 Sep

Th, Co,mological Picturts, exhtbtt lon

GILBERT&: GEORGE.

HAAGS GEMEEr.."TE MUSEUM,

Stadhouderslaan 4', tel.ozo 3381111

Eindhoven 28 Aug - 20 Sep

instaUations LAURA KJKAUKA/

CORDON MONA HAN: APOLLOHUIS ,

Tongelresestraat Si . tel. 0 40 44 0393

Gorinchem 22 Aug - 6 Oct

Brain/ IntunalAffairs, international

art manifestion with lectures, concerts

and symposia (in conneetion with

Brain/lnternal Affa irs Amsterdam)

with a,o. GERA.LD VAN DER KAAP;

BEATRI X IlOSPIT AL tel. 01830 44444

Haarlem 11 June . 23 Aug

sculptures LYNNE LEEGTE ;

SCHOUTEN EN DE VRIES, Burgwal 2

tel. 023 331695

Heerlen 12 July - 13 Sep

Doubl, Track, with a.o, BARBA RA

KRUGER, MICHELANGELOPISTOLETTO,

CINDY SHERMAN. MIRJAM OE ZEEUW:

STADSGALE RIJ HEERLEN, tel. 0 45 764449

Rotterdam 29 Aug - 11 Oct

exhlbitlon WALKER EVANS & DAN

GRAHAM . WITTE DE WITH,

tel. 0 10 411 0144

Rotterdam 30 August

Lecture CRA IGIE HO RSFIELD,

onWALKER EVANS;

WITTE DE WITH, tel. 0 10 4 110 144

Rotterdam 5 Sep - 16 Oct

Wa,ttland,Bïennale Photography.

PERSPEKTIEF, Sint-Jobsweg 30,

tel. 0 10 4780655

Rotterdam 12 Sep . 17 Oct

exhibülon, GERALD VA" DER KAAP;

010 4360038

Rotterdam 17 Oct . 29 Nov

Voorwerk 3. W IM KOK , ROM A N 5IGNER,

PIA STADTBÄUMER. KOEN THEYS,

seleetion: GOSSE OOSTERHOF, guest

curator: HA lM STEINBACH. WITTE DE

WITH, tel. 0 10 4" 0'44

Rotterdam 18 October

Lecture STEPHEN PRI"A, discussing the

program and management of

WfITE DE WITH; W ITTE DE W ITH,

tel. 0 10 411 0 144

Rotterdam 21 Sep, 26 Oct , 23 Nov

Of! Serun (continu,d), work of

Rotterdam Film and V ideo makers,

ZAAL DE UNIE, tel. 0 10 4 ' 4 ' 666

Zoetermeer 10 Apr - 11 Oct

Allocatits/ Allocation" Art for a

Natural and A rtificial Environment,

sculpture exhibition at the PLORIADE ,

WORLD HORTICULTURAL EXHIBITION.

tel. 079 681992

SPAIN

Barcelona June . Sep

RICHARO LONG . fUNDACIO ESPAI

POBLE><OU, Ptge. Saladrigas 5'9 ,

tel. 3 485'909

8arcelona 2 Jul · 9 Sep

Moving Imag, · autronÎC A rt, up-to

date cross-secnon of the developments

and trends of mediaart. PUNDACJO JOAN

MIRO, Pare de Montjulc

Cadl. 24 Nov - 28 Nov

International VidtO Ftstival,

tel. 56240103

SevIlIa from April 1991

Imago, Fin d, , iu l, inOutcI, co"tem

porary A rt, dutch media-art exhibitlon,

THE WORLD EXHIBrnON EXPO'g2.

SevIlIa 24 . 26 Sep

4/11 Plwary mutingof th, Europ,an

TtI,";,ionandFilm Forum, theme:

television and film in Europe growth

or recession ?EUROPEAN IN STITIITE FOR

T HE MEDIA, tel. 0612732754

SWITZERLA ND

Zürich 2S Aug, 22 Sep, 27 Oct, 24 Nov

screenings TIl(A rti't " Goic',

videotapes from the colleenon.

KUNST HAUS ZÜR ICH, Heimplatz "

tel. Ol 2516755

GALERIE RENÉ COELHO

SINGEL 137- 1012VJ AMSTERDAM·020-<>23.71.01
galerie geopend dinsdag 'Im za''''dag 13·18uur
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NEWS ROOM AMSTERDAM®:
No Convincing Media Evidence that the 7 October 1991 Attack

on Croatian President Tudjman was by the Yugoslav Air Force
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On 7 October1991, the day that Croatia and Slovenia
couldby EC ruling officially commence independence, a
sensational newsreport impactedthe world public: that
President Tudjman of Croatia, along with hischiefaides,
narrowly escapeddeath duringa direct attack by Yugoslav
armyjets on hispalace-an attempt, indeed, to
assassinate.

Since then there havebeen somedoubts among
journalists on the veracity of Tudjman's account.These
havebeen fueledin part byvagueness, and bywhat has
appeared as astonishingly concise damage.

Analysis of published newsreports, including television
newsfootage (Croatian 61: Belgrade tv), from beforeand
after the 7 October1991 blast at the presidential palacein
Zagreb, leadsto these conclusions, as of now.
- The blast,alongwithother damage to the palace, was
causednot byaircraftor rockets, presumably from one or
two Yugoslav Air Force jets.
-Rather, the blast and other damage were causedbya
ground attack on the palace. lndudlnq an evidentshoot
out withinthe palacegrounds.
-Mr. Tudjman has blamedthe Yugoslav Air Force in order
to rally public support around himand hisnational
independencecampaign.

- Thedate of the attackissignificant and criticaI,and
wouldreasonably be a time for last-minute power
struggleswithinCroatia. Therecouldbe littlemotive for
an attack on this memorabie date fromoutside.

Given that in Germany there have been projections of
a future "Donau-Monarchy" incorporating Croatia and
Slovenia together with Austria and Hungary (Bunteand

Weltam Sonntag),and giventhe immediate German and
Austrian comparison of the blast to the 1914Serbian
assassination of the Austrian crownprince (Die Welt), we
conclude that there issubstantial support fromoutside
Croatia for aleadership that is rather more subordinateto
them than independent-more to the right.

Wetherefore conclude that the situationin Yugoslavia
ismuchmore dangerousthan a mere civil war, and that
on 7 October1991 - the official date of EC·sanctioned
Croatian independence- a coupwasattempted bythe far
right, supporting restorationof a Habsburg-style or
German-subordinated regime, at the presidential palace.
Note, for example, the published proposals for a
6 to 8 nation Deutsche Mark bloc.

Close examination of the videonewsfootage yields
these observations.
1. Nothing in the visual evidence of a bomb blast indicates
that it wascausedbya hlqh-speed incoming roeket. let
alonefour rockets as sometimes reported. Rather, it
appears to havetaken placefrom inside.
2.Whena numberof officials, including plainclothed
security agents, left the entrance to the palacegrounds,
they did so with extremecautionand attention to

possible attackfrom around them. They even hurriedup,
as if to dispersequickly. This does not evidence concern
for an air attackso muchas for a ground attack.This
conforms with the veryhigh numberof heavily armed
guardsescortingnewsreporters and Mr. Tudjman
throughout the palace.
3. Apressconference washeld by Yugoslav armyofficials
two dayslater in which they explained, with video
footage, that the recordedvisual evidence of a bomb blast
does not conform with what aircraftwoulddo. Croatian
TVnewsfootage wasused for proof, Commentary was led
byan explosives expert and an air forceofficer, with
demonstration footage.
4. Atthe pressconference, it was noted that the namesof
the people on the attack-inquiry commission appointed by
the-then Yugoslav president,a Croatian, were completely
undisclosed.
5. As far as we know, no air attackwasever made at any
other time inZagreb,and the progressof the battlefield
activity indicates not an intention to either attack or
endanger Zagrebbut rather to cut offvitalrailand road
links fromZagrebto territorieswhich are contestably not
belonging to Croatia. Fighting at Vukovar and Karlovac
are part of attempts to dismemberCroatia and re-draw
the republics' borders.

6. Smoke marks inside the palacecourtyard suggest a
blast inside, confinedto one or two corners, probably
accomplished bydynamite, rather than a high
temperature blastfroman incoming rocket.
7. Thewalls of the palacecourtyardare pocketed with
scattered small holes, whichappear to resultfrom either

gunfireor dynamite(grenade) blasts, and certainly would
not be causedbyaircraftfiring rockets.
8. The repeated footage of the waiting BMW limousine
leaves a residueof suspicion that someattempt was made
on the courtyard at about the time the Croatian officials
wouldhavebeen driventhrough it.Thedamage is
virtually nil, not that causedbyan incoming rocket.
9. News footage releasedbyCroatian TV(HTV)
emphasises an emotional patrioticreference to a painting
of (apparently) Croatian nobility. This wouldserveto help
build support for Tudjman and hisvision of national
independence, as opposed to a more rightistregime.
10. Afortnight beforethe bomb blast, as newsreports
say, an automobile with four right-wing Croatian political
figures wasshot up, leaving three dead. Thiswouldof
coursespawna freshcounter-attack-best timed for just
when the republic wouldofficially gain independence.

Altogether, it seemsmore Iikely to us that the events
of 7 October1991 in Zagrebwere part of an internal
struggle, chiefly between the extreme right and more
moderate leadership of Mr. Tudjman, rather than a part of
the struggleover Croatian territory-all far fromZagreb
between Croatian and then federal-Yugoslav forces.
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