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R EMBRA ND T VAN RIJN HEEFr LAST VA N NA CH TM ERRI ES. MET DE VRESE LIJKSTE BEELDEN. V A NN ACH T NOG DROOMDE IIl J DAT HIJ

GED WONGEN WE RD DR IE VAN Z IJN DIERB A AR STE SClll Lll ERIJEN O P T E ETEN ... SIND S EEN SPECIAA L ING EST ELDE CO MMISSIE EROP UIT IS

Z IJN OEUVRE TE VERN lb,IGEN EN ZIJN NA AM T E llESME'I , EN GAAT li ET NIm' GOE D MET DE SClllLDER. HIJ MA AKT Z ICH GROTE ZO RGEN.

~ R EMBRA NDT VAN RIJN IS TROUBLED BY NIG HT MA RES CONTAINING T HE MOST HORRIBLE IM AG ES. J UST LAST NIG HT , HE DREAMED

T IIAT HE WAS Fü RCED '1'0 EAT THR I:E OF Hl S M OST PRI Z ED PAI N TI N GS.. . EVER 5lNCE A SPECIA LLY CREA TE D CO M M ITTE E lI A S BEG U N

T RYlNG TO DESTROY HlS OEUVRE AND BESMIR CH Hl S NA ME . TH E pAI NT ER HAS BEEN H AVI NG A HARD TIME. HE'S VERY WORR IED .

Het ergs te v indt hij dat h ij alles

uit de kra nten moet ve rne men.

A lsof hij niet bes taat. Valse
Rembralldts olltdekt/1èkellillgw
uall RembralldtblijkelI lIiet echt te
zij ll/Nieuw ollderzoek olltmas­
kert Rembralldts: museumdirec­

teur olltdaa ll.etc. De schande !

Bah. elke Remb randt is een

Rembrandt. Een Rembrandt is

een Rembr andt is een

Remb randt is een Rembr andt...

Hoe vaa k heeft hij niet

geprobeerd een afspraak te

maken met da t zogenaamde

Rembr andt Research Project en

hoe vaak is hij niet afgew im­

peld : M elleertje kirrekirre. kirre­
kirre mweertje... M eneertje !

M eneertje lijd t pijn. D ie zwaar

chemisch en microscopisch

bewa pend e onde rzoe kers op

zoek naar leugens jagen hem de

stu ipen op het lijf. De speciale
effectw uall De Ec/lte leest hij

smalend. Het gelleim uall
Rembralldt luidt een andere

krant ekop in zijn zorgvuldig

bijgehouden plakboek. Geheim?

A lles wat hij wee t en is heeft hij

gegeven. A ls hij een geheim had

zou niemand dat weten. dient en-

gevolge ZO ll het dan niet

bestaan , Het raadse l. daar gaat

het om. De stakkers kunnen niet

leven met het raadsel.

Voor de zoveelste keer

begint Rembrandt te tellen : 1 . 2 .

3· 405. 7. 8. 9..· 3 x 3 = 9
Rembr andt zingt zijn lied.

Sedert kort 'onecht ' zijn:

1 Portretvall de Schilder
Hendrick Martensz. Sorgh. 2 Het
portret vall Sorghs vrouw,

3 Dauids afscheidvanJonat/wn.
4 De Heilige Familiemet Sillt

Al1Iw, 5 De mali metdegevederde
he/m, 6 Portret uall A llIIa



~ T he worst th ing is that he has

to get all of the information about
it from the newspapers. A s if he

dtdn 't exist. False Rembra",/ts

Discovered/ Rembralldt DralVillgs

Prove Fa/se/ NelV Researclr Reveals

Rembralldts: Museum Director
Mixed Up,etc. The shame ! Pooh ,

eve ry Rembrandt is a Rembrandt.

A Rembrand t is a Remb randt is a

Rembrandt is a Rembrand t...

How man y times has he tried

to make an appointment with the

50 called Rembrandt Research

Project and how man y times

haven 't they put him off. T hose

heavi ly, chemically and

microseopicallyarmed

researchers, searching for

falsehoods, give him goose flesh.

TIu Special Effects of tlu Real
TIJillg, he reads, w ith a sneer. T1Je
Seeret of Rembralldt says another

head line in his carefu lly kept

serap book. Sec ret? He gave

eve ry th ing that he had and that

he is... If he'd had a secret, the n no

one wou ld know it. thus, it

wou ldn 't ex ist. Th e mystery.

thars w hat it s all about. The

w retches can't stand the mystery...

For the thousan dth time,

Remb rand t begins to count :

1,2,3,4.5,7 .8.9....3 times 3 = 9·
Rembrandt sings his so ng .

Declared false, recentl y : 1 Portrait
of tl,e Paillter Heudrick Martwsz.

Sorgli. 2 Portrait of Sorglr s W ife,

3 Dadd s Partillg lvitIr]ollatllllll,
4 TIu Holy Family 1Vi/1t Saillt

A 1lt1il , 5 TI,e Mali ill tlu Plumed
He/met, 6 Portrait of AllIIa
\Vijmer, 7 Lalldscape lViti, Coaclt,
8 Mali lVitil tlu Red Cap.T hey

eve n have their doubts aOOut 9. a

self portrait. He carefu lly looks in

the mirror. a tear in his eye. Who

is that man ? Rembrandt va n Rijn ,

son of Harmen G erritsz. van Rijn

and Nee ltgen \ Villemsd r. van

Zuytbroeck. you do not ex ist.

Hel p! It goes on and on, the list of

doomed paintings and d rawi ngs is

end less. In the third part of A

Corpus of Rembrandt Paintillgs.
forty Rembrand ts have been

'taken awa y·. At tlu turll of tlu

celltury. 966 1V0rks Irad beell

attributed to Rembralldt. Imt at the
wd of tl,is alle. tlrat lViII ollly be ,I

good 300. Around the year 2100.

REMBR A N D T ' S PAN IE K

calculates. What's to be done ?

First, go to bed , for once, get some

sleep. W ith out any d in ner,

Toni gh t. as wel], the painter is

tormented by a bad dr eam, this

time in th ree parts : in honou r of

the Year of Rembralldt there are

reeepu ons. ex hibitions and

lectures being organised

every whe re. Of course, he hasn 't

been invited to any of these

events, but he goes anyway. He

manages to get in on the sly, time

after time, on ly to be bowled over

in astonishment, again and again.

J. Hes at a cocktail party in the

Rijksmuseu m, and what does he

see ? Himself. more tha n a

hu ndr ed times ove r: all of the

guests look exactly like hirn. W e
arethe Rembralldts, they sing in

cho rus. W e arethe Rembralldts.
He flees. into the room wit h the

NiglttlVatch hanging in it. The

enor mous painting has been hun g

w ith its face to the wall, on the

back has been written in big.

fluorescent pink letters, with a

spray can: REMBRA NT GO HOM E!

(O nly after he has awa kened does

he take no te of the spe lling

mistake)...

11. Hes walking abou t at a big

Rembrandt ex hibition, location

unknow n, and at first sight. he is

con ten ted. He sees that they are

all han ging there, all the canvases

that hes eve r painted. He lingers a

bit in front of a precious self

portrait from 1655 and then only

does he notice : nex t to hts
signature is sera tched Research
Project. With kn ock ing knees. he

walks past h is other works and, at

each one. reads the words w hich

have been applied as rudely as

graffiti behind his precious

signature ...

11I. Somewhat un easil y, he is

s itt ing on a hard seat in a space

resembling a leeture hall at a

u niversity, whe re a lecture is just

beginning. by a professor

speci alised in the 'Rembrand t

Image'. Ta sum up, alle must
collc/ude:Rembralldt luui all
Impleasallt disfJOsitiollalldatl

ulltrustu'ortlty c1ll1 racter. Thus does

the the professor begin , in a

weight y ton e and thus does he

continue. He repeats these words

endless ly, and w ithout stumbling :

only his intona tion changes now

and again from busin esslike to

mysterious, from un ctu ous to

commanding. (Later that day,

Rembrandt remembers that he has

read these words at some point in

a book w ith the title : Rembralldt:

his life, Ilis pailltillgs by a certain

Gary Sc hwartz.) W ith a fiery red

face. the artist looks around. He

sees eve ryone intentl y tak ing

notes. O nce in a w hile, the

professor add s a comic note, as if

to make the weight of hts lecture

less crus hing , by recitin g the text

in sing song fashi on like a

nau ght y chlld. G ratefu l giggling...

After this diaboltcal night ,

Rembrandt 's un ease changes

definiti vel y into panic.

Apocalyp tic days fellow, in

which madn ess seems just aro und

the corne r. The most horrible

though ts... A s eve ryone seems to

cons ider h im dead already, he

gives up the idea of su icide. He

th in ks of mur der, but w ho ?The

Rembrandt Research Project ?

Nothing gua rantees hirn that hts
name w ill be cleared by the deed.

What to do ? He stops cating, he

stops painting. S ho wering,

sho wering, showering... the warm

wa ter offers charitable rellef He

showers a good eigh t times a day.

his skin becomes w hite and

wrinkl ed. While leafing through

the newspaper one aftemoon, his

restless eye sudd enly light s on a

lîttle advertisement : Rembralldt
Researc11 Project IImi s scieutific
assistallt. TI,e ca lidida lesare
required to 11lIve: specia/ized
b lOlVledge of tlu complete
Rembralldt oeuvre...Tra. Ia la...

W hat must be, must be, Salvation

seems at hand. That same nigh t,

Rembrand t writes h is letter of

ap plication. He signs it d r, Witaid

Finkelstein, a name that has a ring

to it. On th in ice, a dari ng

u nd ertaking!

Six days later. the letter arr ives

invi ting him for an interv iew. He

kn ew it. Rembrandts heart beats

quicker, filled w ith expectation.

O n the agreed day. with deadly

calm and in his Sunday best, he

takes a taxi to the offices of the

RRP . Or. Witaid Finkelstein may

have a seato Dr . Witold

Finkelstein is give n a cu p of
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W ijmer, 7 Lllldscltap metkoets,
8 Mau met de rode muts. Ze

twijfelen nog aan een g, zelfpor­

tret. Voorzich tig kijkt hij in de

spiegel. een traan in zijn oog.

Wie is die man ? Rembrandt van

Rijn. zoon va n Harmen G errit sz.

van Rijn en eeltgen

Willemsdr, va n Zu ytbroeck. U
bestaat niet. Hel p. Het gaat maar

door, de lijst va n ve rdoemde

sc hilderijen en tekeningen is
eindeloos. lu hetderde deel "au A
C orpus of Rembrandt Paintings

ziju veertig Rembralldts 'llfge­
I'oerd', ROI/(I deeeuwwisseliug

warener lIog 966 werken aall

Rembraudt toegescltreFell . maar
tegelI de ,'olgelule efllwwisseliug
~ul/e11 dat er maar eeugOelle ] 0 0

~ iju. O mstreeks het jaar 2 100

zijn ze op , rekent hij uit. W at te

doen ? Eerst maar eens naar bed ,

slapen gaan. Zond er eten naar

bed .

Ook deze nacht wordt de
schilder weer gekweld door een

boze droom. in dri e delen dit

keer : ter ere va n het

Rembrandtjaar zijn er overal

recepties, tent oonstellingen en

lezingen georgan iseerd.

Na tu ur lijk ontva ngt hij voo r

geen va n deze eve ne menten een

uitnodiging, maar hij gaat toch.

O p slinkse w ijze weet hij steeds

binn en te d ringen om ve rvo l­

gens van de ene ve rbijstering in

de and ere te vallen .

I. H ij bevindt zich op een

cocktailparty in het Rijksmuse­

um en wat ziet hij ? Zichzelf. in

meer dan honderd voud , alle

gasten gelijken exac t op hem.

W earetlu Rembraudts zingen ze

in koor. W elire tlu Rembraudts.
Hij v lucht weg de zaal in waar

de Nachtwacht zich bevindt. Het

eno rme schilderij hangt omge­

keerd aan de wa nd, op de achter­

kant va n het doek is in

fluorescerend roze met een

sp uitbus in gro te letters gesc hre­

ven REMBR A NT GO HOM E! (Pas na

zijn ontwaken realiseert hij zich

die spelfout. )..,

n, H ij wand elt rond op een

grote Rembr andttent oon stelling,
het is ond uidelijk waar, en op

het eerste gezicht is hij tev reden .

Hij ziet dat ze er allemaal han ­

gen , alle doeken d ie hij ooit

j ORI ND E SE Y DE L

gesc hilderd heeft. Voor een

dierbaar zelfpor tret u it 1655

blijft hij wa t langer stilstaan en

dan va lt het hem pas op : achter

zijn signatuur staat gekrast

Researel, Preieet. Met kn ikkend e

kn ieën loopt hij zijn andere
werken af en steeds leest hij die

brutaal als graffiti aangeb rachte

woord en achter zijn d ierbare

handtekenin g...

111. H ij zit wat onge makkelijk

op een harde bank in een colle­
gezaalachtige ru imte alwaar net

een lezin g begint van een

Professor gespecialiseerd in het

'R embrand tbeeld '. Resumerend

moet men zeggen: Rembral/(It lrad

een ouatllrgena medispositieen eeu
oubetrouwbaar kara kter. Zo

begint de Professor op gewic h­

tige toon en zo gaat hij door,

Einde loos en zond er haperen

herhaalt hij deze woo rden,

slechts zijn intonatie ve randert

nu en dan va n zakelijk naar
gehe imzinn ig, va n zalvend naar

bevelend . (Later op de dag

herinn ert Rembrandt zich dat hij

deze woorden ooit gelezen heeft

in een boek da t heet Rt'It.braudt :
ziju leF(II , ziju sel'ilderijeu va n

een zekere Ga ry Schwartz .) Met

een vu urrood hoofd kijkt de

kunstenaar om zich heen. Hij

ziet ieder een erns tig aanteken in­

gen rnaken . A f en toe brengt de

Professor een komische noot in,

alsof hij de zwaa rte van zijn

betoog wat mind er ve rp letterend

w il maken , door de tekst onde u­

gend de zaal in te zingen. Dan k­

baar gegiechel...

a deze duivel se nacht

ve rande rt Rembrandts vero nt­

rusting definitief in paniek. Er

vo lgen apocalyp tische dagelI

waar in de waa nzin om de hoek

kijkt. De vr eselijkste voo rstellin­

gen... A angezien hij voo r ieder­

een al dood schijnt. ve rwe rpt hij

zelfmoord, Hij overweeg t

moord, maar op wie ?Op het

Rembrandt Research Project ?

iets garandee rt hem dat zijn

naam door die daad gezuive rd

zou wor den, W at te doen ? H ij

eet niet meer, hij sc hildert niet
meer. Douchen, dou chen,

dou ch en... het wa rme water van

de douche schen kt hem wel da­

dige ve rlichting. Hij doucht wel

acht keer per dag, zijn hu id

word t wit en rimpelig. A ls hij

op een middag de kran t doorbla­

dert. valt zijn rusteloze oog

plotselin g op een kleine adver­

tentie : Remb"wdt Research
Project zoekt wetmselral'pelijk
medewerker. De ktllrdidateu moetm
beschikkeu orer een gespecialiseerde

kenuis I'au het Folledige

Rembral/(it- oelll're (...)

Tralalalala... wat gebeure n moet,

moet gebeure n. De redding lijkt
nabij. Die nacht sc hrijf

Rembrandt zijn sollicitatiebrief.

H ij onde rtekent met dr. Witold

Finkelstein, een naam die klinkt.

Glad ijs, een gewaag de ond erne­

ming!

Zes dagen later arrivee rt de
brief waar in hij wor dt uitgeno­

digd voor een sollicitatiegesp rek.

Hij wi st het. Vol ve rwachting

klopt zijn hart. Op de bewuste

dag neemt hij dodelijk kalm en

op zijn paasbest een tax i naar de
bure len van het RRP. D r. Witold

Finkel stein mag gaan zitten .

Or. W itold Finkelstein krijgt

een kopje koffie. Dr. Witold

Finkelstein word t onde rv raagd.

Vraag 1 : wat staat er op de

achterkan t va n de aelltwael,t.

S pel de tekst. Vraag 2 : S tel dat u

een officiële RRP-medew erker

was, wa t staat u te doen als u

met een scherp mesje vo or een te

onderzoeken Rembrandt staat.

Vraag 3 : Vu l aan: Resumereud
moet mm zeggen... D r. Witold

Finkelsteln slaagt met v lag en

wimpel. Verder geen v ragen, het

gaat zoals het gaat. Dr. Witaid

Finkelsteins hart is gevu ld met

haat. De volgende dag beginnen ,

lun chpakk etje mee,

Het moet gezegd worden dat

Remb randt van tevor en geen

enkele strategie heeft bedacht.

Hij heeft geen idee, geen flau w

benu l wat hem te doen staat,

maar het lijkt hem va n essentieel

belang de V ijand va n binn enuit

te best uderen. Het loopt echter

gesmeerd, het lijkt allemaal

va nzelf te gaan, Dr. W ita id

Finkelstein ontpop t zich als een

briljant wetenschapper die

precies op de juiste ogenblikken
Eell eu al/(/erbewijst dat weet te

poneren . Deze erud itie maakt

gro te indruk op zijn collega's. En



~ coffee. Dr. W itold Finkelstein

is asked a number of questions :

Q ues tio n 1 : What is on the back

a f the NiglltwntciJ. S pell the text.

Q uestion 2 : lmagine th at YOll

were an ollicial RRP employee.

w hat are YOll to do if you are

stand ing in fro nt of a Rembran dt

whlch is to be researched. hold ing

a sharp knlfe, Q uestion 3 : Fin ish

th e sen tence : In sllmmnry. one mllSt

conclllde... Dr. Witold Fin kelste in

passes w ith flyin g colours. No

more questions, its fine just like it

is. Dr . Witold Finkelstein s heart

is filled w ith hatred . W ork begins

the nex t day, brin g a bag lu nch .

It mu st be sa id that Rembrandt

had not th ought up a sing le bit of

strategy in advance. He has no

idea, no t even th e vaguest notion

of w hat he mu st do, but it seems

to h irn to be of essen tial int erest to

stud y th e Enemy from w ithin,

But it runs on w heels, it seems to

happen by itsel f. Or. Witold

Fin kelstein tu rn s ou t to be a

brill iant scientis t, w ho p rod uces a

VnriOllSevidmce proves tlwt...at

just th e righ t moment s. This

erud ition greatly imp resses his

ea lleagues. A nd wi th th e

observation In Remhmndt5
environment in A msterdam, people
werm't p'lrtiw lar!y prlldisiJnndfor

Remhrandtltimself , it mllst luwe

mea nt little more that somegossip

thnt iJe'dhegi'" an affair witiJ iJis

new JlOllsekeeper, after tiJe scamJal
witiJ iJer predecessor.(Schwartz ,

1'.2 92), hes won them over for

good to his side.

At hom e, Rembran dt v omits

out the leamed grimace of Dr.

R EMBR A ND T ' S P A N I E K

hou rs under th e sho w er to w ash

away th e treason. H is dark plans

begin to take on asolid form . H e

has th e feeling th at hes begu n to

know lus 'colleagues'. They have

the cus tom, before beginning on

th e analys is of one of his pain t­

ings , of ru n ning th ree times to th e

right aro und the con ference tabl e,

w hile u ttering loud, inarticu!ate

eries . And th eir motto. like their

metlied. is : Better two Remhrandts
gone,tlwn one on tlu wnll. The first

task is to make them turn abou t.

O n a W ednesd ay atternoon in

November, w ith a new, Iresh

pain ting laying on th e dissectien

table, Dr. Witold Finkelstein
manages to be the one who leads

th e ritua l table dance. C onfus ion

reign s for a moment. as he goes to

th e lelt : th ere is a cha in reaction ,

which causes everyone ex cept

him self to be thrown to the
grou nd. H e doesn 't give an inch ,

and once they are all back on th eir

feet , he inex arably moves on in

the sa rne di rectton . Dr. Witold

Finkelstein radiat es authorit y and

co nfidence. O nce more, the RRP

crashes to th e floor in

disori ent ation, th en it

acknowledges its defeat and

fellows. follows Or. Witold

Finkelste in to the left, aro un d th e

tab ie... w h ile utterin g lou d ,

inart icu late cries , still and all. The

Iirst serious vïcto ry has been won ,

seemingly w itho ut a dir ect resu lt,

but Rembrandt sp ies wi th a cru el

pleasure th e little, stealth y cracks

w hich are appearing in th e

gleaming va rrush beh ind w hich

the RRP hid es . Thus the

research ers begin to stu tter, one

by one , th ey tangle their ton gu e

on th e w ord auth enticity, in

particu lar : All, au, all, all, all... and

th eir once eminent, scie ntific

discu sslon s degenerate into banal

quarrelling : Real! Fnlse!Real!
False! Rea! ! False!Coffee cu ps

and pott ed p lant s fly th rou gh th e

air in th e office. Dr. W itold

Fin kelstein observes th em with

inv isible, w iekeel glee.

The next step is the

conversion of thetr lou d ,

ina rticu late cries into a powerlu l.

sp lendïd s logan . N o soone r said

than don e, and at th e nex t rituai
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met de observa tie In Rembrandts
omgeving in Amsterdam was m(ll
niet bijzonderpreuts eu <'oor
Rembrandt ulf zal lret niet meer

dan wat roddelpraat betekeud

lubben dat IJij een ver/lOuding was
begonneumet zijn nieuwe Iluis­
houdster. lIa I.et sclra ndaal met lraar
voorgangster (Schwa rtz, P: 292)

heeft hij hen definitief voo r zich

gewonne n,

Th uis kotst Rembrandt de

geleerde grijns va n Dr. Witold
Finkelstein uit en staat uren
onder de douche om het ve rraad
van zich af te spoelen, Zijn

duistere plannen beginn en vaste

vormen aan te nemen. Hij heeft

het gevoel dat hij zijn collega's
allengs leert kennen. Zo hebben
ze de gewoo nte om alvore ns aan
de analyse van een van zijn
schilderijen te beginnen drie

maal rechtsom de ve rgadertafel

te rennen. onder het slaken van

luide. ongearticuleerde kreetjes.
En hun motto. die gelijk hun
methode is. lu idt : Beter twee
Rembrandts vall kant dan één aan
de wand. Het gaat er allereerst om

ze te keren.

Op een woensdagmiddag in

nov ember. als er weer een ve rs

schilderij op de ont leed tafel ligt.
weet dr. Witold Finkelstein het
zo te spelen dat hij voorop gaat
in de rituel e tafeldans. Even is de

verwarring groot als hij langs

links gaat en ontstaat er een

kettingbotsing waardoor ieder­

een behalve hijzelf op de grond
komt te liggen. Hij geeft geen
krimp en als ze allemaal weer op

hun benen staan. houdt hij

onverstoorbaar dezelfde richt ing

aan. Dr. W itold Fink elstein

straalt autoriteit en vanzelfspre­
kendheid uit. og eenmaal stort
het RRP gedeSOriënteerd ten

gronde. maar dan toont het zich

verslagen en vo lgt. vo lgt

dr. Witold Finkelstein links de

tafel om... onder het slaken va n
luide. ongearticuleerde kreetjes,
dat nog wel. De eerste belang­

rijke ov erwi nning is echter

behaald. ogenschijnlijk zonder

direct result aat. maar Rembrandt

bespeurt vol wr eed genoegen
kleine, geniepige barstjes in het
glanzende vern is waarachter het
RRP zich verschanst. Zo begin-

j O RJ N D E SE Y D E L

nen de medew erkers stuk voo r
stuk te stotteren. ze breken hu n
tongen in het bijzonder over het
woord authenticiteit : Au au au.

au au au....En hu n voo rheen

hoogstaande. wetenschappelijke

discussies ve rworden tot banale
ruz ies : Echt! Fals!a /,t ! Ftlls!ecl,t !
Fals! Koffiekopjes en kamerplan­
ten v liegen door het kantoor.

Dr. W itold Finkelstein ziet het

met onzichtbaar leedvermaak

aan.
De vo lgende stap is het

omzetten van hun luide. ongear­
ticul eerde kreetjes in een krach­

tige. prachti ge slogan. Zo
gezegd, zo gedaan en bij de

vo lgende rituele tafeldans.

linksom alsof het nooit ande rs
was. ove rstemt d r. Witold
Finkel stein het gejank en gegil
van het RRP met een bars

Rembrandt! Rembralldt!.en nog

een keer Rembralldt ! Rembralldt !

Verbijsterd verstomt men om
hem heen en bijna d reigt het hele
zootje weer te va llen. A arzelend
probe ren ze hu n kreetjes te

hervatten. maar meteen is daar

dr. W itold Finkelstein met zijn

Rembralldt! Rembralldt !en

ditmaal zet hij door Rembralldt!
Rembrandt! Rembralldt!
Rembralldt !... En ja. eerst zacht jes
maar steeds luider vallen ze hem
bij. Rembralldt!Rembralldt!

klinkt het tenslotte oorve rdo­

vend in koor. Hij heeft ze,

Rembralldt ! Rembra/l{Jt ! u is er

geen weg teru g meer.
Maar er is nog dat storende

motto dat ingelijst boven de

deur post hangt en waar de ogen

van de medew erkers tijdens het

werk zo vaak naar afdwa len. op

zoek naar inspiratie, Op een dag
gaat dr. Witold Fink elstein
ponti ficaal op een stoel staan en

haalt het weg. H ij doet alsof het

de normaalste zaak van de

wereld is. U it de zak va n zijn

colbert haalt hij een tegeltje dat
hij de avond ervoo r thu is
beschilderd heeft met wat
neut rale versierselen en een

tekst. in zachtroze. Beteru n paar
Rembratldts te veeldali t ên

Rembralldt te weillig . Hij hangt

het op. daalt af en kijkt om zich
heen : alle blikken zijn ongelovig
naar boven gericht. de monden

hangen kwij lend ope n en alleen
het geluid va n het kleine ijskastje
is nog hoorbaar. Stilletjes genie­

tend vertrekt dr. W itold

Finkel stein - het is immers vijf

uur. de werkdag zit erop ­

groetend tot morgeu iedereelI zoals
hij gewoo n is,

Thuisgekomen. douche
geno men. Rembrand t realiseert

zich dat het nu pas echt span­

nend wordt. Hij voelt zich raar.

leeg en vol tegelijk. Naar bed.
naar bed zei Duimelot... Een
borrel ?A ch, toe maar. De vol­
gende ochtend na zijn

Goedemorgeu iederew polst hij

nieuwsgierig de situatie. Het

tegeltje hangt er nog !O gen d ie

zich er aan verlustigen. Het zit
erop. de voo rbereidingen zitten
erop. Dr. Witold Finkelstein
wordt prompt misselijk maar

herstelt zich razendsnel. Het uur

en ogenblik van Rembrandt is

nabij. Proef op de som. 1ilSSeu
tweellllakjes.hoevul Rembralldts
deukt U eigenlijk dat er rondde
eeuwwisseling zllllen zijn ?

Dr. Wilold Finkelstein vraagt dit

op quasi- nonchalante toon aan

de medewerker aan het bur eau

tegenov er hem. Met horten en

stoten komt het erui t : rondde
eeuwwisseling zal hetaalltal
Rembrandts minstells <'ervijfvoll­
digd zij II . G ezegd is gezegd. Iets

v iert er zege. Hoezee, hoezee.

Kon voorheen elke Rembrandt

geen Rembrandt zijn. vanaf
heden kan élk schilderij een

Rembrandt zijn. Rembrandt !
Rembralldt ! begin t het kantoor

spo ntaan te scanderen.

Dr. Wltold Finkelstein is opeens

ontzettend moe. maar de dag gaat

voo rbij...
En er breekt een nieuwe aan.

Rembrandt blij/1 thuis :

dr. Witold Finkelstein is ziek. De

ove rw inningsroes maakt plaats

voo r gemene tw ijfel : wie heeft er

wat gewonnen? W at va lt hem

nu nog ooit te doen ? Hij heeft
met zijn boekhouders gevoc hten

en zich briljant getoond. maar is

het geen gekke wereld waarin

linksom of rechtsom beslissend

is ? De kunstenaar kijkt in de

spiegeL ziet de grijnzende smoel
van dr. Witold Fink elstein.
Meneertje.



~ table dance. to th e lelt as

th ou gh it was never don e

othe rw ise. Or. Witold

Finkelstein drowns out the

barking and screaming of th e RR P

with an angr y Rembra",it !
Rembrandt !and yet aga in.

Rembrtllldt ! Rembrandt!Stunned .

th ey fall silen t around hirn and

the whole mob is almast at th e

point of fallin g again . Hesitantly,

they atternp t to take back ur
their loud , inart iculate cries, but

Or. W itold Finkelstein is there

immed iately w ith hts Remlml/ldt !

Rembrandt! and th is time. he

doesn't stop: Rembrandt !

Rembrandt ! Rembrandt !
Rembralldt !A nd. yes, hrst sofily,
then progressivel y louder, th ey

join in . Rembrandt! Rembrandt!
sounds. finally. in a deafening

chorus. Hes got them.

Rembrtllldt ! Rembrarli/t! N ow

there's na way back .

But th ere is still th at

d istur b ing motto . framed above

the door. to w hich th e eyes of

th e wor kers so aften wa nder

d ur ing the day. searching for

inspiration. One day. Dr. Witold

Finkelstein c limbs pontifically

up onto a chair and pull s it

down. He does it as if it is th e

most normal thing in th e world.

From hts suit coat pocket , he

pulls a tile u pon w hich he has

painted sorne neutral ornament ­

ation and a text, in soft pink. the

evening before: Better a coll!,!eof

Rembrandts too mllch tlwn one
Rembrandttoofew. He hangs i l,

climbs down and looks around :

all eyes are fixed on high in

REMBRA NDT ' S P A NI EK

dr oolin g an d on ly th e sound of

th e little refrigerator is still

audible. Repressin g hls enjoy ­

ment. D r. W ïtold Finkelstein

leaves - Its hve o'clock, th e

working day is finish ed - w ith

his usu al Goodda)'. el'a)'olle.
Home. and under th e sho we r.

Rembr andt realises th at th e

mome nt of truth has now come,

the suspense is at its peak. He

feels stran ge. empty and ruil at

the sarne time. 50, u p the woeden

hili to Bedfordsh ire... A dr ink ?

W eil . w hy not. T he following

day. alter his Goodda)'. everyolle,

he cu rious ly tests the waters. The

tile is sti ll hangin g ! Eyes which

feast o n it ! lts finish ed, th e

preparation s are finish ed !

Dr. \Vitold Finkelstein is

sud den ly nauseou s, but reeo vers

with equa l sudde nness. The hour

and moment of Rembrandt is

near. The check ing of th e su mo B)'

t/,e way. /low ma ny Rembralldts do

Y OIl tllillk t/lilt t/lae willaclllall)' be

at tlu tur» of tl,e(( lItllry ?

Dr. W itold Finkelstein asks th is ,

in a quasi non cha lan t ton e, of the

colleague s ill ing oppos ile him.
O ut it cornes, in fits anti starts : at

tlu t llm of the(( lItllry, tlu IIl1mba

of Rembral1dts willililveat least

qllil1tll!,led. Said is said. Somethin g

has triumphed over so meth ing

else. Hurray. hurray. If.

pr evi ou sly, each Rembrandt

couldn't be a Rembr andt. from

now on ever)' painting can be a

Remb randt. Rem/,ra",/t !

Rembrandt! th e office begin s

cha nting. spo ntaneous ly.

Dr. Witold Finkelstein is

suddenl y ve ry tired . but th e day

passes...
And a new one comes.

Rembrandt stays home.

Dr. \Vitold Finkelstein is sick.

The intoxication of v ictory gives

way to ord inary doubt : \ V ho has

won what ? What sha ll he do

now, ever? He has batt led wit h

hls bookkeeper s and showe d

himself to be bri lliant . but isri 't it

a crazy world, in w hich going to

the left or th e right is the deci sive

th ing? The artist look s in th e

rnirror, sees the grimace of

D r. Witaid Finkelstein.

translation J1M BOEKBIl"DER
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En misschien niet alleen samplermuziek. en de sampler zelf.

maar de transformatie van de wereld in een samplermac h t­

ne: een getransfstonseerde en vervolgens gedigitaliseerde

wereld van opflikkerende geheugenimpulsen, d ie geen

ru imte inn emen omdat ze niet meer zijn dan de lege qu anta

van geheugenimpulsen. De kille hu iver va n het filmscherm

met va n achteraf beschenen personages. Hier bestaat geen

politiek. geen cu ltuur ook. alleen de plotseling verstrooide

stroom van cybernetische pu lsen. Een vreemde nieuwe

wereld , bevolkt met chip-personages, waarin macht muteert

in informatie en informatie op zoek is naar zijn eigen mo­

ment van ex terminatie. G een gewelddadige wereld , eerder

koud en verleidelijk. En geen opgejaagde wereld - een d iep

inerte en vertraagde wereld, aangezien alles met een snelheid

groter dan die van het licht voortsnelt naar de ex tatische

implosie waarin de informatie haar ex terminatie bereikt.

Net als de 'nieuwe wereldord e' va n Geo rge Bush die,

zoals Paui Viri lio in DeZuime Oorlog stelt, het leven in­

richt als een permanente voorbereiding op de oorlog - een

drievoudi ge logica van strategie, tactiek en logistiek. Een

oorlogmachine die, zoals in de Golfoorlog. in naam van de

biologie spreekt: deIlmens (Bagdad) afsIlijden m il deuiteillden

m il de zenull'cellen(Koeweit), of zoals een generaal zei: Eerst

af snijdetl, daliafmakeu. Hier spree kt. zoals Foucaul t al

voorspe lde in De Gesc1liedrtlis r atl deSexualiteit, de techno­

logie niet langer de taal van de mechanica, maar schrijft ze

zich in in het ver toog van het behoud van de menselijke

soort: een teleonomische taal die eindelijk organicistisch is

gewor den en zichzelf opvoert in medisch jargon als 'het

Midden- O osten zui veren van besmettingshaarden' .

Evenmin een hete oorlog, maar een nieuwe vor m van

koud e oorlog. Een v irtuele oorlog die, bijna volled ig, wo rdt

u itgevoch ten met kruisraketten d ie warmtezoekend zijn

maar zelf geen war mtesporen achterlaten; die niet te zien

zijn met normale ocu laire waarneming, maar alleen met

optische scanners die het licht van de sterren uit de koude

diepten van het uni versum versterken : die vo l zitten met

chiru rgische groene beelden van laser- geleide raketten ,
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-B- Maybe not jus t sampler rnusic, and the sampler

self. but the transformation of the world into a sampler

machine : a digital wo rld of flashing memory impulses

whtch take up no space because they are only empt y

qu anta of memory residues. Th e cold chili of the

screen with back-lit perso nalit ies. Here there is no

polities and no culture either, but only th e sudden ly

dispersed flow of cybe rnetic pulses. A strange new

world populated by ch ip personalities w here power

mutates into in lormati on . and info nnation seeks its
own moment of ex terminism. No t a v iolent world, but

cold and sed uctive. And nor a speedcd-cup wo rld, but

deeply inertial. and slowed down. as eve ryth ing

moves past the speed of light to the ecstatie imp losion

of the ex terminism of information .

Like George Bush's v irtua l wo rld : hls 'new world

ord er ' w hich as Pau l Viri lio says in PI/ re Wa r
organizes life into a perman en t preparation for war ­

a threefold logic of strategy. tacties and logisties. A war

machine. which like in the G ulf war. speaks in the

name of biology : CIIttillg off t/,e braill (Baghdad) from the

lIerveelliJi llgs (Kuwait) or as one G eneral said: First 1l'C

CII t it off. tJle.. IPekill it. Here. just as Foucault predicted

in TI,e History of Sexllality. technology no longer

spea ks in the language of mechanics. but inscri bes

itself in the language of the preservation of the spec ies :

a teleonomie language which has finally acquired

organ icity : presenting itself in the thera peutic terms of

'cleans ing the Mid east of contamlnants'.
No t a hot war eithe r, but a new form of cold war.

A virtua l war fought , almost in its entirety, with

cru ise missiles which are heat seeking. bu t wh ich

themselves give olf no traces of heat; seen not w ith

normal ocu lar vis ion . but w ith optieal scanners w hich

magnify star light from the cold depth s of outer space;

filled with surg ieally green images of laser gu ided
missiles wi th fighter pilots themselves telematic

spectators to their own acts of destru ction . A
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gestuurd door jachtpiloten die zelf de telematische toeschou­

wers van hun eigen vernietigingswerk zijn, Een secpofiele

oorlog, uitgevoch ten zonder derde dimensie, altijd op het

opperv lak van het beeldscherm en het netwerk. en altijd

onder het teken van de catastrofe-extase. O f. zoals

N ietzsche al zei : De waarlleid isdood; alles is toegestaa,1.

Ook niet een associatieve oorlog, integendeel: iets

rad icaal anders, Zoals de Amerikaanse psycholoog Robert

[ay Lifton zei: dit was de eerste oorlog die werd getypee rd

door een algehele verbreiding van de dissociatieve neurose,

van de radicale distantiëring - tussen de anachro nistische

telev isiekijker en de materiële gevolgen van al die bombarde­

mentsv luchten , De mentale dissociatie van wapens en hun

virtuele operaties, piloten van jacht vliegtu igen die opstijgen

naar het slagveld met heavy metal in hun walkman , grote

favoriet : Van Halen, Daarnaast de dissociatie van de don ke­

re en ontbrekende materie van het Tv-publiek en de mate­

riële geschiedenis van de oorlog : een informatie- oorlog die

wordt gepresenteerd alsof hij geen politieke inzet heeft, geen

slachtoffers, alleen de fascinerende v ideospe lletjes van

laser- geleide bommen. Een beelddissociatie tussen oorlog en

geschiedenis die zo totaal kan worden dat zelfs de kru issnel­

heid van raketten gaat vervelen: MAC H 3 is te langzaam, het

leger moet nieuwe mediatrucs bedenken om belangstelling

te blijven wekken voor de altijd gecensureerde verslagge­

v ing in de media, Het grote semiologische probleem kortom:

hoe kan de verleiding van het simulacrum in de woestijn

keer op keer haar betoverende werking behouden.

De eerste zuivere designer- oorlog ter wereld : een

oorlogsmachine voor promotiedoeleinden die de hele
metastase van het geweld opneemt in het scenario van haar
reclamecampagne voor de techn ologische onoverwinnelijk­

heid c.q, politieke noodzakelijkheid van de nieuwe wereld­

wanorde, Hier komen technologie en kun st bijeen in wat de

leiders van de oorlogsmachine de 'operationele kunsten'

noemen, dat wil zeggen : de oorlogsmachine als spectaculaire

produktie van zuivereestlletica.Een 'logistiek van de waar­
neming' met zo'n enorme intensiteit en gewelddadigheid dat

het v irtuele vertoog van de oorlogsmachine alledaagse

cultuur wordt. N iet alleen operationele kun sten - ook

operationele subjecten, operationeel denken, operationele

lichamen, operationele cultuur. Het gewelddadige totalitaris­

me van virtual rea/ity, die ook een dui stere en ontbrekende
kant heeft : de kant van de verdwe nen subjecten, de verdwe ­
nen kun st. het verdwe nen negatieve denken, Virtueel

worden is het heersende vertoog van het hypermodern isme.

Kan kuns t die weerstand biedt tegen de kolonisatie door

de maatschappij va n de operationaliteit, een kritisch perspec­

tief behoud en ?Dat is niet moeilijk. Door namaak te wo rden.

Namaak worden? Het gaat hierbij om een culturele strategie
om technologie te begrijpen, waarbij kun st met zo'n enorme

intensiteits amenvalt met haar object va n kritiek. dat de

technologie implodeert en daarbij haar interne semiurg ische

regels onthult. O m het medialandschap als simulatie te

begrijpen moet kunst een simulacru m zijn. O m de virtuele

werkel ijkheid te begrijpen moet kunst v irtueel zijn. O m

culturele iconen te begrijpen moet kun st iconisch zijn. O m

esthetica te begrijpen moet kunst zuiver techn ologisch zijn.

O perationele kun st met een herinn ering aan een menselijke

mogelijkheid die nog niet bestaat.

En eerlijk gezegd is kun st altijd een simulacrum geweest,

vo lmaakte namaak. Dat is zowel het geheim va n haar fatale

lot als de belofte va n haar esthet ische verleiding. Hier slaagt

kun st alleen voor zover ze de verdwijnende orde van het

reële - reële subjecten, reële sex , reële ruimte - dwi ngt

om uit te doven in een virtuele wereld van perspectivisc he

simulacra. Kun st, kortom, als een betoverde simulatie van

een trompe-l 'oeil.

Over ku nst spreken alsof het namaak wordt, w il zeg­

gen : de verborgen betekenis van de verleiding va n de ku nst

ontwa rren. Want het hart va n de kun st bestaat uit een fatale

tekenverschuiv ing, een gewelddadig principe va n imminen­

te omkeerbaarheld . waar de tegengestelde polen - figura­

tie/ simu latie, territor ialisering va n de code/ reterr ûorla lise­

ring van de referent - in elkaar omschakelen en dan

plotseling ve rdwijnen, Een alchemie van tekenmutaties.

A uthentieke kun st/ vervalste ku nst zijn niet de tegenstre­

vers in een groot modernistisch tableau , maar de centrale

tekens van hypermoderne kunst. Kun st die geleefd wordt

op de grens van een protosurrealistische spanning tussen

echte namaak (het verdw ijnende realiteitsprincipe) en

namaak (kunst als tweede en derde orde va n de vir tualiteit).

Precies wat Deleuze en G uattar i in DuizwJ N iveaus zeiden:

in het hart der d ingen bevindt zich een ver leidelijke ruimte

van offergeweld - afbraak/doorbraak. paranoïde investe­

ringen/schizoïde stromen. Een nulpun t va n offergeweld ,

waar de namaak in kun stvorm slechts verduistert dat de

huidige functie va n kunst een wanhopige poging behelst

om de uitdovende energieën va n de namaakwerkelijkheid

op te peppen. De strategie, kortom, va n de kunstvervalsing

als getrouwe esthetische reprodu ktie - volmaakte kopieën

- van wat al simulacra van de tweede orde zijn, als om aan
te geve n dat in de v irtuele werkelijkheid alleen de mimesis
telt. En hieru it voo rtv loeiend: namaak worden als volmaak­

te cultuurkritische kun st - artistieke mimesis - voor een

maatschappij waar seriële reprod uktie de basisstrategie van

de namaakwerkelijkheid vor mt.

Maar goed, zoals een theoreticus het eens uitd ruk te:

W aarom zouden wemet elkaar pra tenals wezogoed metelkaar
kunnen communiceren?Kun st kan de virtuele werkelijkheid

begrijpen omdat kunst altijd al v irtueel was. Kunst was er

altijd op gericht erva ringen esthetisch opnieuw in kaart te

brengen. Daarom is kun st tegenwoord ig niet gericht op

technologie als predator of technologie als slachtoffer, maar

is kunst een minotaur ische figuur : tegelijkertijd de estheti­
sche taal van de 'operationele kun sten' va n de oor logsmacht ­

ne, maar ook de taal van de 'narnaakkunsten ' - sampler­

muziek. scratchvideo - die ons bevrijden, Kunst, dus, als

nulgraad van de strijd tussen tw ee tegenstrijdige tendensen

van de virtuele wereld van de cybertechnologie: de opera­

tionele kun sten tegen de onzuivere kunsten, De onzuivere

kunsten ? Dat is de kun st als kritische sonde van de techn o­

logische samenleving, Kunst die erop gericht is v irtueel te

worden om de operationele kun sten te ondermijnen.

Scratch te wo rden om het gladde en rimpelloze opper­

v lak van de simulatie open te breken,

Digitaal te worden om het modernistische relaas van het

geluid te overweldigen met 4oo- sporenmuzie k.

Sampler te worden om van binnenuit de heersende

cultuuriconen te koloniseren , en ze dan te ontwr ichten.

A uthentiek te worden, kortom, door virtueel te worden :

een sjamanistische kunst die het masker van de technologie

draagt om zijn demonische aanwezigheid als operationele

kun st te verjagen. vertaling BILW ET



THE V IRTUAL WORLD

-+ scopophiltac war fought wi thout depth, but

always on the sur faces of the screen and the netw ork.

and always u nder the sign of the ecstasy of
catastrophe. O r as Nietzsche has said: Tn, tl. is dead;
everyt/Jing is permitted.

A nd not a war of assoc iation, but something

radically different. W hat the American psyc hoiogist.

Robert Jay Lifton . has said is th e first w ar typtfied by

the genera lized neu rosis of d isassociation - radical

distancing - between the anachro nic TV v iewers and
the material conseq uences of all those bombi ng run s.
The mental disassociation of weapons from their
v irtua l opera tions , jet fight er pilots w ho we re reported

flying into combat listenin g to heavy metal rnusic,

wit h Van Halen as the band of choice . Secend. the

disassociation of the dark and missin g matter of the T V

aud ience from the materiaI history of the war: an

informational war which is presented as one of no

polttical histor y. no casualtles . only fascinating video
games of laser- guided bombs. An image

disassociation betwee n war and history which can be
sa complete that eve n cruised missiles are now boring:

3 M A CH is too slow, the army has to think up new

media ruses to reawaken interest in always censored

media reports. The big semiological prob lem, then , of

reenchanting the seduction of the simu lacru m in the

desert.

T he wo rlds first purel y designer war : a

promotional war machine w hich scripts the w hole

metasrasis of v iolence as an advertising campa ign for

the technologtcal invincibi lity, and thus political

necess ity. of the new wo rld disorder. Here. technology
and art combine in what the leaders of the wa r

mach ine call th e 'ope ratlonal arts': that is. the wa r

machine as a spec tacular produ ction of pure lIestluties.

A 'logisttcs of percepnon ' to suc h a degree of intensity
and v lolence , that the v irtua l language of the wa r

machine becomes the culture of ever yday life. N ot just
the operational arts. but also ope rational subjects,

operational thought. ope rational bodles and

opera tional cu lture . The vio lent totality of virtual

reality, which also has a dark and missing side : the

side of disappeared subjects, disa ppeared art.
disappeared negative th ought. Becoming v irtua l. then,

as the dominant language of hyper- modern ism.
How should v irtua l art. w hich resis ts colonization

by the society of opera tions, maintain a cr itical

perspective. Thats easy. By becoming counterfeit.

Becomin g counterfeit? T hat's acultura l strategy for
understand ing tech nology w here art actually becomes
its object of critique to such a degree of intensity that
technology implodes. thereby revea ling its inn er

semiurgica l ru les. To understand the mediascape as

simu lation. art must be a simulacru m. To understand

virtua l reality. art must be v irtua l. To understand

cu ltura l icons. art must be iconic. To unders tand

aesthelics. art must be purely techn ological. An
oper ational art with a memory of a human poss ibility

that does not yet ex ist.

To teil the truth . v irtual art has always been a

simulacru m, a perfect counterfeit. Th at is the secret of

its fatal destiny. and the pro mise of its aesthetic

seduction. Here. v irtual art only succeeds to the

ex tent that it compels th e disap pearin g order of the

real - real subjects, real sex. real space - to vanish
into a v irtual worlelof perspectival s lm uiaera. Vir tual
A rt. then, as an enchanted simulation of trompe-I ·oeil.

To spea k of v irtual art as becoming counterfeit is to

tease out the hidden meaning of the seduc tion of art.

For at the centre of art is a fatal sign-sllde. a v iolen t

principle of imminent reversibilit y, where the

opposing poles - hguration/ s imulation.
territorializat ion of the code / reterri torialization of the
referent - flip into one another, and suddenly
va nish. A n alchemy of sign mutations. N ot sa rnuch

any longer art authenticity /art forgery as competitors
in a great modern ist tableau . but as key signs of

hyper-modern art. A v irtual art w hich is lived at the

edge of a pro to- surrealistic tertsion between the real

counterfeit (thars the va nishing reality-princip le) and

the counterfei t (art as a second and third order of
simulation). [ust like Deleuze and C uettart said in A
TIlOusllndPlateaus. that at the centre of things is a

sed uctive space of sacrihcia] v iolence ­

breakd owns/breakthro ughs, paranoiac

investment s/ schizoid flows. A degree-zero point of

sacrihcial v iolence w here the counterfeit in art only
wor ks to obscure the fu ncl ion of virtual art today as a

desperate way of reenchanting the dying energies of
counterfeit reality. T he strategy of art as counterfeit.

then , as a faithfu l aesthetic reproduction of already

second-order simulacra as if to ind icate that in v irtual

reality only mimesis counts. Consequently, becom ing

counterfe it as a perfect act of cu ltura l critique ­
artistic mimesis - for a soc iety wh ere ser ial repro­

du ction is the basis stra tegy of the counterfeit real.

But anyway. as one theorist has put it : \VIIY sllOuld
wetalk wllw we communicate so weil. Art can know

v irtual reality so weil because art has always been
virtual. Art has always been about an aesthet ic
remapping of experience. T hats w hy art today is

neith er about tech nology as predator nor technology

as victirn, but as a minotaur -hgur e : simultaneo us ly

the aesthetic language of the 'operational arts' of the

war machine. but also the language of the 'counterfeit
arts' - samp ler mus ic, scratch v ideo - which

liberare us. Art. then, as a degree- zero point of

strugg le between l wo oppos ing tendencies of the

virtual wor ld of cy ber- techno logy: the operational

arts against the counterfeit arts. The counterfeit arts ?

Thats art as a critical probe of technological society.
Art as all about:

Becoming v irtua l so as to und ermine the
operational arts.

Becoming scra tch so as to ru pture the smooth and

unbroken surface of simulation.

Becomin g d igital to as to ove rw helm the modernist

recite of sound by laying down 4 0 0 tracks of music.
Becoming sampler so as to colonize from w ith in the

dominant !cons of culture. and then to distort them.

Becomin g authentic. then , by becoming v irtual: a

shamanistic art w hich wears the mask of techn ology

in order to to dispel its demon ic presence as an

operational art.

page 11
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This an teles illustrations

arebased on the facesof

the earth in SimEartl'5

Caia \Vi"do,",

SimEarth is an exellent

environmentalsimulation

gamepublished by

Maxls,

Highly recom m", ded!

Eén op de twintig mensen in G root-Brittannië heeft wel

eens een aanva l va n paniek en er is weinig reden om aan

te nemen dat deze cijfers drastisch verschillen van die in

ander e post -industr iële samenlev ingen. Deze gevoe lens

treden zo plotseling en zo hevig op dat degenen die

hieraan ten prooi va llen vaak den ken dat er lichamelijk

of geestelijk iets v reselijks met ze gebeure n gaat, dat ze

flau w zullen va llen, de controle ove r zichzel f ve rliezen,

een hartaan val krijgen of gek worden. A an sommige

aanvallen gaat een duidelijk herkenbaar moment of kort e

per iode van angst vooraf. maar andere komen zomaar

ineens op, A anvallen kun nen opgewe kt wor den door

allerlei prikkels, van bu itenaf - zoals naar de supe r­

markt gaan -, maar nog vaker door prikkels va n bin­

nenuit. een bepaalde gedachte of voorstelling (d it zijn

zeer kortdurede en vaak bizarre beelden : men ziet zich­

zelf liggen in een kist of op straat in elkaar zakken), of

door een bepaalde sensatie. Volgens Dr. C larke, die aan

de U niversiteit va n Oxford onderzoek doet naar paniek.

kunnen aanvallen door ex perimenten op allerlei manie­

ren wo rden opgeroepen, bijvoorbeeld door toedienin g

va n sodiu mlactaat of yohimbine, door teveel koffiedrin ­

ken en door opzettelijk hyperventil eren - maar alleen

bij mensen die al eerder aanvallen hebben gehad. In

hoeverre deze mensen de ex perimenten aange-

naam vo nden of niet werd bepaald door

hun verwachtingen en van wat ze zich

herinnerden van vo rige erv aringen ,

wat erop kan wijzen dat deze midde­
len alleen maar pan iek oproepen bij
patiënt en als de lichamelijke erva rin­

gen op een bepaalde manier worden

geï nterpreteerd.

Dit onderzoek wijst erop dat bij

het cognitieve gedragsmodel van
paniek niet zozeer gebeurtenissen op
zich, maar eerder de verwac htingen en

interp retaties van mensen verantwoordelijk

zijn voor aanvallen. Bij angst hebben de belangrijke

interpr etaties te maken met lichamelijk of psychosociaal

gevaar. In het dagelijkse leven zijn er veel objectief

gevaarlijke situaties en waarnemingen zijn vaak realist i­
sche taxaties va n dreiging : bijvoorbeeld als een auto
rech t op iemand afkomt of als een straatrove r een mes

trekt. In zulke gev allen is de au tomatische en reflexmati­

ge activeri ng van ons angstpatroon een juiste reactie.

Maar angst kan omslaan in paniek als de lichamelijke

sensaties die bij normale angstreacties horen totaal ver­

keerd geï nterpreteerd worden, Die verkeerde interpreta­

tie houdt in dat men denkt dat deze sensaties gevaarl ijker

zijn dan ze in werkelijkheid zijn ,

Deze lichamelijke reacties stammen uit ons evo lutio­

naire ve rleden en waren oorspronkelijk bestemd om ons

te besch ermen tegen geva ar in een primitieve omgev ing.

Door angst treden er in ons autonome zenuwstelsel
veranderingen op die ons voo rbereiden op vec hten,

v luchten of flau wvallen. Hiertoe behoren remming van

het gedrag op dat moment en het afspeuren va n de

omgev ing naar mogelijke bronnen va n gevaar, O m

precies te zijn, informatie va n binn en en van bui tenaf

bereikt in de hersenstam de noradrenerge zenuwcellen,

die op hun beur t weer een belangrijke rol spelen in de

controle va n het autonome zenu wstelsel. Prikkel ing van

deze zenuwcellen veroorzaakt een waterv al-effect,

waa rbij zenuwen , prikkeloverdragers en hormonen

betrokken zijn, die v ia elektroch emische weg informatie

ove rbrengen. Zelfs in ons lichaam zijn de media de

boodschap.

Ons Emotio nele O erbrein

In BladeruJHu r van Ridley Scott onderscheidt de klon en­

jager mensen va n klonen door een serie v ragen te stellen

die erop gericht zijn een autonoom antwoord aan het licht

te brengen. Hij ve rtrouw t eigen lijk op het feit dat alle

menselijke wezens onwillekeurige fysiologische reacties

ve rtonen, niet zozeer op reële gebeur tenissen, maar op

beelden, geluiden , herin neringen of geuren. Wij noemen

dat emoties en die emoties komen voort uit onze oerher­

sens, die zich 250 miljoen jaar geleden ontw ikkeld heb­
ben. Dit deel van de hersens, dat we kenn en als het

Limbische sys teem of hersenstam, bevindt zich bovenaan

ons ruggemerg en is daarmee ve rbonden, eve na ls met

onze perifere en intern e sens ibele receptoren. Bovenop de

hersenstam bev indt zich het stuk hersenen waarop we

het meest trots zijn, de één- centimeter- grote hersen-
schors, die ve rantwoo rdelijk is voo r ons 'hogere' of

rationele denken. O ns emotionele oerbrein mag

dan aan het oog onttrokken zijn, het doet,

zoals we we ten, wel degelijk va n zich

sp reken,

G ew oon lijk treden aanvallen va n
paniek op als iemand halverwege of
aan het eind va n de twintig is. Het is

dan ook niet toevallig dat onderzoe­

kers hebben gevonden dat belastende

gebeur tenissen in een leven veelv ul-

dig de stoot geve n tot het optreden va n
aanva llen, meestal als er een crisis dreigt.

Mensen die aan aanva llen va n paniek lijden
hebben meestal gestoorde opvattingen omtrent

zichzelf en hun omgev ing, voo ral met betrekking tot

kwesties als acceptatie, competentie, verantwoordelijk­

heid, contro le en de angstsymptomen zelf. Als mijnbaas

tegen me sc1lreeuwt, moet ik wel waardeloos zijII , of Als
niemand mi].. etw tjegeslaagdv i...lt. zal ikwel saai zij '" Met
andere woo rden, de meeste paniek is tegenwoordi g eerder

psychosociaal dan lichamelijk va n aard: een deadlin e,

iemands status op zijn werk, verv u iling in de G olf etc.

W erk. relaties en de cco-pohtiekc toestand in de wereld

zijn in de plaats gekomen va n sabeltandtijgers als oorza­

ken va n paniek. Modern e stedelingen leven onder

hoogspannin g en kunnen geen kant op,

De therapie voo r mensen die er dergelijke rampzalige

misvattingen op na houd en behelst rationalisatie va n hun

angsten door een mengeling van empirisme (ze worden

geholpen te beseffen dat ze geen hartaanval hebben als ze

hun hart voe len klopp en), uitleg va n wat paniek inhoudt ,

train ing in ontspanning om de positieve feedback van
aanv allen te doorbreken en men krijgt bezigbeidsschernas

om de tijdsdruk en andere oorzaken va n de angst te

ve rminderen. Tenslotte worden ze aangemoedigd om hun

automatische gedachten ve rbaal te bestrijden .

Waar de cognitieve wete nschappe rs het maar niet

ove r hebben is de angst dat we terecht in paniek raken .



PAN IC BI OL O GY

.. One in tw ent y people in the UK experience panie

attacks at so me time. and theres little reason to believ e

figures differ dramatically in other posl-indus tria l

soete ties. The suddermess and intensit y of the sensa tions

aften leads the vie tim la believe they are in dan ger of

some physical or mental d isaster suc h as fain ting, losing

control. having a heart attack or going mad. Same attacks

follow a clearl y iden tihable precipitating eve nt or short

period of anxious rumination, but others are quite ou t of

the blue. A wide ran ge of stimu li provak e attacks, both

ex terna l - such as going to th e su permarket - but

more aften by an internal th ou ght. or v isua l image

(extremely brief and a ften bizarre: seeing oneself Iying in

a collin or co llapsed in a public place]. or asensation.

Dr. Clarke, an Oxford , ux-based tesearch er

into panie says attacks can he
ex perimen tally provoked by a w ide

ran ge of agents and drugs , including

an infusion of sod ium lactate,

yolumblne, drinking too much

coffee and vo luntary

hyper vent ilation - but only in

individuals with a histor y of

attacks. The ex ten t to which people

experienced the ex periments as

pleasurable or not was dete rmi ned by

their expeetations and recall of prev ious

experiences , sugges ting th e agents may not

promate panic in patients unl ess the bodil y

experiences are interpreted in a partieu lar way.

As a result of th ese stud ies. the cognitive

beh avioural model of pan ie suggests th at it is not eve nts

per se but rather peo ples expectations and

interpretation s of eve nts whi ch are responsibl e

for attacks. In anxiety, the important

interpretations relate to physical or

psych osocial danger. lndeed, in

eve ryday life there are man y

situations which are objective ly

dan gerous and individuals'

perceptions are often realistic

appraisals of thr eat - a car dri ving

straight towards you, or a mugger

pulling a kni fe. In suc h situations,

the aulomatie and reJlexi ve activation

of our normal anxiety prog ramme is

appropriate. But anxiety can turn to panic

du e to the catastrophicmisinterpretation of the

bodilysensations involved in the normal anxie ty

respon ses. The misinterpretation is in believing these

sensa tions are more dangerou s than they really are.

Thts set of responses is inh eri ted from our

evolu tiona ry past and was origina lly designed to protect

us from harm in a primiti ve env ironment. The anx iety

programme produces changes in au tono mie (involu ntary

nervous system)arousal as preparatien for fIghting,

J1eeing or fainting. These include inhi bition of ongoin g

behav iour and selectively scanning th e environment for

sourees of dan ger. M ore spec lfically, information about

the ex tern al and interna l world reach the noradrenergie

neurons in the brain stem, which in turn play an

import ant role in the contro l of th e autono mie nervou s

system. Their excitation prod uces a cascading effect

involv ing nerves, neurotr ansmitters and hortn ones

carrying info rmation in electrochemical form at. Eve n

ins ide our bodles. the media are th e message.

Our Emotiollal Reptile Braill

In Rtdley Scotts Bladenllltler. th e epony mous replicant
hunter sorts out the men from th e toys by asking a series

of qu est ions designed to elicit an autono mie response.

He in effect relles on the fact that all humans por tray

involuntary physiological respon ses not just to reaI

world events, but to images. sou nds, memori es or

smells, W e call th em emotions and they are an
Inh eritan ce of our reptillau brain, ev olved 250 mlllion

years ago. T hat brain, kn own as the Lirnbic

system or brain stem, perches atop. and is

connec ted to, our spina l cord and th ence

to our periphera l and internal sense

recepter s. Sitting on top of thi s is the

bit ofbrain we're most proud of. th e

cen timetre-th ick cor tex

respon sibl e for our 'h igher', or

ration al thinking. O ur emotional

reptile brain may be wr apped u p

out of sigh t, but as we kn ow, it

doesn't keep its mouth shut much of

thetime.

The most cornman time of onset

of panic attacks is ones rmd-to-Iate twenti es.

Not coinciden tally, research ers hav e found th at

stressfu l life eve nts freque ntly trigger th e onset of

attacks, most inval v ing thr eat of a future crisis.

Sufferers commonly hold d ysfunction al assu rnptions

about them selves or the wor ld, mostl y revolving

around issu es of acceptance. competence ,

respon sibt ltty con tro l and the symptoms

of anxiety themselves : IJ my boss SJlOllts

at me1mllst beIIse1ess. IJ el'eryone
doesn 't enjoy my dinner party, I mllst

be boring. In oth er word s, most

panic today is psyc hosocial rather

than ph ysical in nature. The

deadline, ones status at work,

pollution in th e C ulf. Jobs,

relation sh ïps and th e eco-politica l

state of the earth have replaced

sabre- too thed tigers as panl c-inducers.

leaving modern urbanit es all stressed up with

nowhere to go.

Therap y for th ese catastrophic misint erpreters

involves rationa lization of th eir fears through a mixture

of collaboratil'eempiricism (they are helped to appreciate

that th ey do not have a heart attack wh en they can feel

their blood pounding]. edu cation abou t panic, trainin g

in distr action to remave a link in the pos itive feed back

loop of attacks and given activ ity sched ules to reduce

time pressure and other anxiou s co ncerns . Finally. they

are enco urage d to verbally challenge their automatic

thoughts.

What the cog nitive scientists don 't address is the

fear that we are rig/I! to pan ic. Man y sourees of anxiety

are nol catastroph ic misint erpretation s : our employ ment

page 15
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Veel bronn en van angst zijn helemaal geen misvattin ­
gen: de maatschappij kan het snel veranderende werkge­
legenh eids- en arbeidspatroon inderdaad niet meer

bijbenen; de wereld wordt echt steeds meer verpest door

vervuiling; de economie wórdt steeds chaotischer;

collogas va llen echt dood op hun 4sste en de wereldbe­
volking rijst inderdaad de pan uit. ondanks hongers­
nood.

De Ga ia Hy pothese

McLuh an gaf de schuld van dit paniek-milieu aan het

betrekkelijk moderne arbeidspatroon dat 'we rk' heet.
Van de Isde tot de zoste eeuw werd door het alfabet en
de druktechni ek een fragmentarisch we rkproces geculti­
veerd en aangemoedigd. een proces van specialise-

ring. scheiding en fragmentatie van de ve r-

schillend arbeidsfasen. Auteurschap zoals

we dat tegenwoordig kenn en - een

individuele prestatie en het boek als
economisch produkt - was prak-
tisch onbekend voor de komst van

de druktechni ek. Doordat teksten

mechanisch vermenigvuldigd

konden worden, onsrond er een

lezerspubliek van verschillende
indiv iduen met verschillende stand pun­
ten. Door de steeds meer op de consument
gerichte cultuur kwamen kwalificaties als

auth enticiteit en bescherming tegen diefstal en

plagiaat in het ged ing. Het idee van copyright - het
ex clus ieve recht om een literair of artistiek werk te
reprodu ceren, publicer en en ve rkopen - was geboren.
McLuhan zag dat door de e1ectroni sche techno logie uit

'het pub liek' 'de massa' was ontstaan. Doormiddel lla"

fotokopiërenka" iedereen iuformatie lIerspreiden.
Nu hebben we computernetwe rken. desk
top publi shin g, desk top vid eo en goed­
kope recorders om ze af te spelen ; het

verzamelen. bewaren en verspreiden

van informatie is een stuk makkelij-

ker - en persoonlijker. Brede

informatie voor de massa is vervan-

gen door gericht e informatie voor en
door individuele personen en belan­
gengroepen. McLuhans massa is een

onbeperkte hoeveelheid massa's gewor ­

den. die zelfs virtuele bevolkingsgroepen

overlapt. W e kiezen nu wat. wann eer en van

wie we iets willen weten (tot op zekere hoogte dan).

A lle media zijn uitbreidingen van een of andere

menselijke functie. of dit nu psychisch of fysiek is. Een

uitbreiding van een zintui g verandert onze manier van
denken en doen, onze opvattingen over de wereld . De

nieuwe technol ogie eiste volgens McLuhan dat we de

weelde van het fragmentarische standpunt verlieten

voor een meer gelijkgeschakelde zienswijze. In feite

reageerde de cultuur, ook in McLuhan s tijd. hier al op.

De techn ologie had ons de middelen gegeve n om de
aarde als één sys teem te beschou wen. In 1967 publiceer­
de [arnes Loveloek de 'Ga ia H ypothese' (de hypothese

dat Gaia . de aarde. een complexe eenheid is waarvan de

biosfeer, de atmosfeer, de oceanen en het land deel uitma-

ken ; het geheel v ormt een feedback- of cybernetisch
systeem met de capaciteit onze planeet gezond te houden
door het chemische en fysieke milieu te beheersen). O nze

relatie met de aarde. die verbroken was door enkele

eeuwen industriële consumptiemaatschappij gebaseerd

op overheersing van de natuur. zou gaan veranderen.
Lovelocks hypothese werd verder uitgewerkt door

filosofen als Peter RusselI. die in T1le A wakel1i"g Eartl,
zegt dat Gaia 18 van de 19 eigenschappe n van levende

wezens heeft zoals die geformuleerd zijn in de A lgemene

Systeem Theorie ; de enige eigenschap die (nog) niet

gevonden is. is reproduktie. In dit licht bezien is

McLuh ans idee dat de e1ectronische media een uitbrei­
d ing zijn van ons zenu wstelsel een te eenvoudige voo r-

stelling va n zaken. De electronische media zijn de

uitbreidingen van onze lichamelijke media.

Meer dan 3 0 0 0 satellieten. die op de steeds

breder wordende grens van onze infor-

matieketen zijn gestationeerd. zijn de
zintuigen van onze planeet. Zij
ontvangen informatie over ons

milieu. zow el interne (de staat waarin

Ga ia verkeert) als externe (het heelal

waarin Ga ia zich bevi ndt). Zend ers

siralen deze informatie door en doen
de planeet baden in informatiesignalen.

net zoals hormonen een soort communica­
tieservi ce leveren die integreert in de activ i-

teiten va n de verschillende celgroepen door in

onze eigen lichamen rond te cirkelen. Duizenden kilome­
ters koper en glas enerveren het lichaam aarde en bren­
gen steeds preciezere digitale informatie van zenuw­
knoop naar zenu wknoop, van orgaan naar orgaan, net

zoals zenu wen dat doen in ons eigen lichaam en deze

infor matie wordt weer afgeleid, getransfor­

meerd en vermeerderd door uitgebreide

telefoonverbindingen - de d igitale
synapsen van het zenuwstelsel van

Ga ia.

A ls mensen als Love loek en

Russeli gelijk hebben dat de aarde

één biologische eenheid is. is het dan

niet voo rstelbaar dat de aarde zélf in
paniek raakt ?Het is het werk van ons

zenu wstelsel en maag-darmstelsel om
ons lichaam in een staat va n evenwicht te

houd en en om de temperatuur en het ni­

veau va n ontbonden gassen en voedingss toffen

etc. binnen acceptabele waarden te houd en. Hiertoe

behoort ook de prikkel tot een paniekreactie als zich een

levensbedreigende situatie voordoet. A ls wij een deel

van G aia zijn. in hoeverre is ons collectieve intellect dan
ook een deel van Ga ia?

De Informa tie- Re volutie

Derrick de Kerkh ove van het McLuh an Instituut in

Toronto gelooft dat taal - het medium van informatie ­

gezien kan worden als de software va n het individu. de

software van de menselijkesoort of de softwa re van onze
planeet. Vormen wij als soort een A ards zenu wstelsel en
hersenen. die bewust veranderingen in het milieu kun­

nen voor zien ?O f we het nu leuk v inden of niet, we
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complex entity involv ing the btosphere, atmosphere.

oceans and soil: the tota lity constitu ting a feedba ck or

cybernetic system with the capacity to keep our plane t

health y by controlling the che mical and physical

env ironment). Our relationshlp with the earth ,

disrupted by seve ral centur ies of indust rial

consu mer cu ltur e based on the

domination of nature. was starting to

cha nge.

Love lock s hypothesis was

ex tended by ph ilosophers like Peter

Russe ll, w ho in T1Je Awakeni l1g

Eartl, argues that G aia has 18 of the

19 tralts of living things as

formulated in the General System

Theor y: the on ly trai t not (yet) found

is reproduction. Looked at thi s way. it is

now apparent that Mcl.u hans idea that

electr ic media are an ex tension of our

nervous system was an oversirnp lihcation.

Electrom e media are the ex tens ions of our bodlly media.

M ore than 3 0 0 0 operational sat ellites , stationed on

the gro w ing edge of our info rmation nexus are the sense

organs of our planet, receiving information about

our environment. hoth interna l (the state of

G aia) and external (the universe in which

it lives). Transmitters beam it down.

bathing the plan et in info rmation

signals. just as ho rmones provide a

commu n icat ion serv ice that

integrates the actlv ities of d ive rse

clusters of cells by sw irling

th rough our own bodles.

Thousands of rnlles of co pper and

glass enervale th e body earth ,

carry ing more precise digital

info rmation from node to node. or organ

to organ, just as nerves do in our ow n bod y.

shunted . transformed and ampllhed by vas t

pho ne exchanges - the dig ital synapses of the Gaian

nervou s system.

If the Loveloek and Ru ssell are right that the earth is

a single biological entit y. is it not conceivable tha t it

might itself pani c ?Our nervou s and end ocrine

sys tems wo rk to keep our bod les in a state

of homeostasis, keeping our internal

ternperatu re, level s of disso lved gases

and nutrients and sa on wi th in

paramet ers acceptable for life. This

includes the triggerin g of panic

states when life-th reatening

situations are perceived. If w e are a

part of G aia. to what ex tent is our

collective inte lligence also a part of

Gaia ?

Tlz e Illforl/1atioll Revolut ioll

Derr ick de Ker khove of the McLuhan Institute

in Toron lo believ es that Iangu age - the medium of

info rmation - may be seen as the so ftware of the

indi vidua l. the software of the human specie s or the

software of the planel.

• an d job patterns arechang ing faster than

society can ada pt ; the world is gett ing more and more

fucked up by pollution ; econo mies arebecoming

increasin gly chaotic: your colleagues tlod rop dead aged

45 : world population is going th rou gh the roof.

despüe the famines.

Gaia Hy pothesis
McLuh an Ïaid the blame for thi s

environment of panic on the

relativel y recen t pattern of work

kn ow n as 'jobs'. From the 15th

cen tury to the zoth. the alphabet

and print technology fostered and

encour aged a fragmenti ng process , a

process of specialism . detachment and

fragmentation of the stages of work.

Autho rship as w e know it today _

indiv idual effor t related to the hook as an

economie com modity _ was pract ically unknown

before the advent of print technology. Mech an ical

multiples of the same text created a reading public ,

cons isting of separate individuals wa lking around w ith

separate fixed v iewpoints. Th e rising

consumer-oriented cu lture became

concerned with labels of au then ticity and

prote etion agains t theft and piracy. The

idea of copy right - the excl us ive

right to reproduce. publi sh and sell

the matter and form of a Iiterary or

artistic work - was horn.

McLuhan saw that electronic

technology had created 'the rnass '

ou t of 'the publlc'. Wil!'

p!lOlocopyi l1g 1I11)'0l1eWil puWs/1. Now

we have computer networks, desk top

publ ish ing. desk top v ideo and cheap

record ers to play them on. the collection,

storage and dissemination of information is an

order of magn itud e easier - and more personal.

Broadcasting of information to the mass has been

replaced by narrowcasting to and from ind ividuals and

interest gro ups. Mcl.uhan s mass has become an

unlimited nurnber of masses . overlap ping

v irtu al communities. W e now choose

w hat we want to know, w hen we want

to know and from whorn we w ish to

hear it from (to an ex tent).

All media are ex tensions of sorne

human faculty - psyc hic or

ph ysical. The ex tens ion of any one

sense alters the way we think and

act - the wa y we perceive the

world . The new technology. said

Mcl.uhan, demanded that we abando n

the luxury of th e fragment ary posture

for a more unified outloo k. In fact, cu lture

was already respond ing . even as McLuhan

spoke .

Techno logy had delivered the means of looking at the

earth as a Single sys tem. In 196 7. James Lovelock

publ ish ed his Gaia H ypothes is (that the earth is a
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beginnen al als zodanig te fun ctioneren. Zoals Loveloek

zei: O nzr tecllllisciu itlVeutiviteiteu OIlS steedsgeavallceerder
commullicatielletwerk lubbeudewaartlemillgsmogelijkludeu

valldeaarde sterk vergroot. Door OIl Sis de aarde IlU lva kker

eu ziclt bewust vall ziclJzelf. zij lleeft ziclt weerspiegeld
gezieu illde ogeuvallastrollautellellde televisieca-
mera 5vall rolldcirkeleudesatellieteu.

A ls dit wat teveel 'N ew A ge-ach tig'

klinkt. stel u dan maar eens voor hoe

onze hersenen fun ctioneren als

contro lesys teem: we weten het niet

precies. Eén hypothese is echter dat

bij een reactie in het gedrag alle of

bijna alle zen uwcellen in de hersenen

betrokken zijn en dat verschillende

reacties de statistische uitkomst zijn van

subtiel verschillende patronen van

zenuwa ctivi teit. A ls de statistische conclu­

sie van het wereldinformatienetwerk op een
gegeve n moment is dat de zaak er knap uitzichtloos
voorstaat. dan is paniek in de med ia ove r de hele wereld

de natuurl ijke reactie.

Een algemene fout van menselijke sys temen is dat een

correctie. de negatieve feedback, te v roeg of te laat

wordt toegepast : denk maar eens aan een dronk-
aard die onvast naar een lantaarn paal loopt,
welke 'op hem afkomt en tegen hem

aanbotst'. terwijl het de alcohol is die

zijn reactievermogen vertraagt, waar-

door hij niet in staat is op tijd uit te

wijken : of iemand die leert autorij-

den. die het stuur helemaal omgooit

omdat hij niet op tijd in de gaten heeft

dat hij alwiikt van zijn koers. A ls er

een substan tiële vertraging van een

reactie optreedt. vooral wanneer gebeur­

tenissen plaatsvinden binn en een redelijk
scherp afgebakend tijdsinterval, kan de correc-
tie van een negatieve op een positieve feedback

uitlopen. Een hevige schommeling kan het result aat zijn.

Het is al v reselijk wanneer het achter het stu ur van een

auto gebeur t - maar hoe zit het als dit zou gebeuren met

de hele biosfeer?

A ls we de historie als collectieve soort erop

nagaan , in het bijzonder onze relatie met het
we reldmilieu. kunnen we een serie

herhalingen onderscheiden. Er zijn

perioden van snelle technologische

ontw ikkeling die schijnbaar leiden

tot een milieur amp. Hierop vo lgt

een periode van stabiliteit en coëx is-

tentie met een nieuw en gewijzigd
ecosysteem. Het jagen , door bossen

in brand te steken. in het Stenen

Tijdperk leidde tot de vernietiging van

de ecosys temen van de bossen. maar dit

werd gevolgd door het onstaan van de

ecosystemen van de grote savannen en een nieu-

we periode van coëxis tentie. In Engeland leidden de

Act s of Ellc/osure. die de toegang tot het gemeenschappe­

lijke land verboden. tot de opkomst van het typisch

Engelse landschap met de door heggen omzoomde gebie-

den - indertijd werd dit als een ecologische ramp

beschouwd.

De snelle ve rspreiding van informatie ove r het milieu

helpt de tijdsconstante van onze reacties op nadelige

verander ingen verminderen. Techn ologie - vooral

computers. die alle andere apparaten hebben

samengevoegd tot een semantisch netwerk

- heeft onze capaciteit om informatie te

vergaren. vergelijken en manip uleren

enorm vergroot. A nderla heeft

berekend dat. als we de hoeveelheid

informatie in de wereld die een goed

opgeleide burger ter beschikking
staat in het jaar 1 van onze jaartelling

stellen op 1 eenheid (R.A. Wilson

noemt deze; of lew s).het 15 0 0 jaar

duurde om deze te verdubbelen en nog

eens 250 jaar om dit weer te verdubbelen.

Met andere woorden. de bur ger uit 1750 had
v ier maal zoveel informatie ter beschikking als de burger
uit het jaar 1. In 1900 was dil verdubbeld tot 8j en in

1950 . toen de televisie begon op te komen. was het nog

eens verdubbeld (16j); de hoeveelheid informatie van de

wereld verdubbelde weer in het volgende decennium

en in 1967 - het begin va n de informatie-re­
volutie - had deze 64) bereikt. In het

laatste jaar dat door Anderla werd bestu -

deerd, 1973. had een mens 128 maal

meer informatie tot zijn beschikking

dan zijn tegenhanger in het jaar 1. De

meest recente schatting van het

ve rdubbelingsc ijfer tegenwoordig is

eens per 18 maanden.

De wiskundige Theodore G ordon

toonde aan dat naarmate de informatie­

stroom sneller gaat, het aantal fractals in

een systeem toeneemt. d.w.z. de wereld

word t steeds gekker en minder voo rspelbaar.
Verder wees Loveloek zelf op het vo lgende : Net

zoalsaallgetoolld is dat eeu meus die verliesaall zilltuiglijke

waanumi llg ervaart aall Itallucillatieslijdt. zou ltet zo

kimllell zij lldat de makers vall ecologisclte model/eu die ill

sie áen wOllell eerdergevoeligzij ll voor Ilaclttmerries dall voor
de realiteit.Met ollze Ilieuwe Itard ware begillllell we

aan de eersteollttlekk illgsreizell Ilaar de wereld
valltie illformatie - deideeënw imte. Zal dit

0pllieuwleideu tot eell verstorillg vall lIet

milieu? Is devervuilillg vallde ideeëllwim­

tealbegollllellmet de vaaglteid eu elltropie

vall taal vergelekeu met vroeger?
Zo ja. hoe komt de aarde dan te

weten of de wereldw ijde aanva llen

van paniek van de media te wijten zijn

aan een rampzalige foute inschatting of

een realistische inschatting van de pro­

blemen ? En hoe komt u dat te weten?

Informatie is het gehalte van de informatie die

wordt uitgewisseld met de buitenwereld. daar we
ons eraan aanpassen en onze aanpassingen eraan kenbaar

maken en daarom is effectief leven, leven met de juiste

informatie. Er is geen weg terug uit cyberspace.

vertaling NOOR VA N DAM
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de nled access to th e co mmo n lan d

led to the emergence of th e English

land scape w ith its rich hedgerow

habitats - regarded at the time as

an eco logical d isaster.

T he rapid d issernina tion of

in formation abou t th e env iron ment

helps reduce th e tim e cons tan t of our

responses to adverse cha nges. Tech nology

- espec ially co mpu ters . w h ich hav e fuse d all

other machines togeth er in a sermot te we b - has

en or mo us ly inc reased our capacity to collect, co mpare

and manipu late in form ation. A nd erla ca lcu lated that if

w e take the amount of informatio n in the world

av ailable 10 a we ll-educated citizen for pe ru sal

in the year 1 AD as 1 unit (R. A . W ilson

calls il a J or Jeslls). it took 15° 0 years to

dou ble and ano the r 25 0 years 10

doub le again . In ether words, the

citize n of 1750 had four times as

much information al his disposal as

the eitizen of 1. By 19° 0 . it had

do ub led again to 8). by 1950. w hen

TVstarted to piek u p steam, it had

doubled aga in (16)); th e information

con ten t of th e world doubled again in

the nex t decade and by 1967 - th e

beginning of the infor mation rev olu tion

- it had reac hed 64). T he fina l year stu dled

by Anderla, 1973, a human had 128 times more

informatio n at his disposal th an h ts coun terpart in 1 A D.

The most recent est irnate for th e rate of doubling taday is

once every 18 mOllt/t s.

The math ematician Thead ore Cordo n

demonst raled th at as in for mat ion flow

accelerates, th e nurn ber of fractals in a

system increases , i.e.. the world is

gett ing we itder and less easy to

pred ict. Furthe rmore, as Lov eloek

himself pointed ou t: Jilsi as a mali
whoexperiences sensory deprivatioll
lia Sbeen slwwlI 10 sllffer /lal/lleina­
tiOIlS, it may bethai (ell virollmelltal)
model/wilders who live i,t eities are

prolIe 10 .tightmaresratIter t/WII rea/i­

ties. W itlt Ollr lIew /wrdware weembark

0 11 tlJe firs l exp/oraliollsof lij( rie/t wor/d of
illformatioll, idea space. W ill tltis lelld 10 allolber

envirollmentaldistllrballee?Has IIle pol/lltioll of idea
sl"tce a/ready begllIl iu dte /wzilless alldillereased eutropy of
/allgtulgecompared td t/t wllal it usd to be?

If so. how w ill th e earth kn ow w hethe r its global

media panic attacks are d ue to catas trophic

misint erpretation or a realistic ap pra isal of the

problems? How wi ll yo u? Inform ation is

the co ntent of w ha t is exc h anged w ith

th e ou ter w orld as w e adjus t to il and

mak e our adjus tments feit upon it,

therefore to liv e effectively is 10

liv e w ith adeq uate infor matio n.

T here is no opting ou t of

cy berspace .

* Do w e as a species co ns titu te a

C aian nerv ous system and a bra in

w hich can co nseio us ly antieipate

environmental changes? Wheth er

we like it or not , we are already

beginning to fun ction in th is w ay.

A s Loveloek said, Ollr tec/mica/

itlL'elltivelless alldillcreasillgly slIbtIe

commllllicatiollS lIetworklias l'astly illa eased
the earth5 rallgeof pereeptioll. T111"ollgh 115 , it is

1I0 W awake alldawareof itselI. it has Sfell the rejlectio llof ils

face ill tJJe eyes of astrollilllt s","ithe TVcameras of orbitillg

sate//ites.

If that so u nds overly New Age, co ns ide r how our

own brains fu nction as co ntro l systems: we

don 't really know. O ne h ypot hesis,

th ough , is that a behav iour al respon se

may involve all or most of th e

neuron s in the braln, d ifferent

respon ses being the statis tical

ou tco me of subtly d ifferent

pattern s of neur al activi ty. If the

statistica] ou tcome of the wo rlds

in for mation netw er k sometime in

the fu ture is that th ings are looking

pretty desperate, th en global media

panic is the natura I respon se.

A co mmo n failing of h u man systems is

the ap plicauo n of the correct ing effort, the

negativ e feedback. too SOOtt or too late: th ink of th e

d runks un stead y course towards a lamp pos t w hich

'co mes out and h its him', as the alcoho l s lows his react­

ion s and he is u nable to take avold ing actions in tim e, or

the learn er dri v er swing ing the steer ing w heel

from side to s ide th rou gh failure to sense in

time a drift From hi s intended co urse.

W here there is su bstantia l delay in

closi ng th e loop of a feedback system,

especially w hen even ts hap pen in a

fairl y sharp ly defined interval of

tim e. th e co rrec tio n can turn from a

negativ e to a pos itive feedback.

Vi olent oscillation can result ­

terri fy ing when it hap pens at th e

w heel of a car - how abo ut

if/when it hap pens to the entire

biosphere ?

If we look back th rou gh h istor y as a

collective species, part icu larly our relation sh ip

w ith the global env iro nment, we can d iscern a series of

repetitions. T here are rap id periods of tech nologica l

devel opment lead ing to w hat see ms to be an

environmenta l catas trophe . T h is is followed by a

periad of stability and coexistence w ith a new

and madified ecosystem. S lone Age

fire-driv e h un tin g led to the

deslruction of I he forest ecosyslems,

bul wa s followed by the

estab lish men t of th e great savan na h

ecosystems and a new periad of

coexistence. T he Acts of

Enclosure in England, w hic h
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Stel je voor het is oorlog,
en niemand kijkt TV ~ Informalie pur sang
straall zo 'n beschikbaarheiduitdat het louter
afstoting oproept. Als Oasein in optima forma
ishet net iets meer dan het leven kan verdra­
gen. De data kunnen nooit geaccepteerd wor·
den voor wat ze zijn. Ze moeten aan het klin·
ken worden gebracht via de geavanceerde ap­
paratuur om vervolgens te worden bewerkt.
Technologische updating van atspeelmaehi­
nerie isconlinu nodig, omdat de data anders
weten te ontsnappen en al vegeterend hun
hardnekkig zwijgen hervinden. Slijtage en
verweer zijngrote issues inde wereld van de
opname·en afspeelindustrie . Data op maq­
neetband ofco verschuitenzich razendsnel
achter een rustgevende ruis en zijn al bin­
nen lullele jaren niet meer leesbaar voor
betekenisgeving, luistergenot of andere
vormen van smoothing. Pas nadat de data
door de smooth-generators tot leven zijn
geblazen, kunnen ze amuseren. Geen re­
creatie zonder creatie . Teletoon kijken en
filmblikken luisteren is niet langer enter­
tainment maar getuigt van een ware
obsessie . ~ Inde periode dat de berichten
nog per zeilschipwerden verzonden, werd
hun de mogelijkheid gegund om uit terij·
pen tot berichtgeving. Door data oud tela-
ten worden veranderden ze in nieuws.
Alleen in het gezelschap van opinies en
commenta ren konde mededeling ontko·
men aan de vernietigende opmerking:
Wat gaat mij dit aan?Door consolidatie
en concentratie van de binnengekomen
gemengde berichten, wist de redactie
dagelijks de suggeslie van een samen­
hangend wereldbeeld te wekken. Het
substantiële jasje waarin de efemere
sensatiewerd aangeboden, maaktehet
de burgerij mogelijk hetnieuws op te
nemen als programmaonderdeel van
het dagelijks leven. Het kon algemene
belangslelling wekken, aangezien het
zich voordeed als gereguleerde ln­
breuk op het ritueel van het eigen beo
slaan. Het nieuws kwam van buiten en
zorgde binnen voor de nodige reacties
die zich als gespreksstot door de
volksgemeenschap verbreidden en
daar voor de benodigde samenhang
zorgde. ~ Door de versnelling inhet
transportwezen deed hel aclualiteits­
principe zijn intrede. De absolute tijd
bepaall meer en meer het belang
van het voorval. De lijdstrook wordt
steeds smaller waarineen message
nog kan paraderen alsthema vande
dag. Een exempel: op 23 januari
1766 bericht de Amsterdamsche
Courant dat de Deense koning ern-

Bilwel: Actuele Media

rituele inname vanwereldweetjes opnieuw een
collecliel karakteraannam. De journaals wer·
den platforms voor de plaatselijke nalionalitei­
ten . Het li jdsdictaat dat de programmeurs via
hun Rrv·bodes en -ladders aan het volk
oplegden, liet het preltige gevoel achterzeil te
hebben gekozen als men inschakelde.
Programmatische media vooronderstellen dat
de consument subject isen dus met de makers
meegaat in het plaatsen van een zinscontext
rond de vertoning. Wanneer de data wetente
ontkomenaan dit dictaat en de TV een meubel·
stukwordl, vergelijkbaarmet hel dressoir mei
de lamiliefoto, doen de actuelemediahun in­
Irede. Zij verschijnen als inbreukop het pru­
gramma. De fataleactualiteit vanhet verkeer
(filemelding, spookrijder) wordt ingezet als
dwangmiddel om ingeschakeld te blijven ­
zells als men lhuiszit. Het leven zeil wordt
opgevat als verkeersstroom die nnonderbrn-
ken door moet gaan. ~ Ineerste instanlie
breekt het nieuws in op het programma,
maar dan komt ereen eigen kanaal voor de
inbraak. Het vermogen van actualiteit om
een hiërarchie van belang te suggereren
waardoor voordringen mag, had als en­
voorzien gevolg dat de mediagebru iker als
subject fragmenteerde: zijn keuzemoge·
lijkheid bezweek waar het de actuele me-
dia betrof. De gelijkwaardigheid tussen
nieuws en entertainment werd hersteld
door de actualiteit teparkerenop een ei·
gen golflengte. Maardaarmee werdtege·
lijk de aanspraak opgegeven dat media
een universele aanspraak hadden op de
groeptussen 8en88. Iedereminderheid
kreegzijn eigen message. Het idee van
het te veroveren marktsegment werd
daarmee integraal onderdeel van het
mediale en de onbekrompen kanaalpro-
literatiekoneen aanvang nemen. ~ Het
geheim van de actuele media is zich
dusdan igalseen mediaapart teprofile·
ren, dat alle programmatische media
tijdelijkworden uitgeschakeld. Hel nu of
nooit van de actualiteit laat zich niet
combineren met duurzame kijkersbin'
ding. Het hitserige karakter van de
spontane nieuwsopwelling blijkt al na
een dag ofwal kijken tot ieders verras-
sing een bij uitstek geconstrueerd
showkarakter tehebben. Wieuitis op
wat achtergronden kan maar beter
een boek lezen of een praatje met de
buren gaan maken. Actualiteit en
nieuws sluiten elkaar uit. Zodra de
actuele media live persconferenties
gaan uitzenden waar de journalisten
naderhand nieuws van moeten bak·
ken, ishet intervalvernietigd waarin
ietsnognieuwskanworden: wezien

lende versies hebben bediscussieerd? Wanneer
hetpubliekpermanent inde posilievande jour·
nalistwordtgeplaatst, moet de kijker wel voort·
durend schakelen omzijn berichl op tijd afte
hebben. Aldus wordt de receptietijdop actieve
wijze ingevuld. ~ Afva l wasallijdal puur ab­
ject. De onzinnige behoefte om vergaarde data
teconsolideren in een eindprodukt (zoals dit
leuk gedesigned kwartaalschrilt), leidt tot het
verheugende gevolg dat er voortdurend afval
bijkomt. Niemand hoeft die bladen te lezen,
want iedereen weetmet welke programma's
ze zijn opgemaakt. Maar wat zijn betekenis
verliest, herwint zijn geheim. Overtollige me­
dia hebben hun zwijgen hersteld . Het tigt in
de natuur van data dat ze het vermoeden
wekken met meerdere tezijn.Ze worden at-
tijd groepsgewijs aangetrollen. Op zichzelf
staand kan een data wel opereren , maar niet
gerecipieerd worden. Ieder data is er een
en houdt er een eigenzinnig karakter op na.
Data kunnen niet zomaar worden aanqe­
sproken , eerst moet bekend zijnwelke laai
ze spreken. Datakijken wil zeggen erob·
jecten van maken: afval. ~ Actuele media
zijnmedia inprogress. Ze zijnniet meer in
staal kant-en-klare featuresafteleveren,
maar blijven ronddolen in ruwmateriaal.
De avanlgarde van de harde info verkent
momenteel de volgendetase, waarinaan-
vaard isdateindprodukten overbodig zijn.
Zij testenobsessiefde datastofzuigersuit
die in hun laboratoria zijn ontwikkeld.
Het verzamelen, aantrekken, oprapen ,
aftappen, uitknippen, kopiëren, calego·
riseren, opslaan, hergroeperen en ba-
venalbewaren van data ishun levensin-
vulfing. Geheel inde lijnvande sneve-
reine mediahebben ze niet langer een
publiek nodig omzich uit te leven op
hun onderwerp . Ze staan allengs paf
van de onu ilpultelijkheidvan hun data-
bronnen . Net als in de traditionele
computersamenlevingen voerenze het
ritueel op waarin het teveel aan data
dat de maatschappij produceert wordt
uitgedoofd. Maar deze antropologi-
sche visieop archaïsche verzoenings­
mechanismen miskent dat de gehele
samenleving met dit afva lprobleem
kampt:het gevaardat de hoeveelheid
data de grens van hun kritischemas-
sa overschrijden en exploderen is
groot. Een handjevol priesters met
hun datastofzuigers kunnen weinig
uithalen legen de dreiging dat cru-
ciale datadragers in vlammen op·
gaan. ~ Ookde miniaturisering van
de dataopslag is niet de oplossing
voor de dre igende overload, maar
juist een bijdrage aan de vergro·

stig ziek is. Op 28
januari brengt ze het nieuws

dat Kopenhagen in bitteren Rouwe is
gedompeld omdat de gelietde monarch is

weggerukt door denDood, terwijl hij inwerke·
Iijkheidal op 14januari wasoverleden . Hel me­

ment dat de vorst overleed duurde aldus tweewe·
ken .ln de telemalica isdit regimevanhet intervalrer­

plellerend verslagen en wordt het verhalen over elders
een never-ending story. Men levert de berichten niet lan­
ger inporties at, maar in een constante stroom die zich
oriënteert op de plaatsel ijke tijd. Nieuws komt niet
meer naar je toe maar is permanent aanwezig. Het
heeft niet meer z'nvaste moment binnen de verplich­
tingen van alledag, maar kan naar believen worden

binnengehaald. ~ De eigenzinnige dagindeling
werd voorheen aan banden gelegd door de ge·

programmeerde media. Diewisten rond de
infoeen nieuwsaura op tetrekken door

het teselecteren, op tesparen en
aan tekleden zodat de

de journa listen de
zaal uitlopen om door te gaan

bellen wat we zojuist allemaal gezien
hebben. ~ Wanneer we op de bulletin-

boards de wereldschrijverskunnen volgen bij
het vervaardigen van hun prijswinnende romans,
we via een !ilmnet meekijken bij filmopnames in

Hollywood van avondvullende vertoningen die vele
maanden laternog eensworden uitgebracht, wanneer

telefoongesprekken tussen wereldleiders direct worden
ingeplugd op de zenders, wanneer we de studio-opna­
men van de nieuwe covan een wereldmuzikant live op
de radio kunnen volgen en wanneer we alleen nog re­
portages zien over de manierwaarop reportages bij­
een worden gesprokkeld, dan komt het eindprodukt

zo lang na de actualiteit dat het als afvalprodukt
opzij wordt geschoven. Wie zal nog de moeite

nemen een disk tekopen als we maanden­
lang de registraties van het nieuwe

nummer hebben bijgewoond en
uitgebreid deverschit·

ting ervan. En ook
de gecomprimeerde microdata

blijven objecten die terugslaan.
Evenals materieel afval kunnen data niet

worden vernietigd, maarslechts worden ver-
plaatst. Het ecologische antwoord hierop in de

vormvandataprevenlie(voorkomen isbeter dan op­
slaan)leidtonvermijdelijktotmediavrijezones à lade
Goelag·arch ipel en een pedagogische censuur diebij­

voorbeeld data-intensieve perioden uit de geschiedenis
zal uitwissen. AI deze oplossingen zijn denkbaar dus ach­
terhaald. Alleen de strategie van de datarecycling , die
informatiewil terugvoeren tot gebeurtenissen en teae­
menen, voor deze wederomals data inhet rad van de
mythische geschiedenisopvall ing kunnen doordraa i·

en , biedt enig uitzicht op een effectieve bezwe­
ring van de immanente datagroei. Misschien

moesten we de data maar hun eigen gang
laten gaan en ze zonder en ige sturing of

zingevingvan buitenaf aan elkaar
toevertrouwen.
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AFGELOPEN WINTER VERBLEEF GEERT LOVIN K IN BERLIJN OM NADE R KENN IS TE MAK EN MET DE D UI TSE MEDIATHEORI E. D EZ E WORDT

BEDREVEN DOOR EEN LOSSE GROE P INTELLECT UELEN DIE DOOR HUN KLASSIEKE ACHTERGROND DE FLONK EREND E WE RELD VAN DE lIIGH TECH

KU N N EN CONF RON T EREN MET EEN STOKOU D BEGRIPPENK ADER . ZOND ER DE T ECHN IEK OP T E HEMELEN Of BIJ VOORBAAT TE BEKRITISEREN.

W AT DE D UITSE MEDIATH EORIE ZO KENMERKT IS HAAR AANDACHT VOOR DE LICH AMELIJKE KANT EN VAN DE OMGANG MET DE MEDI A.

ZIJ GELOOFT NIET LANGER DAT ER EEN AFSTAND TUSSEN HET SUBJECT EN HET BEELD OF HET GEl.UID ZO U BESTAA N. KIJK EN EN LUISTEREN

ZIJN FYSIEKE, TAC TIELE ERVA RINGEN GEWORDEN . T EV ENS KAN VAN DE MEDI ATHEORIE GEZEGD WORD EN DA T ZIJ GEEN METAFY SICA

BEDRIJFT , MAAR EEN STERKE BELA NGSTELLING VOOR DE H ARDE FEIT EN OVER DE W ERKING VAN DE TECH NIEK AAN DE DAG LEGT. I-I ET LIEFST

ZO UDEN DE NIEUW E BEGRIFPE N OVEREEN MO ETEN KOMEN MET DE DESIGN VAN DE HARDWARE. DE MEDIATHEORIE ZIET Z ICHZE LF A LS EEN

PAUZENUMM ER, IN AF WAC HTI NG VAN EEN ADEQUATE OMSCHRIJ VING VAN DE CO MPUTER.

O P ZO EK NAA R DE Pl.AATS DI E EEN TOE KOMSTIG E MEDI ATH EOR IE ZOU KUNNE N INNEMEN, HAD L OVI NK EEN GESPREK M ET TWEE

EXPONENT EN VA N DE D UITSE MEDIA T HEOR IE, N ORBERT BOLZ EN D IETMAR KAMPER.

.i G EERT LOVI NK SPENT LAST WI NT ER IN BERLI N IN ORDER 1'0 BECOM E BETTER ACQUA INTED WITH G ERMAN MEDI A THE ORY, W lII CH IS

PRACTI CED BY A GROU P O F UNA TT ACHED INT ELLECT UALS. BECAUSE O F THEIR CLASSICA L BACKGRO UND , THEY CA N CONFRONT THE

GLITTERI NG W ORl.D O F lIIGH TECH WITH AN AGE-OLD CONCEPTU AL FRAM EWO RK, WITHOUT GLORIFYlNG TECHN OLOGY OR BEING 1'00

CRITICA L OF 11' IN AD VA NCE.

WHAT CHA RACT ERISES G ERMA N MEDI A T HEORY IS THE AMOUNT OF ATTENTI ON IT PAYS 1'0 THE PHYSICAL ASPECTS OF RELAT IONS

WITH THE MEDIA. THEY NO LONGER BELIEVE T HAT A DISTANCE EXISTS BETWEE N THE SUBJ ECT A ND THE IMAGE O R SOUN D. L OOKING AN D

LISTENING HAVE BECOME PHYSICAL. TAC TILE EXPERIENCES. A TTH E SA ME TIME, ON E CAN SAY OF MEDIA T BEO RY THAT 11' OOFS NO T ENGAGE

IN METAP HYSICS, BUT , RATHER, DISPLAYS A GREAT INTEREST IN THE HARD FACT S ABOUT THE EFFECT OF TECHNOLOGY. A CCORDING 1'0

Tl IEIR VIEW, THE NEW CONCE PTS OUG HT 1'0 BE ID ENTIC AL 1'0 THE DESIGN O F THE HARDWARE. M EDIA THE ORY SEES LTSELF AS AN

ENT R' ACTE, IN AN TI CIPATION OF AN ADEQU ATE DESCR IPTI ON OF THE COMP UTER.

IN SEARCH OF TIIE PLACE WHI CH A FUTURE THEORY OF THE MEDIA MIGHT OCCU PY, LOVI NK T ALK ED 1'0 TWO EXPONENTS OF GERMAN

MEDIA THEORY, NORBERT B OLZ AND DI ETMAR K AM PER.
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OIITMAR KA~trERS BIJDRAGEN AAN DE MED IATHEORIE BESTAA N UIT BESCHOUWINGEN OVER DE AARD VA N OP. ~IF..NSELIJKE \VA AR N EMING.

WAARBIJ lllJ VEELV LDIG REFEREERT AAN DE WERELD VAN DE GRIEKSE ~IYTHEN. D E RIJKE SCHAT AAN DUIDI NGEN VA N DIT ~I YTHOLO-

GISCH UN IVERSU M W EN DT HlJ AAN IN ZIJN EXPERIMENT O M OE HEDE NDA AGSE TECH NIEK IN BEGRIPPE.'-: TE VATTEN. Z OA LS UIT li ET

lllEROND ER A FGEDRU KTE INTERVI EW. DA T EIN D JA" UARI 19 91 IN B ERUJ N PLAATSVO ND. BLIJKT I.EGT KAM PER BIJ DEZ E BE" ADERI NG EEN

ZEKERE VOORZICH TIGII EID AAN DE DAG OM RUIM T E TE GEVEN AAN N IEU \VE IN ZICHT EN.

t: DIETMAR KAMPERS CONTRlBUTIONS TO MEDI A TIIEORY CONS IST O F W RIT lN GS A BOU T THE N ATU RE O F H UMA N PERCEPTI ON, IN WHlCH

H E OFTEN REFERS 1'0 THE W ORlD O F G R EEK ~IYTHOLOGY. HEMAKr$ USE OF T I IE TREASURE TRQVE OF IN TERPRET ATIO NS lN 1'1115

MYTH O LOGICAL UN IV ERSE IN IIIS EXPERIMEN TS. W II ICII A RE A IMED A T A CONCEI'TUA LISAT ION OP CON T EMPO RA RY TECI-INO LOGY.

D IETMA R K AMPER DISPLAYS A CERTA IN CAUTION IN TAKI NG TillS A PPROAC H ; DURI NG T HE FOLI.OWING TAl.K, WH ICII TO OK PLACE IN

LATEj AN U AR Y, 19 91 IN B ERLIN . T illS A LLOWS NEW INSIGH TS T O CO ME A BOU T.

pocket bijde uitgeverij

Rowohlt. De boeken die

hijzelf schrijft verschijnen

over het algemeen bij

Hanscr Verlag in

München. zoals Zur

Sozi%g ir da lmagiPI atioll

en DasgefaPIgrllr Eill/lOni.

Het laatste werk dat daar

verscheen had als titel

Hierogl)'/,11l1l derliit. met

als ondertitel Textrrom

Frrmdwadr llder \Ve/t.

Bij11ft uitbreken vallde Golfoorlogdeed Paul Vir ilio ill mI

illterview met1utBerlijllse dagblad Di e Tagesz eitung m i

oproep de lijd terug Ie veroveren. Hij stelt daarill .Jat we
allereerst .Je beel.Jen lIl Deten alla/y serell e ll iHterpreterfll.
ah'orells tegaall protesteren . Hoe zou ZO'II allalyse eruit

kUlltJell zifll ?

Ik den k zeker da l we en ig voorbehoud in ac h t di en en

te nem en willen we niet vervallen in de men ta liteit van

de huid ige co mmentatoren . die s lech ts in staat zijn o ns

voor de keu ze te stellen. of het een ... o f het ander te

vinden . We herinneren ons nog allemaa l de h y pothese

van V irilio en Kilt ier dat de med ia nakomel ingen zijn

va n de oo rlog . W at mij v erb lu ft heeft aan de

G olfoorlog is da t de medi a o ns beelden hebben o nthou­

den . M en v oer t dat terug op de mi litaire censu u r. maar

ik vermoed dat er iets ande rs aan de hand is . A l deze

beelden str alen een au ra va n co mpeten tie u it. Tot

verv elens toe worden w e overtu igd va n het feit dat de

men s de si tua t ie meester is . \ Ve krijgen alleen niet te

zien of dat inderdaad het geva l is . D e bee ldselec tie

draait uit op een aanbidd ing va n het absolute u'apfll.
zoals Vir lllo dal noemt. Dat is o nge hoord en op den

duur ond raaglijk. Zo lan g er gee n beelden v an de

sm erige oorlog vertoo nd w orden . sc h ijn t de men s de

s itua lie heer en mees ter te blijv en. M aar zodra de

smerige beelden binnendruppelen, is het met deze

co mpeten tie gedaan. Dit betek ent dat beelden n iet

langer de mach t va n men sen to nen. Hebben ze wellicht

een eigen mach t. een eigen strateg ie ?Zou de angs t v an

de ve rs laggevers voor de oo rlogsbee lden ermee te

mak en hebben dat beeld en n iet lan ger de macht van de

mens v ergroten?

Ik v er moed dat va nwege het merkwaard ige beel ­

denverbod en de apotheose van de competent ie. de

beeld en een andere status zu llen kr ijgen dan we to t n u



D E U T S C H E S D E NK E N: D IE T MAR K AM P E R

f \VMen the Gulf W ar brokeout. Paul V irilio made au
appeal iu tile Berliu daily ~uwspaper Die Tageszeitu ngfor a
reconquest of time. Iu it. he claims that we mustfirs t aualyse

aud iuterpret the images. before protestiug. How mig/lt suelt au

aualysislook?

I th ink that we must employ a certain reserve if we w ish

to avo id falling into the mentality of contempo rary

commentators , who are only capable of presen tin g us

w ith the choice of either th ink ing the one... or : th e other.

W e all still remernber Vi rilio and Ktttlers' h ypotheses th at

th e med ia are offspring of the wa r. What dumbfou nd s me

about the G u lf W ar is th at th e media are den yin g us

images. Oflicially, Its based on conside rations of military

secrecy. bu t I think that something else is going on. A ll of

these images radiale an air of compelence. O ve r and over.

ad nauseum , we're convineed of the fact that they're in

contro l of the situation . Only, we' re not al!owe d to see

whethe r that irtdeed is the case. The selection of images

amou nts lo an adoration of th e abso lu te weapon. as

V irilio terms it. That is un heard of and un beara bie, in the

long ru n. As long as no images of the dirty war are

shown, human beings contin ue to appear to be th e lord

and master of th e situa tion, But as soon as the dirty images

begin filtering in , th at competence is done for. This means

thaI images no lon ger show th e power of people. Do they

ind eed have power of th eir own, a strategy of th eir own?

Does the repor ters' fear of the images have 10 do w ith the

fact tha t the images no longer increase th e power of

hu man beings ?

I sus pec t th at because of th e remarkable ban on images

and the apotheos is of competence, that th e images w il!

acqui re ano the r status than th at w hic h we have been used

to up to now. They no longer illustrate instrurn en tal

app ropri ation . The excessive use of images in past

decades has led to the images ' caus ing a reaction to the

v iew ers and makers. In ancient religions, th e ban on

images was effected because th ey we re th ou ght to amplify

hu man bein gs ' potential for power. Now that in teract ion

w ith images has become ex tre mely commonplace, th e

images lose their poten tial power for th ose w ho use th em.

A t th e moment . I lean toward v iew ing the image more

as a w ind ow than as a mirror. Th e mirrors have been

shattered to pieces. H istorically conside red , th e mirror

stage is finished , w hich brings about a great anxiety. The

fantasms w hich Freud and Lacan saw as emergency

solu tions which offered something of a footh old have

disappeared . What remains is th e naked fear of a hard

reality. This new situa tion raised the question of th e

ex tent to w hich we can ex ist in a myth - free space.

stripped of any sy mbolic order at all. The ex cessive use of

images places us before the ques tio n of w ho is actually

playin g a game w ith w ho. Perhaps we wi ll become aware

now that images have always played a game wi th us and a

new passion for images w hich no longer su bmit

themselves or serve for su bmission w ill come into being.

Iu H ieroglyph en der Zeit, you write: because of the

erosion of v irtua lly all criteria. the au the ntic is glorified

more and more. and simulation is denigrated. W ith regard
to this,you appeal uot for a return to tlu autilentic. but for a
mimetic undermin ing of simulation. that which Baudrillard

ca lls thestrategy of appearances . How should wepicture
tllis. iu tilis media world?

People are used to op posing simulation to authentici ty, a

decepti on whtch is considered the opposile of realness, In

our relations w ith the media, üs been apparent to me for

some time that both authenticity and simulation are on th e

same side . They belong together. If you long for

something authe ntic because of a lack. th en you yours elf

are not. Someone who is alive doesn 't kn ow th is desire at

all. If one w ishes to be authentic, one has only the means

of simulatio n at ones disposal. T hen one jou rn eys into

history in search of moments w hich radlate realness ,

while. in my opinion, they never came into being because

of an urge to be au thentic - one already simply was. Th e

simulated realness whi ch resu lts from thi s is ul timately

not real eith er, causing one to dispatch it as simulation ...

thats an endless spiral.

I believe that op posed 10 th is is mimetic behav lou r,

w hich can 't be traeed back to imitation (Nachallmuug). As

early as the G reek fathers of th e mimesis idea, we find the

fallacy that someth ing like authenticity can be brou ght

about by u pbr inging. In both A ristotel es and Plato,

mimesis as an imitation of natur e is based on a lack. which
inescapab ly resu lts in simu lation. In fact, the entire

imitation conce pt is based on a misconce ption abou t th e

meanin g of mimesis. This actua lly has its origins in th e

capaci ty of the human being for play. When child ren

play. they don't simply imitate the wo rld of adults. Th ey

possess a power which one cou ld descr ibe as a

premonition (VorallltllHlg). They develop a premo ni tion in

order to achleve a specific goal. T he same thing has been

discovered among th e so-called ch lldllke primitives: they

portray the ra ln, marri age. ete. From these rHuals came a

foundation for h uman cu lture. Everyone who is aw are of

this w ill understand th at th is desire to bring about

analogies isn 't just an attempt to imitate someth ing already

ex isting, bu t that this powe r gives rise to someth ing th at

d id n't ex ist prev ious ly. Mi mesis is original and creates a

new world , thaI of imagination and fantasy. of artificiality

and art, w h ich can be assign ed a reality of its ow n. The

relapse into fundamen talism in ev idence everywhere at

the moment . is the inabilit y to play, to atta in a distance

from one's self and regard one 's self w ith iron y. to be

hu moristic , take yours elf less serious ly. This is only

possible w ith th e help of piay. As soo n as people lose th e

ability to play. th ey begin wa rring. In earlier times, peop le

lessened th is by means of war games. Up u ntil th e 18th

century. one can say. in retrospect, war was also a kind of

game. Today, war resul ts in a com plete state of emergency.

th e only thi ngs at stake are life and death . The keyn ote of

eve ry thing w hic h is staged in th e th eatre of war is a

blood y state of emergency. The ability to play has become

one of th e stakes. That is th e reason for my appeal for a

reviva l of mimesis. as a way of departing by means of

fantasy from the established paths. abolishing

automatisms. That may cause irrit ation and confus ion

among our dead- serious , fantasy- Iess fellow h uman

beings. but otherw ise. those like yoursel f and J. w ho hold

to a playfu l relation shi p lowards ours elv es and others. are

in danger of go ing under. O nce play disappears,

difference w il! too . and only more of th e same w ill
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toe gewe nd wa ren. Ze illustreren niet langer de instru ­

mentele toeëigening. Het overdad ig beeldgebruik va n
de afgelope n decenni a heeft ertoe geleid dat de beelden
een teru gwerking ve roorzaken op de kijkers en makers.
In de oud e religies werd het beeldenverbod afgekon­

digd omdat ze het machtspotenti eel van de mens

zouden vergro ten. N u de omgang met beelden zeer

gangbaar is gew orden. verliezen de beelden voor de
gebru ikers hun potent iële macht.

Ik neig ertoe op het moment het beeld eerder te zien
als een ve nster dan als een spiegel. De spiegels liggen

in stukken. Het spiegelstad ium is historisch gezien

voorbij. wat een grote angst met zich meebrengt. De

Iantasmas die Freud en Lacan als noodoplossin gen

zagen die enig houvast boden . zijn ve rdwenen. W at
ov erb lijft is de naakte angst voo r de harde werkelijk­
heid. Deze nieu we situatie werpt de vraag op in hoe­

verre wij in een myth ev rije ruimt e kunnen ve rkeren.

ontdaa n van iedere sy mbolische ord e. Het over matig

beeldgebruik stelt ons voo r de v raag w ie eigen lijk met

w ie een spel speelt. Misschien word en we ons er nu

wel va n bewust da t beelden altijd al een spel met ons

hebben gespeeld en ontstaat er een nieuwe passie voor

de beelden die zich niet langer onderwe rpen of ter
onderwe rping dienen.

/11 Hieroglyphen der Zeit sc/trijft u dat door de erosie

van v rijwel alle criteria het au then tieke meer en meer

wordt ve rheerlijkt en de simulatie wordt zwa rtge­

maakt. U pleit ill dit verba11 .1 lIiet voor em terugkeer lIaar

de aut/tmticiteit, maar voor /tet mimetische ond ergraven
va n de simu latie. 'Ietgeen Baudrillard de strategie van de
sch ijn 1I0emt. Wat moetell we daar in deze mediawereld

011 5bij voorstel/eli?

Men is gewe nd de simulatie tegenover de au thenticiteit

te plaatsen. een misleiding die het tegendeel zou zijn
va n echthe id. In de omgang met media is het mij al
langer du idelijk gewo rden dat zowel simulatie als
authen ticiteit beide aan één kant staan. Ze horen bij

elkaar. A ls je vanuit een gebrek ve rlangt naar iets

au thentieks. ben je het niet. Iemand die leeft. kent dat

ve rlange n helemaal niet. Wil men authentiek wor den.

dan heeft men alleen de middelen van de simulatie tot



DEUTSC HES DEN KEN: D IETMAR KAMPER

J.WimruJtü; 6 # ~

page 25

i remain . O ne can dispatch this as blasphemy. Play is

indeed directed against deadly earnestness . w hich asks for

sacn hces and must make them.

How wo uld mimesis in the present s ituation look ? In
th is regard , I've described a parado xica l state w hich I've

called 'co nscious self-deception'. It creates ski lis for

dealing with pain, hun ger and desi re. This does n't relleve

peop le, but it does make it poss ible for them not to hold

the world to w hïch they' re condemned to he the on ly

possible one, When play d isappears, one can only go

through life as a perpetr ator or a vic tim.

You speak of tlu fremdwerden der W elt. /s it possible.
periJaps, to speak of a Iremdwerden der M edien , liS a
cotlSeqllwceof tlu illJluenceof tlu Jlood of images?

If we conclude that the images have a strategy of their

own and that human beings no longer dispose of them

instrumentally, but, rather, sho uld app roach them as a

partner, thes e relations with images strike us as being

strange. The continuous pressure to have to transeend

causes the old distin ction hetween ones own, tru sted

environment and the allen wo rld outside to he

und ermined. It is replaced with a permanent immanen ce.

The dia leetic hetwee n appropriation and allenation. such

as the great critics of the bourgeois i çth century

desc ribed. has developed itself in such a way that it has

become diflicult to spea k of an 'allen wo rld outside ', In the

rnidst of this immanence is the inventor of th is world,

astonished at the seemingly infinit e ap prop riation of all

that 'out sid e'. Ltke a wizard, he is astonis hed at his own

success, una ble to comprehend how he accomplïshed all

those magic tricks. His magic formulas hav e become

reality. Th e same strange awa reness makes itsel f master of

us when we see the media expandi ng. This is what I

mean by frellldwerdw derselbstgemac/ltw W elt.The media

landscape is the field u pon which the extent to whl ch the

inventi ons are getting out of hand beeomes visible.

Th eoreticians displ ay an ambiguo ns attitude toward this

f re mdwerdell , sometimes they dep lore the one, exu lt in the

ol her and vice ve rsa. I do, too, The creation of an artiJicial

env ironment causes one to forget one thing, namely, one s

self. Thi s 'stepping out of ones self ' is splend ld ly

ex pressed by Hegel when he says that IlInnallit)' IJas goUw
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zijn beschikking. M en gaat dan in de gesch ieden is op

zoek naar moment en d ie een echtheid uit str alen . terwijl

die vo lgens mij nooit tot stand kwamen va nu it een

dra ng naar au the nticiteit. M en was het gewoonweg.

De gesimu leerde echthe id die hieruit resulteert. is

ui teindelijk toch weer niet echt. zodat men het afdoet

als simulatie... dat is een eindeloze spiraal.

Aan de andere kant staat mijns inz ien s een mime­

tisch gedrag. dat niet te herleiden va lt tot nabootsin g

(Nacllllllltllll1g). A I bijde G riekse vaders va n de mime­

Sis-gedac hte v inde n w e het misverstand dat door

opvoeding zo iets als au the nticiteit kan worden
bewerkstelligd . De mimesis als een nabootsin g va n de

natuur is zowel bij A risto teles als bij Plato gebaseerd

op een gebrek. dat onvermijdelijk uitm ondt in simu la­

tie. De hele nabootsingsleer is in feite gefu ndee rd op

een misverstand ove r de betek eni s va n de mimesis.

Deze gaat eigenlijk terug op het ve rmogen va n de men s

om te spelen . A ls kinderen spe len bootsen ze niet
zomaar de w ereld va n de vo lwassenen na. Ze bezitten

een kracht die je zou kunnen omsc h rijve n als een

voorgevoel (VoralltnIwg). Ze ontwikkelen een voorge­

vo el om een bepa ald doel te bereiken. Datzelfd e heeft

men ook bij de zogenaamde kind erlijke natuurvolkeren

ontdekt: zij beelden de regen uit . het huwelijk. ete. Uit
deze rituelen ontstond een fu ndament voor de mense­

lijke cu ltu ur . Iedereen die daarvan op de hoogte is za l

begr ijpen dat dit ve rlange n om overeen komsten tot

stand te brengen niet zondermeer iets bestaands wi l

nabootsen . maar dat va nu it deze kr ach t iets ontstaat dat

M ediamatü; 6 # I voorhee n nog niet bestond. De mimesis is origin eel en

bren gt een eigen we reld voorl. die va n de ve rbeelding

pagin a 26 en de fantasie. va n de kunstm atigh eid en de kunst.

waa raan een eigen realiteit kan worden toegekend.

De terugval in fundament alisme. die nu overal

zich tbaar w ordt, is het onvermogen om te spe len .

afstand te nemen en zichzelf te ironi seren . hu moris­

tisch le zijn. Dat kan alleen met behulp va n het spel.

Zodr a mensen de mogelijkheid tot spelen ve rliezen.

beginn en ze met oorlogvoering. In v roeger tijden

ve rminder de men dat met oorlogsspelen. Tot in de i Sde

eeu w. kan men terugblikkend zeggen , wa s de oorlog

oo k een soo rt spel. Tegenwoordig dr aait de oorlog u it

op een comp lete noodtoestand, het gaat alleen nog om
leven of dood . A lle ensce neringe n op het krijgston eel

komen in het teken te staan va n een bloed ige nood toe­

stand. H et ve rmogen om te spelen is op het spe l ko men

te staan . Vandaar mijn voorstel om de mimesis weer in

roulatie te breng en . als een mogelijkheid om met de

fan tasie de gebaande paden te ve rlaten. automatismen

op te heffen. Dat we kt weli swaar irri tatie op en zaait

ve rwarring onder de doodserieuze, fan tasieloze mede­
mensen . maar degenen zoals u en ik d ie er een spe else

omgang met zichzelf en ande ren op na houd en. zouden

anders wel eens kopje onder ku nn en gaan . Als het spel

zoek is, zal het ande rsoor tige ve rd w ijnen en s lechts

meer va n hetzelfd e overblijve n. Da t kan men afdoen

als blasfemie, Het spel richt zich ind erd aad tegen de
dodelijk e erns t. d ie om offers v raagt en offers moet

brengen .

Hoe zou de mimesis er in dez e actuele situa tie

ui tzien ? Ik heb in dit ve rband een paradoxe toestand

besch reven die ik het 'bewuste zelfbedrog' genoe md

heb. Het sche pt vaa rd igheden om met de pijn, de

honger en het ve rlange n om te gaan. Dit ontlast de

mensen niet. maar het geeft ze wel de mogelijkh eid de

we reld waartoe ze ve roordeeld zijn niet voor de enigst

mogelijke te houden . W anneer het spel eenmaal is

ve rdwene n. kan men alleen nog als dad er of slachtoffer

door het leven gaan.

U heeft het over liet fremd werden der Welt. Zou er onder

ilIvloed van de lieeldenvloed welliciJt ookgesproken kUl1nen
worden van een fremd werd en der M edien ?

A ls we co nstateren dat de beeld en er een eigen strate­

gie op na houden en de mens de beeld en niet langer

instrument eel inzet maar ze als part ner dien t tegemoet

te treden, komt deze beeldomgang v reemd op ons over.

Door de voortdurende dwang te moeten transcenderen

wordt het oude ondersche id tu ssen de eigen , ver­

trouwde omgev ing en de v reemde bu iten wereld

onde rgrave n. Ervoor in de plaats komt een perm an ent e

immanentie. De dialectiek tu ssen toeëigen ing en ver­

v reemd ing . zoa ls de gro te critici va n de burger lijke

i çd e eeuw die hebben beschr ev en . heeft zich du sdanig

ve rder ontwikkeld dat het moeilijk wordt om nog

langer te spreken va n een onbekend 'bu iten '. Te mid­

den va n deze immanentie zit de ui tv inder va n deze

w ereld en ve rwondert zich over de one indig lijkend e

toeëigen ing van al dat 'bu iten '. A ls een tovenaar

ve rbaast hij zich over zijn eigen succes, nie t begr ijpend

hoe hij al d ie tovertrucs voor elkaar heeft gekregen.

Zijn toverspreuken zijn we rkelijkhe id geworde n. Zo'n

v reemde gewa arwording kom t ook over ons wa nnee r

we de media zien u itdijen . Dat bedoel ik met het f remd­

werden der sellJstgemacllten We lt. Het medialandschap is

het veld waarop zicht baar wordt in welke mate de

gedane uit vindingen uit de hand lopen , Theore tici

ton en een ambiva lente houding over ditfremdwerden .
soms betr euren ze het ene. en ju ichen ze het andere toe

en v ice ve rsa. Dat heb ik ook. Het sc hep pen van een

kunstm atige omgeving leidt ertoe dat men één d ing

ve rgeet. namelijk zichzelf. Dit uittreden ui t zichzel f

komt prachtig tot uitdrukking in de formulering van

Hegel dat 'de mensheid zich naar bu iten heeft gewe rkt '.

Dat is een grand ioze vaard ighe id die tot dusver niet
bestond,

Een tijd lang heb ik de gedac hte va n G ün the r

Anders aangeha ngen. dat men als reactie op deze

zelfgemaak te wereld schaamte vertoo nt. M aar toen h ij

dat zo formu leerd e had hij nog niet zu lke media -erva­

ringen opgedaa n als w ij. A ls we even afzien van de

erns tige situa tie van dit moment. zou den w e kunnen

zegge n dat we ons vooral kunnen ve rbazen over de

vermogens die tot on ze besch ikking staan. Daar zit

ongetWijfeld een elemen t in van zelfaanbidd ing. Maar

dat bedoel ik niet. Ik zie een opm erkzaamheid en

ve rantwoordel ijkhe id. niet in morele zin , maar in

v ragende zin . We v ragen ons niet af w at het antwoord
zo u kunnen zijn, maar hoe de v raag zou ku nn en

lu iden . waarop mensen al bij voorbaat hebben gere­

ageerd . Dat men daarop voorui t is gelopen heeft zeker

te maken met de mimetische vermogens en de kracht
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0llt5ideOfit5elf. Th at is a grand skill w hich hadn 't ex isted,

upto then.

For qui te a while. I was a folIower of G ünther

A nders ' idea tha t e ne reacts to this self-made world with

sharne. But w hen he form ulated that, he hadn 't had the

kind of media experience which we do. Leav ing aside the

critical situation of the presen t moment. we could say that

we might be especially astou nded at the capab ilities

w hich we dispose of. Thl s doubtless contains an elemen t

of self-adoration, but that s not wh at I mean. I see an

attentlveness and responslbility, nol in a moral sense, but

in a questioning sense. W e do n't wonder w hat the

answe r might be, but, rather. w hat the qu estion might be,
to w hich people have already reacted in advance, T he fact

that people are a step ahead must certainly have to do

w ith mimetic capabilities and the pow er possessed by the

images. Th e ban on images that we find in the oldes t

writings of our culture, is, at the same time, a ban on

breakin g out of this trad itional society. W ith the advent

of the ew A ge comes a great enthusiasm for

appropriating the wo rld and making it hu mane w ith the

help of images. One could say that wor king with images

is pre-eminently human. Hans Sedlmeyer once claimed

the opposite: the idea that in Cods plan for creation, the

characters wh o ereare the imagination don 't occu r. T hus,

in order to give them a piace, peop le in the Midd le A ges

situa ted images in helI. T hu s, the M odern A ge would be

heil par excel lence. T he world wh ich human beings have

made for themselves , would therefore have to be branded

as helI. I don't require that. I don't want to reverse the

claim, either. Th e power of dialeetics is based on reversals.

If you want to depart from that, you musn 't reverse your

posit ion , you must 'paraverse' it. take u I' a position next

to it. Paradox y means 'depa rting from the teach ings'. O ne

doesn 't contradict them, olle takes up a position next to

them. O ne doesn't stand thi ngs on their head completely,

just a bil. Fantasy offers you a chance to get off the track.

to op pose nature. A self made wod d doesn't necessari ly

have to wind up with Star War5, this stage eall be

conquered. The wodd created for ourse lves doesn 't

necessarily have to be destroyed because its all our own

faull. In th is respect, we aren 't in the same position as

Goe thes sorce rers app rentice. It isn 't that we've invented

things wh ich we can 't free of the curse that is on them.

W e haven 't even understood w hat it is we 've invented,

yet. The sorcerer has to go back to schoo l. Wi thout

forgett ing about the dark side, or pronouncing everything

which is happenin g holy in advance, we can und ertake

expe riments wi th mixed feelings, ex periments w hich

were never possible, before .

/11 YOllr colltriblltiollto tnecollectiall Bildmaschin en und

Erfahrung,YOII claim tlllIt lIelV teclllIOlogie5eall't becovered
lVitil alletluory. \VIIat mig"t be t"e eletlleut lV/dc11eOllllat5tI,e
lIelV media t"eorie5?

Th e artificial wodd whi ch has been created is

characterized by polyvalence. It's not centered. Where

could the centre he, anywa y ? Practice refut es any theory,

that's become obvious to me in my meetings wi th v idec

artists and w ith radio and television makers. T his doesn 't

mean that we should lay aside the techni cal ap riori being

researched by Kitt ler. Th e qu estions he raises are of great

historiographical interest, but don' t apply to all periods . I

would like to turn back the time machine and take a look

at how the artihcial wor ld must have looked when there

we re no microphones or technical image reproduction .

Just as in the case of the exchanging of paradigms in the

natura I sciences, one can 't claim that earlier practices were

superBuous or even wron g. That whi ch is applicable to a

special area, can't become a generalisation. W e're not so

far along that we can claim that v ideo has taken over film

theory. O nce I've seen a lot of video art, I quit seeing

anything at all. I wonder why video makes it possible

once again to delve into systems of tho ught. Because

video isn 't image produ ction , its image destru ction .

Images aren 't bui lt up, they're breken down. The images

are wor ked on, and, often, it s though t that is un leashed

on them. Thi s kind of dcvelopm ent isn 't lmear, like

people often th ink when technica] innovations happen ,

Th e media move on different levels. You could iudeed

claim that the media give us new insights about the

hu man bod y and that the order which we encoun ter

within them might be of crucia l significance for the

relationship between the different media thecries. What

caresses the eye, pleases the ear and stimulates the tacti le

sense can coincide quit e weil in a physical reality w hich

doesn 't per se have to be portrayed on a moni tor.

Language w ill remain in the game, as w ill writing.

Writ ing about media which lay on the other side of the

written word wi ll continue to exist, in light of the fact

that reflexive capabllities develop only very slow ly, A n

alliance comes into existence, but wh at supplies the inner

coherence no longer needs to be 'the concept' or that one

theory, or the plane upon w hlch certain pattern s are

created, hke the images on a T V screen or the imaginary

spaces w hich can be entered w ith the help of cyberspace

technology. Th e cyberspace w hich we know to date is too

much orient ed to imitation and attempts to create a

disgu ised form of authenticity. It w ill only become

interestin g wh en v ideo and radio makers, film makers and

wrilers come together and distribut e their kn owiedge. W e

find ourse lves at present in a phase of remarkable

compe tition between the different media, which also

makes itself feit in thecry. Th at w ill pass. I hope that the

way out will have a physical dimension, wh ich prescribes

an orde r in w hich one expresses var ious time dimensions

via the body. In the construc tion of the hu man wodd I see

time emerge as a secret pattern . Thats the time which

we've actually lost, time in its whole extent and

multipl icity. Th en it w ill have to become clear that theres

a difference betw een short and long time, that the

duration of a hu man life can' t be compared with that of

stars, that light is not the absolute measure of all th ings,

but that a mixture of shadow and light is absolutely

necessary, that past. presen t and fut ure are dimensions in

time w hich require differen t media. I've never understood

how one can nanate about the fut ure. One can only

narrate about the past. One can on ly fight w ith the

present. a battle must he waged for it. O ne can't do

otherwise than prophesise about the fut ure, and , as far as

that goes, I'm a strict followe r of the O ld Testament.

Eve ry person has gifts of prophecy, if he only knows

how to mobilize the power in that di rection . W ords do

ltWimnatic 6 # ~

page 27



GEE R T LOV IN K

Medi amatü; 6 I ~

pagin a 28

die beelden bezitten . Het beeldenve rbod dat we in de

oudste geschriften van onze cu ltuur aantreffen, is

tevens een ve rbod om uit deze traditi onele samenlev in­

gen te breken . Met het aanbreken van de N ieuwe Tijd

ontstaat een groot enthous iasme om met behulp va n
beelden de wereld toe te eigenen en een menselijke
wereld te maken. Je zou kunnen zeggen dat het werken

met beelden het menselijke bij uitstek is. Hans

Sed lmeyer heeft eens het tegenovergesteld e bew eerd :

in G ods plan voo r de sche pping zoud en de figuren die

het inbeeldingsver mogen voortbrengen, helemaal niet

voo rkomen. O m ze een plaats te geve n zou men in de
M iddeleeu wen daarom de beelden in de hel hebben
gesitueerd. Zo geredeneerd zou de Moderne Tijd de hel
bij u itstek zijn. De eigen we reld die de mens geschapen

heeft, zou daarom als hel gebrandmerkt moeten wor­

den . Voor mij hoeft dat niet. Ik w il dat ook niet

omdraaien. De macht van de dialectiek baseert zich op

omkeringen . A ls je daar va naf w ilt, moet je niet gaan
omkeren, maar 'parakeren' , d 'r naast gaan zitten.
Paradoxie betekent 'afw ijkend van de leer' . M en

spreekt de leer niet tegen , maar gaat ernaast zitten . N iet

de zaken compleet verdraaien, maar een beetje. De

fant asie biedt je de kans om uit de band te springen,

tegen de natuur op te bieden . De eigen gecreëerde
we reld hoeft niet per se te eindigen in Star W ars, dat
stadium kan best overwonnen worden. De eigen
wereld die geschapen is hoeft niet per se te worden

ve rn ietigd omdat het allemaal onze eigen schuld is. In

dat opzicht bevinden w e ons niet in de situatie van de
tovenaarsleerling van Coethe. Het is niet zo dat wij
zaken hebben uitgevonden die we niet van hun v loek
kunnen ontdoen. W e hebben nog niet eens begrepen
wát we hebben uitgevond en! De tove naar moet terug

naar de schoolbank. Zond er de schaduw zijde te ve rge­

ten of alles wat er gebeur t bij voorbaat voor heilig te

ve rklaren, kunnen we met gemengde gevoelens ex pe­

rimenten aangaan die nog nooit mogelijk wa ren.

lil IIW bijdrage aallde blllldel Bildrnaschin en und
Erfahru ng stelt 11 dat de IIieu we tecllllologie;;11 IIiet ill êê n

tluoriegevallgw kiltJIIW wordw . Wat zOll lu t verbilldelld

elemellt tllssell de verschillellde mediatheorieëll kllllllet! zij II?

De kunstmatige wereld die is ontstaan, kenm erkt zich
door polyva lentie. Ze is niet gecentreerd. W aar zou het
centru m ook moeten liggen ? De praktijk weerlegt

iedere theorie, êlat is me bij ontmoetingen met v ideo­

kunstenaars en radio- en Tv-makers wel duidelijk

gew orden. Dat betekent niet dat we de technische

aprt ort's. zoals Kitder die onderzoekt, naast on s neer

moeten leggen . De vr agen die hij opwe rpt zijn histo­
riografisch van groot belang, maar ze gaan niet voor

alle periodes op. Zo zou ik graag de tijdmach ine teru g­

draaien en kijken hoe de kunstmatige we reld eru it

gezien moet hebben in de tijd toen er nog geen micro­

foon s wa ren of technisch e beeld reproduktie. Zoals het
geval is bij de paradi gmawisselingen in de natuurwe­
tensch appen , kan men ev enmin stellen dat v roegere
praktijken ove rbod ig of onnod ig wo rden of zelfs

ve rkeerd zouden zijn. Wat voo r een speciaal gebied

opgaat, kan niet ve ralgemeniseerd w orden . W e zijn
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tindeed have a structure which is aimed at the future :

once spoken, one must prove one s words , follow them

with ones deeds. O ne must account for them, either to
ones self or to others. Th e future shines throu gh the

word once spoken. Images, on the other hand, show us a

special mixture of past and present. In this respect, TV is

rigid : everything immediately becomes the past. Th e TV

does not participate in the un folding of time. To me, the

microphone and sound recording equipment are an
enigma. I find them provocative. O ne is challenged to say

something which hasn 't been said befere. insights come

into being of which one was completely unaware and

which would never have sur faced in the loneliness of the

study. We're rightfull y witnessing the disappearance of

the unidirectional. Iinear media theenes. which are

making way for a physical. multidimensicn a]

agglomeration.

In November of 199° , you organised a conference ill tlle
Literaturlwus ill Berlin witll tlu title Das Ohr als

Erkenntnisorgan - zur A nthropologie des Hörens. lil

light of thedomillallce of the eye, can wesee this discuss ion as
anattempt to relwbilitate tlu ear]

To my arnazement, what emerged Frorn this seminar is that

the ear isn't just a passive organ which obediently

records. Th e idea was to do more listening than speaking.

In the beginning, we were able to do 50 only with great

diflicu lty, which is already an indication of how unusual

it is to assign the hurnan ear a power of its own , w hich

isn't only subserv ient to thought, but also to speech.

What someone has to say, is highly dependent on the

extent to which he is listened to and wh o is listen ing. No

pure research has been done on that. What everyone

does know is that Ifyou can' t hear yourself. you can't say

a single sensible word or that you can only make
sentences with great difIicu lty. The ear specialist Tomatis

from Nice ran into this problem after the Second World

War. He cured opera singers by teaching them to listen

better. Th e voice healed on its ow n, as the souree of the

singers' complaints was not their voices but their hearing.

This discovery in physiology para llels the re- appearance
of the [ew ïsh oral narrative tradition in th ïs century, in

wluch one assumes that the ear is a tin y step ahead of

wh at one wishes to say.Th e ears have a small head start

on speech, 50 the voice can be corrected. A s

Rosenstrock-Huessy said : lf people would listen to

themselves better, 50 much nonsense wouldn 't be talked.

A s soon as one listerts to another accurately, he also stops
talking nonsense. I've tried that out with students and

found it to be tru e.

The ear, which has been declared dead, possessed such

power in the Midd le A ges, but it was only used to

enforce blind obedience and serv ility, Now that the eye

has attained the peak of its capabilities and is becoming

overloaded, a new chapter of reason can he opened up

with the ear. lts remarkable how, from various different

angles, one arrives at the point at whtch the eye loses

itself in lookmg. while the ear finds itself in hearing.

Th ats such an asymmetrical result that research into it

must be promising.
translation J IM BOEKBI N DER
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nog niet zo ver dat we ku nn en stellen dat v ideo de
Jilmtheorie heeft ove rgenomen. Als ik veel v ideokunst
heb gezien , zie ik niks meer. Ik vraag me af waaro m de

v ideo het mogelijk maakt weer in de den ksystemen te

dui ken . Video is namelijk geen beeldproduk tie, maar

beeldvern ietiging. De beelden word en niet opgebouwd
maar afgebouwd. Er wordt aan de beelden gewe rkt en
vaa k is het denk w erk dat op de beelden wo rdt losgela­
ten . Zu lke ontw ikkelingen ve rlopen niet lineair. zoals

men vaak denkt als er techni sche inn ovaties optreden.

Media bew egen zich op ve rschillende v lakken. Je zou

we l kunnen stellen dat de media ons nieuw inzich t

ve rschaffen over het menselijk lichaam en dat de
ordening die we daarin aantreffen wel eens va n door­
slaggeve nde betekenis zou kunnen zijn voor de relatie
tussen de verschillende mediatheorieên. W at het oog

streelt. goed in het gehoo r ligt en de tastzin prikkelt

kan heel goed samenkomen in een lichamelijke realiteit

die niet per se op een mon itor hoeft wo rden afgebeeld.
De taal zal in het spel blijven, net als het sc hrijven. Het
schrijve n over media d ie aan gene zijde va n het schrift

liggen zal blijven bestaan aangez ien de reflexieve

ve rmogens zich maar langzaam ontw ikkelen. Er ont­

staat een verbond. maar wat daarb inn en de samenhang

verschaft hoeft niet langer 'het begrip' of d ie ene theo­
rie te zijn. ook niet het v lak waa r bepaalde patronen op
ontstaan. zoals de afbeelding op het beeldscherm of de
imagina ire ruim tes die met behu lp va n cy berspacetech­

nologie kunnen worden betreden . De cy berspace d ie

we tot nu toe kennen is nog te vee l op nabootsin g uit
en streeft naar een verkapte vorm van authen ticiteit.

Interessant wordt het pas als v ideo- en radiomakers.

filmers en schrijve rs bijeen komen en hun kenn is laten

circuleren. W e bev inden ons nu nog in een fase

waarin een merkwaardige concur rentie plaatsvind t

tu ssen de ve rschillende media. d ie zich ook in de

theorie doet gelden. Dat gaat wel ov er. Ik hoop dat de

uitkomst een lichamelijke d imensie heeft. d ie een

ordenin g voorschr ijft waarin men v ia het lichaam
verschillende tijdsdimensies tot u itdrukking brengt. In
de construc tie va n de menselijke we reld zie ik de tijd

als een geheim patroon naar vo ren komen. Dat is de tijd

die we eigenlijk ve rloren hebben. de tijd in zijn hele

omvang en veelvoud. Dan zal duidelijk moeten wor­

den dat er een ve rschil bestaat tussen de kort e en lange

tijd, dat de levensduur va n de mens niet kan worde n

ve rgeleken met die va n de sterren. dat het licht n iet de

absolute maatstaf van alle dingen is, maar een menge­

ling va n schaduwen licht absolut e noodzaak is, dat

ve rleden, heden en toekomst tijdsdimensies zijn d ie

ve rschillende media nodig hebben . Ik heb nooit begre­
pen hoe men over de toekomst kan ve rtellen. Verhalen
kan men alleen over het verleden. Het heden kan men
alleen bevech ten. daar moet strijd om worden gevoe rd.

En over de toekomst kan men niet anders dan profetie

bedrijven, wa t da t betreft volg ik strikt het O ude

Testament. leder mens bezit profetische gave n. als hij

de kracht in die richting maar weet te mobiliseren. De
woo rden hebben inderdaad een struc tuur die in de
toekomst w ijst: eenmaal uitgespr oken dien t men zijn
w oorden waar te maken en daarn aar te handelen. Men

dient rekenschap af te leggen. hetzij aan zichzelf. hetzij

aan anderen. Door het u itgesp roken woo rd schijnt de
toekomst heen . Beelden daarent egen laten ons een

bijzond ere mengeling va n heden en ve rleden zien.

Televisi e is wat dat betreft star: alles wo rdt ogenb likke­

lijk ve rlede n tijd. De TV neemt niet deel aan het ont­

plooien van de tijd. Een raadsel vormen voor mijde
microfoon en de geluidsopnameapparatuur. D ie wer­
ken op mij provocerend. Men wordt uitgedaagd iets te
beweren wa t voorheen nog niet gezegd is. er ontstaan

inzichten waar men nog geen weet van had en die in

de eenzaamheid van de studeer kamer nooit naar boven

zoud en zijn gekomen. De eenduidige. lineaire media­

theorieën zien we du s terech t ve rdwijnen en plaatsrna­
ken voor een lichamelijk. mu ltidimension aal ve rbond.

In nOllemher 1990 lleeft 11eell COllierentie ill liet Berlijll se

Literatllrlwllsgeorganiseerd metals titel Das O hr als

Erkenntn isorgan - zur A nthro pologie des Hör ens.

ZOlldellwegezifll de dotllillantie van liet oog dezegespreks­
rOllde kWlIIfII illterpretaen als eeu poging liet oor te relwhi­
literflI ?

Tot mijn ve rrassing kwam uit di t seminar naar vo ren

dat het oor niet zomaar een passief orgaan is dat slechts

gehoorzaam opneemt. De bedoeling was om meer toe te
horen dan te spreken. In het begin lukte dat maar
moeizaam, wat al aangeeft hoe ongebru ikelijk het is om
aan het menselijk oor een eigen krach t toe te schrijve n.

die niet alleen in dienst va n het denk en staat. maar ook

in dienst va n het spreken. W at iemand te zeggen heeft,

hangt sterk af va n de mate waa rin hij gehoor v indt en
w ie de toehoord er is. Daar is nog absoluut geen onder­

zoek naar verr icht. W at iedereen wel weet is dat als je

jezelf niet kan horen. je geen zinnig woord kun t uit ­

bren gen of dat de zinnen maar heel moeilijk tot stand

komen. De oorarts Tomatis uit N ice is na de Tweede

W ereldoorlog op dit prob leem gestoten. H ij genas

oper azangers door ze beter te leren luisteren . De stem

heelde dan va nzelf. aangezien de zangers niet leden aan

hun stem maar aan hun hoorvermogen . Deze ontdek­
king op het gebied va n de fysiologie loopt parallel met
de joodse lu ister- en verteltrad itie die in deze eeuw

weer is opgekomen en waa rin men er va nuit gaat dat

het oor een fractie voo ruitloopt op datgene wa t men

w il zeggen. De oren hebben een kleine voorspro ng op

het sp reken. zodat de stem kan wo rden gecor rigeerd.
Zoals Rosenstrock- Huessy al zei: als men beter naar

zichzel f zou luisteren. zou er niet zoveel onzin word en

uitgekraamd. Zodra men de ander nauwkeuri g toe­

hoort . praat h ij ook geen onzin meer. Ik heb dat bij

studenten uitgeprobeerd en het klop t inderdaad.
Het voo r dood ve rklaarde oor bezat in de

Middeleeuwen zo'n kracht. alleen werd het toendertijd
ingezet om een blind e gehoorzaamhe id , een horigheid

af te dwin gen . N u het oog op de top va n zijn capacitei­

ten is aangeland en ove rbelast raakt. kan met het oor

een nieu w hoofd stuk va n de rede wo rden opgeslagen.

Het is opv allend hoe van uit ve rschillende hoeken men
op het punt terechtkomt dat het oog zich ve rliest in het
kijken, terwij l het oor zichzel f teru gvindt in het horen .
Dat is zo'n asymmetrische uitkomst dat het onderzoek

hiernaar veelbelovend moet zijn.
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D E W EST-BERLIJNSE FILOSOOF NORBERT BoLZ GENIET INTERNATI O NA LE BEKEND HEID ALS SPECIA LIST VAN W A LT ER B ENJ AMI NS
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of the media'with a
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seen asa partof this
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t THE W EST G ERMAN PHILOSOPII ER NORBERT BOLZ ENJOYS INT ERNATIONA L FAM E AS A SPECIA LIST IN W ALTER B ENJAM IN 'S

Passagell - Werk. H E PRO VED Hl MSELF TO BE AN EXPERT ON MOD ERN CLASSICS W IT H TIIE PUBLICATI ON O F IIl S BOOK Auszug aus der

WELL- EQUIP PED LUGGAGE FILLED W ITH NINETEENTH CENTU RY CONCEPTS, B OLZ CHANGED OV ER 1'0 TIIE \V ORLD OF TW ENTI ETH CENTU RY

MEDI A TECH NOLOGI ES. THE FOLLOW ING CONVERSATI ON roox PLA CE LAST j ANU ARY IN BERLI N.

W ORLD W AR S NO LONGER AS SOMET lIING WlIICH MUST BE CON DEMNE D IN RETROSPECT. A NU MBER OF YEAR S BACK, WITII THlS

Entzaubertell W elt (Departurefromthe demistifiedworldj. I N IT , B OLz TR EATS THE PHll.OSOI'HlCAL EXTR EMISM BETW EEN THE T W O

group research. Ei"e kt/ru

Gesc/1ic/,tedesSc/rei"s, a

treatise about the plulos­

ophical background of
the 'ancient duelbetween

semblanceand being',

wasrecently publisbed

by the Wilhelm Fink

Verlag. In this book. after

a long tour through
N ietzsches works, Bolz

arrives at 'digital aesth e­

tics', a subject with w hich

he willbeoccupied in the

near [u ture,

instrumental v iew of technology, wh ieh regards machines
as objects which are situated in the outside world. [üngers

'organie construction' indieates synergy between man and

machine. Th is is a formulation which comes close to

Mcl.uhans 'extensîons' of the individu al body, the senses

and the central nervous system. Not 'outside' , that is. The

claim is still made that media are objects which one can
turn olf and shove into the corner.That 's posslble, but the

function no longer has the character of a tooI. Intellectuals,

especially, have difficulty seeing media as protheses. The

media addicts are ev ldence that we aren't simply dealing

with a tooi here. To Lacan, these gadgets are objects which
are desired, 'object lower case a', detached parts of the

individu als body. In thts way, the utopias of the th irties,

t InAuszug aus der Entzauberten Welt you dea l with a
uery wide range of differeIlt thinkers.from Walter Benjamin
and Ernst Bloeli to Carl Sell mittand Emst ]ünger. For the

most part ,you indica te what tluy haveincomman. A ccording

toyou, they alldisplay a negatiuity with respect la their own

time. Does this also apply to their viewof teelwology ?Ta what
exlent didIhey gofurt/ur tlJan simply instrutnelltal criticismof

technology?

The blind spot of thought between the two World Wars

is the technologieal apriori of lndrvtdual thought. An

exception, perhaps, would be Walter Benjamin and Ernst

jünger, who show an awareness of this in some passages.

Benjamin and jün ger occasionally depart from an
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kunnen worden als
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GEERT l. O V I N K

111 Auszug aus der Entzauberten Welt bellalldelt u de meest
uiteelliopeude dellkm. mil Walter Belljamilleu Erllst Bloe/I tot

CarlSe/lIll ilt eII EmstJiillger.U Ivijst daarill raoral Ol' IUIII

ol'ereeukomstell . Zij zoudell ,,/Iemaal mI lIegatil'iteit tetl0l'zie/I'

te I'all llllll tijdaall de d"g /eggell. Geldt dat ook raar IUIII

IwudiJlg teil 0ld e/lte l'tIlI de tee/Illiek? 111 JWel'erregillgell zij
I'ede r dali eell illstrumellteit kritiekdaarop ?

De blinde vlek van het denken tussen de wereldoorlogen is
het technologische apriori van het eigen denken. Misschien

met als uitzondering Walter Benjamin en jünger die zich in
sommige passages van hun werk daarvan bewust worden.

A f en toe verlaten Benjaminen Ernst jünger de instru men­

tele kijk op de techniek waarin de machines worden gezien

als objecten die in de buitenwereld zijn gesitueerd. jüngers

organische constructieduidt op een samenwerking tussen

mens en machine. Dat is een fornmlering die in de richting

komt van McLuhans extell5ioll5 van het eigen lichaam. de

zintuigen en het centrale zenuwstelsel. Dus niet ergens
daarbuiten. Nogsteeds meenl men dat mediavoorwerpen

zijn die men kan uilschakelen en in de hoek kan zetten. Dat
kan ook wel, alleen bezit hun funktie niet langer het karak­

ter van gereedschap. Vooral intellectuelen hebben moeite

media als prothesen te zien. Aan de mediaverslaafden kun

je zien dat we hier niet zomaar van doen hebben met een
werktuig. Voor Lacan zijn deze gadgets objecten die beo

geerd worden. 'object kleine a', afsplitsingen van het eigen

lichaam.Zo worden ook de utopieën uit de jaren dertig

begrijpelijker die verhaalden over een symbiose van macht­
nes en collectieven, Toen waren dat fantasma's,maar nu

komt die verv lechting dichterbij.

Uu-boekTheorie der nellen Medien opellt mft eell Iwofdstuk
over Nift z5clte. \Vllllrom ziet u uitgerekfllli deze Base/se

oudJuidku lldige als eellgrolldleggerl'alldemediatlteorie?
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i w lnc h Lell of a sy mbiosis of machin es and collectives,

become more und erstandable. Th en, they were fantasles.

but , now, that interweavin g isn 't far away.

Your bookTh eorie der neuen Medlen 0PeJlSwitlt a clwpter
about N ietzsclte.WiIYdoyoufillil tllis 1Hlti'llltlrÎIHI from Base/

to he tlu fou"de.- of ,,,oden! media tl,eary ?

N ietzsche is one of the hrst to discuss the widely

divergent meanings of the word medium , From telepathi e

to technica!. He does that within a broad framewerk in

w hich he indicates the blind spots of the second

Enlightenment. which was beginn ing in his times. He

produced a theoretical concept of the hrst mass medium in

a pregnant sense. namely W agner. Die Gehurt der Tragödie
aHSdem GeistederMusik is a descrip tion of the hrst mass

medium, in my v iew. Th e analysis of the Apollonian and

the Dlon ysian, which has always been d ïspensed w ith as

havin g to do only w ith mythology, turns out to be a fairly

adequate typihcatlon of the bodlly condition of the media.

Th e wo rld of images and sounds is called into being by

inner exci tement and is made v isible and audible by actors

and musicians in a rain of images and an endless melody,

Together. this causes an effect whi ch hadn't yet been

show n, in an aesthetic sense, and may rightfu lly be termed

a Gesamtku"stwe.-k.
Thi s can no longer be called the produ ction of 'object

art' in the strictest sense of the word. but. rather. of a mass

medium whtch stages images and sounds and w hich takes

possession of the spectator completely. lts a multi -media,

staged event in wh ich the spectator is absorbed into the

we rk of art from the beginn ing onw ards, Nie tzsche

emphatically points out the rebirth of the aesthetic

spectator. Sin ce classica]antiqu ity, aesthet ical reception

has v iewed arLas allen objects w hich one perceived from

Wiamatic 6 # I
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N ietzsche is een van de eersten die de uiteenlopende

betekenissen behandelt van het woo rd medium . Van

telepatisch tot techni sch. Dat doet hij binnen een groter
kader waarin hij de blind e vlekken aanwijst va n de tweede

Verlichting die in zijn tijd op gang komt. Hij levert een

theoretische conceptie van het eerste massamedium in

pregnante zin. namelijk Wagner. Die Geburt der Tragödie

ausdem Geiste derM usik is in mijn ogen een beschrijv ing

van het eerste massamedium . De analyse van het apollini­

sche en het dionysische. die men altijd met mythologie heeft

afgedaan. blijkt een vrij adequate typering te zijn van de

lichamelijke mediagesteldheid. De wereld va n beelden en

geluiden wordt opgeroepen door innerlijke opw inding en

wordt door musici en acteurs zichtbaar en hoorbaar omge­

zet in een beeldenregen en een oneind ige melodie. Tezamen

veroorzaakt dat een effect dat esthetisch gezien tot dan toe

niet vertoond was en terecht een C esamtkunstw erk ge­

noemd mag worden.

In strikte zin is dat geen produktie meer van objectkunst.

maar een massamedium dat beelden en gelu iden ensceneert

en de toeschou wer totaal in beslag neemt. Het is een mul­

ti- mediale enscenering waarin de toeschouwer va n begin af

aan in het kunstwerk is opgenomen. N ietzsche w ijst

nadruk kelijk op de wed ergeboorte van de esthetische

toesch ouwer. Sinds de klassieke oudheid heeft de estheti­

sche receptie kunst gezien als vreemde objecten die men

va naf enige afstand waarnam. En dan wordt onder de

noemer 'roes en droom' opeens een manier van receptie

opgegrav en waarin niet langer die afstand tussen subject en

object bestaat. Dat is paradigmatisch voor alle massamedia.

Het is zinloos het verschil tussen subjecten en objecten aan

te brengen. De toeschouwers worden door de voorstelling

geconsumeerd. Als je nu cht er leest kan de Die Ce/1II rt der
Tragödiemakkelijk herschreven worden tot een eerste

theorie over de multi -mediale enscenering.
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t sorne distance. A nd th en, sudde nly, under th e

denominator of ' inlox ication and dr earn' , a marmer of

recepti on is discov ered in w h ich the disran ce betwee n

su bject and object na lan ger ex ists . This is paradigmatic

for all mass media. It is senseless to introduce the

diJreren ce betwee n su bject and object. The spec tators are

consu med by th e per for mance. If one reads soberly, e ne

sees that Die GeblIrt der Tragödiecan easlly be rewritten to

farm a hrst th eory aboul multi -medtal staging .

N ietzsc he later accused Wagn er of having exc ha nged

the path of multi -medial aesthe tics for th at of art w hich

propagates a message. Up until now, Wagne r wasn't

regarded as a media ar tist simply because the techniques of

mass com mu nication we ren' t at hls dtsposal. That wa s to

change radically only a couple of yea rs later, and

C ha mberla in was able to propose accompan yin g Liszt

w ith film. This causes N ietzsc hcs text s to so u nd

unreadabl e and archaic, w hile he discusses th e most

modern aesth etic produ cls. Hts text s abo ut W agn er can

only be lifted out of this trad itional contex t by

sho rt-circu iting th em w ith today's media theories and by

creating an int erface betwee n N ietzsc he and M cLuhan.

Wllat is tiJ(sig'lifiClllfce offollowillg tlr epatlr leill!illg

backwardsfrolll McLitllilll to Nietzsclre,for us?

Th e significance is that on ly in ret rospect does the

genea logy of th e new media become vis ible. A hlstory of

the individual media, of ph otograph y or of film, is nol

capable of that. lt s M cLuhan w ho turned the histor y of

technology into a retro spective v iew of the wa y in w hich

we perceiv e, M oreover, he made the professional

literatu re in th e area of th e psycho logy of perception

access ible, in wluch It is demon strated that images are

ex perienced nol sa muc h vis ua lly as tactilel y. W e can not
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N ietzsche heeft Wagner later verweten de multi -mediale

esthetiek te hebben ingeruild voor kunst die een boodschap

uitdra agt. Tot nu toe is Wagner niet als mediakunstenaar

bekeken omdat simpelweg de technieken van de rnassacom­

muni catie nog niet tot zijn beschik king stonden. Slechts een

paar jaar later zou dat radicaal veranderen en kon

C hamberlain het voo rstel opperen Liszt te begeleiden met

film. Dat heeft als gevolg dat de teksten van N ietzsche

onleesbaar worden en archaïsch klink en. alhoewe l hij de

modernste esthetische produkten behandelt. Zijn

W agnerteksten zijn alleen uit deze traditionele context los

te maken wann eer je ze kortsluit met hedend aagse media­

theorieën en een interfacetussen N ietzsche en McLuh an

aanbrengt.

\Vat betekent lut dat wede weg terug moeten volgen van

McLlllwn tot Nietzsclu?

Dat pas in een retrospectief de genealogie van de nieuwe

media aan het daglicht komt. Een geschiedenis va n de

afzonderlijke media. van fotografie of film, is daar niet toe in

staat. Het is McLuh an gewees t die de geschiedenis van de

techni ek veranderde in een terugblik op de wijze van

waarnemen. Bovend ien heeft hij de vakliteratuur op het

gebied van de waarnemingspsychologie toegankelijk

gemaakt. waar in wordt aangetoond dat beelden niet zozeer

v isueel alsw el tactiel worden erva ren. Het beeldenbo mbar­

dement kunnen we niet afdoen als een zuive r optisch

fenomeen. De geschiedenis van deze waarnemingsorganisa­

tie is veel interessanter en die vinden we bij Nietzsche ,

Mediamatû; 6 # 1. Benjamin, bij Riegl. W ölfllin en M cLu han.
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kopp eling tussen de eigen endogene signaalproduktie. die

men tijdens het drom en en de roeserv aring zelf oproept. en

de massa- ensceneringen. Droombeelden en roeserva ringen

verbinden de esthetische waarneming met de massacommu ­

nicatie. Het doel is daarbij om schakelingen tot stand te

brengen. niet om messagesover te dragen. Het gaat om een

grootschalige verbinding die gelegd word t tussen het

centrale zenuws telsel en het collectief erv aren esthetische

produkt.

Maar in de theorie van begindezeeeuw bestond ertocl,geen
verband tussende publieke sfeer ende individllele leefwereld?De
Duitseauteurs die u behandelt vormen daaroF' tocllgeen uitzon­

dering ?

Deze au teurs uit de jaren twinti g hanteren inderdaad een

rode- eeuwse opvatting van de politiek. toen er nog geen

aansluiting gezocht hoefde te word en met de mediale

werkelijkheid. Walter Benjamin en Ernst jünger zijn de

enigen die uit deze traditie breken en onder het voorteken

van het collectiv isme een nieuw begrip van politiek on t­

wikkelen. Benjamins reprod uktie- these en jüngers Der

Arbeiterstaan beide in de contex t van het collectiv isme.

terwijl ze geschreven werden door individu alisten. Het was

niet langer mogelijk te analyseren vanuit de erv aring va n

een afzonderlijk indi vidu. Die was onbeduidend geworden.

dat had de Eerste W ereldoorlog we l aangetoond. Het

burgerlijk indi vidu wordt prijsgegeven en daarvoor in de

plaats komt een collectief lichaam. ln het geva l va n

Benjamin is dat de matrix communisme, bij jünger is dat de

mythische gestalte van de arbeider. Dag mag ons nu weinig

meer zeggen, interessanter is de dwin gende noodzaak die

daaracht er schuilgaat om een collectief lichaam te denken.

Dit politieke lichaam van Benjamin en jünger staat onder

hetzelfde teken als het esthetische va n W agner en

N ietzsche. A ls massacommunicatie enige zin mocht heb­

ben, dan zou je het moeten definiëren als de tech nische

organisatie va n een collectief lichaam.

Carl Schmitt heeft de stellinggeponeerddat alle begrippenuitde
politiek van theologischeoorsprong zijn eIl iude loopdertijd

zijngeseculariseerd. Kunnenwe dat ook zeg~en van de begrip­
peIl die in de mediatheorie wordengebruikt ?

De vraag of er een theologie van de media bestaat, komt

meteen aan de orde zodra men zich ook maar één stap

verwijdert van de fun ctionele besch rijvi ng en gaat twijfelen

aan de vr ij stugge. mannel ijke ove rtuiging dat het functio­

neren van het systeem een doel op zich is geworden. De

theologisch e dimensie van de media wo rdt zichtbaar op het

moment dat de telepatische en de electronische media elkaar

gaan benaderen . A ls de aaneenschakeling van diverse

media en gebru ikers zo'n hoge graad bereikt heeft, komt de

immaterialisering aan een kr itische grens en lost alle subjec­

tivit eit op. De 'volmaakte anonimiteit' die dan intreedt heeft

als begrip zeker een theologische achtergrond. Voor

Kierkegaard was anonimiteit het incognito van de negatieve

theologie.

De nieuwe theologie zou mijns inziens de gestalte

moeten aan nemen van de gnosis. Een theologie die geba­

seerd is op een absolute kennisaanspraak. Theologie wordt

alleen nog getolereerd als ze de vorm aanneemt va n een

integrale kenni s van de wereld . In de conve rgentie van

verschillende takken van de natuurwetenschap tekent zich

die integrale kennis af. rasters voor de duiding van de

wereld. Tegelijkertijd zullen de oude religies terugkeren als

een reactie op de aanhoudende Entzauberung. Ook de

nieuwe media hebben een radicale desillu sionering tot

gevolg. De nieuwe gnosis die de Pa x Americana met zich

meebrengt. zal zich geconfro nteerd zien met oude funda­

mentalistische religies, die zich zullen terugtrekken in

afgelegen gebieden. Milit ante sektes die de bevolkin g weten

te mobiliseren kunnen aanslu iting v inden bij de religieuze

reserves d ie men heeft bij de totale Entzauberung der Welt.

Is HansJürgenSyberberg somslid van zo'n sekte? Wallrom

keert de zefilmer zich opeens tegende media?

Sy berberg gelooft dat zijn eigen project bedreigd wordt door

de 'gadgetlovers '. W at hij w il is een Durcharbeitlmg van de

Du itse myth e. A lexander Kluge en Hans jür gen Sy berberg

zijn enkele van de weinigen in Duitsland d ie ove rtu igd zijn

van de noodzaak om aan de mythe te blijven werken. Het is

geen toeval dat beiden met film werken. Dat de filmer

Syberberg een W agneriaan is past natu ur lijk prachtig in

mijn hypoth ese. Het verder werken aan de mythe en de

vaard igheid te begr ijpen hoe de nieuwe media werken zijn

voor mij twee complementaire ondernemingen. Bij ons

bestaat het gevaar dat beide geparalyseerd worden. De

verlichte geesten maken het myth e- ond erzoek onmogelijk.

terwijl de mythologen een taboe uitspreken ove r de nieuwe
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i simply d ispense the image-bombardm en t as a purel y

optical pheno meno n. T he history of th is organisation of

perception is mu ch more interesting and we fmd it in

N letzsc he , Benjamin , RiegI. W ölfllinand M cLuhan .

Gadgets actually only effect staging- illus ions whlch

we re alread y ex tant. N ietzsc he points ou t the conneetion

between lndtvïdual endoge nous signal production during

dream and intox ication, and mass- staged eve nts. Dr eam

images and intoxication - ex per iences conneet aesthetic

perception w ith mass commu nication. T he goal of th is is

the creation of con nec tions , not the propagation of

messages ; its to make a large- scale connee tion betw een

the central nerv ous system and the collectively

experienced aesthetic prod uct.

But, certainly, in t/tebeginningof this century, nocomtection

existed between tlle publicrealmandtlteworld of individual

experience?TIu German authorsyou deal lVithare no

exception to this, arethey ?

Indeed, these au thors of the tw en ties employ a conce pt of

politics from th e nin eteenth century, w hen it still was n 't

necessary to search for a conneetion w ith media] reality.

W alter Benjamin and Ernst Jün ger are the only tw o w ho

break free of this tradition and develop a new co ncept of

politics under the precursory sign of collectiv ism.

Benjamin s rep roduetion thesis and [üngers Der A rbeiter
wer e both w ritte n in the contex t of collectivism, ev en

though they we re w ritten by individualists. It w as na

lan ger possible to analyse w ith the ex pe rience of sepa rate

indi viduals as a point of departur e. It had become

insignificant : that had been demon strated by the Firs t

W orld W ar. T he bour geois indi v idual is let go of and a

collective body rep laces it. In Benjamins case, th e matrix is

commu nism, in [ üngers, its th e myth ic form of the

we rker. They may mean littl e to us now, but w hars

important is the ur gent need which they co ncea l: the need

to thlnk of a collective bod y. The polltical bod y of

Benjamin and Jün ger is of th e same order as th e aesthetic

bod y of Wagn er and N ietzsc he. [f mass commu nication is

to have any meaning, then one sho u ld first define it as the

tech nical organ isation of a collective body.

Carl Schmitt has proposedtha t allconcepts of polities areof

theological origin, and//ave been secula rized in thecourse of

time. C all lVe saythat about the concepts which areemployed in
media tlleory as weil?

The question of w het her a 't heology of th e media ' ex ists

arises as soon as one takes eve n one step away from a

functional description and begins to doub t the rath er stiff,

masculi ne conviet ion th at the fu nctioning of the sys t=

has become a goal in and of itself. T he theological

dimension of the media beco mes visible at the mome nt at

w hic h th e telepathic and elect ron ic media begin to

app roach one anothe r. When the connection of various

media and its users has progressed to suc h an ex tent,

immateriali sation will have reached a criticaI boundary

and all subjectivity w ill dissolve. T he 'consummate

anony mity' w h ich then comes about certainly has a

theological background , conce ptua lly. For Kierk egaard,

anonymity w as th e 'incog nito' of negative theology.

In my v iew, th e new theology sho uld take the form of

gnos is. A theology w hich is based on an absolu te claim to

knowi edge. Theology is on ly still tolerated if it takes the

form of an integral kn owl edge of th e w orld . The outlines

of thls integral knowiedge, pattern s for definin g the world,
are becoming apparent in th e convergence of different

branches of ph ysics. A t th e same time, th e aid religloris

will retu rn as a reaene n to th e continuo us Entzaubenmg.
Th e new media also carry a radical d lsillusionment w ith

them. T he new gnos is w hich th e Pax Am ericana brings,

w ill find itself confro nted with old , fu ndamentalistic

religlon s, w hich w ill w ithdraw into remote region s.

Mil itant sects w h ïch su cceed in mobilising th e population

can link wi th the rel igiou s reserves w hich peop le possess

dur ing the total Entziluberung der W elt.

Is Hans]iirgen Syberberg a memberof oneof those sects?

M ydidthis filmmakersuddenly turn against tlle media?

Sy berberg believes th at his ow n project is th reatened by
the gadge t lovers. What he wants is a Durcllilrbeitung
(fur the r devel opment) of th e German myth. A lexander

Kluge and Hans Jü rgen Syberberg are some of th e few in

Ge rmany w ho are convineed of the need to continue

werking on th e myth. It is na coîncîdence th at bath werk
w ith film. The fact that the film maker Syberberg is a

W agnerian fits perfectly into my h ypothesis. of course.

Continu ing to wo rk on the myth and the abtltty to

understand how the new media wo rk are tw o

complementary enterp rises, in my v iew. A t present,

theres a real dan ger of both of them being paralyzed .

Enlightened minds make research of the myth impossible,

while mythologists pron ou nce the med ia taboo. I thi nk

that suc h [ears disap pear if you show that media and

myth s overlap. I kn ow that Syberber g is sca red th at his

ow n productiv ity w tll be hindered by new techniques .

Thats th e product of igno rance . And It s grotesque, of

course, if you kn ow the ex tent to which hes connected

w ith the classic, new medium of film. He sees the

GesamtkunstlVerk as th eatrical staging and reduces the

mu ltr-rnedial character to th eater. That is a typically

conservative interpretation of W agn er. Instead of

recognizing that film does indeed offer the possibili ty of

liberatin g th e Gesamtkunstwerk from aid cha ins, he

reverses th e whole case and retu rns to the form of theater.

A fter hav ing begun mov ing in the dir ection of this dead

end, hes allowed himself to be led int 0 making the most

insane statements.

I suspect that 8otilO Strauss, witl, his pieafora 'primary
literature', willhavegreat infiuence in the nineties lVithin the

bourgeois discourseand that aversion to themedia willbecome
thedominant mentlJ1ity. Don't you think that this conservative
attitude lViIIhindermedia tlleory in its further development?

Writers like Both o Strauss are becoming more and more

conscious of the medial premises of their work and can na

longer withdraw from the med ia. Thats w hy they respond

w ith a h ysterical cou nter-reaction . T hey refuse

intervi ew s, stay far aw ay from television and act as

th ou gh w hat they w rile is free of seco ndary lilerature.

How ever, if you look at their books , w h ich I ad mire, by
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media. Zu lke angsten vallen denk ik weg als je laat zien da t

media en mythen in elkaar ov erv loeien. Van Sy berberg

weet ik dat h ij bevreesd is dat zijn eigen produktiv iteit door

nieuw e technieken aan band en wordt gelegd. Dat komt

alleen door onwetend heid . En het is natuurlijk grotesk als je

weet hoezeer hij ve rbonden is met het klassieke nieuwe

medium film. Hij ziet het G esamtkunstwe rk als een theatra­

le enscenering en redu ceert het multi- mediale karakter tot

theater. Dat is typisch een conservatieve lezing va n

W agner. ln plaats van te erkennen dat film inderdaad de

mogelijkheid biedt het G esamtkunstw erk te bevrijden van

oud e ketenen , bu igt hij de zaak teru g tot de theatervorm.

Nadat hijzich in deze dood lopende richting had begeven,

heeft hij zich laten ve rleiden tot het doen van de meest

krank zinnige uitspraken.

Ik vermoed dat BotilO StrallSS,met zijll pleidooi voor m I

primaire literatllllr, illdejarfll lIegelItig U il grote illu/oedzal
llebbfllbillllfll /Iet bll~ger/ ijk vertoog Ol de afkeer ua llde media
U il domillallte mfllta/iteit za/wordfll. Delikt 11lIietdatdeze

collservatieue opstellillg de mediatlleorie za/ /limIerell ill /war
verdere olltwikke/illg?

Schrijve rs als Botho Strauss worden zich meer en meer

bew ust va n de mediale premissen van hun wer k en kun­

nen zich niet langer onttre kken aan de media. Vandaar dat

zij met een panische tegenr eactie komen . Ze weigeren ieder

interview, houd en zich verre va n de TV en doen alsof hun

schr ijfsels vr ij zouden zijn va n secundaire literatuur. A ls je

echter kijkt naar zijn boeken , die ik overigens bewo nder,

zitten ze vo l met verwijzingen, bijvoorbeeld naar Lacan. In

Paare, Passalltmstaat notabene een citaat uit een boek waar

ik aan meegew erkt heb, G llosis lHld Politik.De intertekstu ­

aliteit laat zich niet zo eenvoud ig door een cou p de force

verw ijderen. Tegenwoordig zijn teksten onde rdeel va n een

mediaconglomeraat. ze zijn een moment binn en het nel­

wer k.

U it angst voo r het verdw ijnen van het schrijven komt

Peter Handke met de geschieden is van het potlood . Dat is

een teru gkeer naar de idyllische voorstelling dat men met

het meest primitieve werktuig de eigen intuïties kan

optekenen. Dat kan inderdaad, binnen een kun stmatig

parad ijs, dat op zijn beurt weer onderdeel uitm aakt van het

medialandsc hap. Met potlood geschreven verhalen laten

zich immers prima faxen! Zeer geraffineerd houd en zij vast

aan humanistische ideeën als gen ialiteit en intuï tie. Dat

Handke zich als dichter presenteert en Strauss zich als

schepper van primaire lectuur ziet, zijn uitin gen van een

religie va n de indi vidualiteit, die als surrogaat bij de media

bijzond er goed aankomen. Zulke boodschappen wo rden

graag gehoord . Maar er gaat geen innovatieve kracht

van uit. Die bezat Both o Strauss wel degelijk. maar vanaf

Rllmollr bericht hij niet langer meer ove r de wer kelijkheid

waar w ij nu in leven . De oude Opitz, onze barokd ichter

heeft eens gezegd: De poezië wasa/tijd a/llegatievetheologie
en dat kan je nu ook van Handke en Strauss zeggeI], Hun

appe l is gericht aan een klasse van Bildun gsbiirger, zoals de

leraren die het feuilleton van Die Zeil lezen. Maar deze

bu rgerlijke intelligentsia is op sterve ns na dood. Zij zu llen

vervangen worden door een pol ytechnische intelligen tsia

en mensen die een goede neus hebben voor de ware poëzie

van vandaag. Dat hoeft niet per se cy berpunk te zijn. Er

bestaan geraffineerdere methode n om de vonken uit de

mediawereld op te vangen. Hans Magnu s Enzensberger

slaagt daar soms in. De overw inning op 'de echte literatuur'

is nog slechts een kwestie van tijd totdat deze verlichte

hum anist isch e cliqu e is afgedank t. In het buit en land toont

men al zelfs een ethnologische belangstelling voor deze

schrijvers: kijk eens aan, er werken nog schr ijve rs aan de

D uitse myth e!

IS/Iet lIiet merkll',wrdigdat lIitgerekold de literatllllrwetellschap,
die ziell met tekstm bezig/lOlIdl.def lllldamelltfll /euert voor Uil

mediatheorie ?

Een va n de grootsten , Mar shall McLuhan, was literatuur­

wetenschapper. Friedrich Kitt ler is dat ook. Dat heeft

volgens mij te maken met een w isseling van het paradigma

in de afgelopen twintig jaar. Die loopt van het structuralis­

me naar de vertooganalyse om vervo lgens de stap naar de

mediatheorie te zetten. Deze d rie staan niet onverzoenlijk

tegenover elkaar. Ze komen uit crisisve rschijnselen voo rt.

uit de blinde v lek die ieder denksys teem bezit. Zo heeft de

ver tooganalyse het structura lisme overtroffen en datzelfde

doet de mediatheorie nu ook. Ze omva t het voorafgaande en

levert nieuwe formuleringen va n vroeg ere vragen. Het

structuralisme om te beginnen ontdeed zich van de centrale

rol va n het indi vidu. Men concentreerde zich niet langer

fetisjistisch op een zender of ontvanger, maar keek naar de

struc tuur van de taal of de rui lverhoudingen. De vertoog­

analyse heeft daar een aantal historische apriori's aan toege­

voegd , die de transformatie va n zulke struc ture n mogelijk

hebben gemaakt. Ze heeft discan tinuïteiten aangewezen en

concrete dispositieven van de macht benoemd en laten zien

wat er gebeur t wa nneer het ver toog een verbond aangaat

met bepaalde instituties. Ook toond e ze de lichamelijkheid

va n het ve rtoog aan zodat N ietzsches Eitl5ellreibllllg in een

ander perspeetief kwam te staan.

De blinde v lek van de vertooganalyse is echter de

techn ologie. Het is fascinerend te zien hoe immuun Michel

Fou cau lt is voor de nieuwe media, alhoewel hij hun komst

begroet. Ook voo r de sys teemtheoreticus N iklas Luhmann

is het ondenkbaar dat communicatietechniek een eigen

logica heeft. Het vertoog is zo immaterieel dat het niet eens

te verbinde n va lt met alfabetische tekens. De onzichtbaar­

heid va n het ver toog maakt zijn macht uit. Door het

machtsapriori heeft de vertooganalyse de harde feiten va n

het technische apr iori ove r het hoofd gezien. Om gekeerd

moet ik toegeven dat de mediatheorie het gevaa r loopt het

macht sapri ori te verwaarlozen. O p vragen die de politiek

oproep t heeft ze geen antwoord .

\.Velke tekstelI gevet! deovergall.g .U lII vall ,'ertoogillwlyse lIaar
mediatheorie?

Aanw ijzingen zijn te v inden bij Derrida , bijvoorbeeld in La
CartePostale, waar we vanuit de cr isis van het zenden , de

zending, terech tkomen in een theorie van de telematische

technie ken. Die tekst heeft de omslag va n vertoog in media

op een dramatisch e wijze vas tgelegd . O ok in Dela
Grammatologie staan enkele belangrijke passages over

opslag- en archiveringstechnieken. Bovendien heeft

Derr ida in zijn definitie van schrift al de stap gezet van het

boek naar de electronische media. Daaruit kunnen we
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t th e way, th ey are fu ll of relerences. to Lacan, for

instance. In Paare, PaSSalltm there's a quote from G tlosis

UtlJ Politik,a book I collaborated on. Intertextuality can ' t

be removed as easily as all that, wi th a s imple coup deforce.

Today, text s are a part of a media cong lomeration, they

form a moment within the netwerk . O ut of fear of the

disap pearance of writing, Peter Handke tu rns u p w ith the

'history of the pencil'. This is a return to th e idyllic idea

that one can evo ke ones intuition s wi th the most

pr imitive of tools. A nd , lndeed. one can, w ith in an

artilicial paradise, w hich , in its tu rn, is a part of the media

landscape. Sto ries wntten in pencil can be sent qu ite we il

by fax !They stick to humani st ic ideas suc h as gen iality

and intuition wi th great relinement. That Handke presents

himself as a poet and Strauss as a creator of primary

literature, form ex pressions of th c religion of indi vidu­

alitv, which lind a great deal of acceptarJCein the media as

a su rrogate. M essages like these are glad ly heard. But they

contain no innovative potential. Botho Strauss dldhave

potentlal. but, beginni ng w ith Rumour , he ceases to narr ate

aboul the reality in which we now live. O ld O pitz, our

baroque poet, once said: Poetry a/rl'a)'S rl'as tlegative tlle% gy
and one can now say the same of Handke and Strauss.

Their appea l is directed at a classof Bildrlllgsbiirger, like the

teachers who read the serlal in DieZeil. But this bourgeois

intelligentsia is all bu t dead. They'll be replaced by a poly­

tech nica] intelligentsia and peop le who have a good nose

for th e tru e poelry of today. That doesn't necessarily have

to be cyberpunk. either. Th ere are refined methods for

receiv ing the sparks from th e media wo rld. Hans Magnus

Enzensbe rger sornetimes succeeds in doing 50. Th e v ictory

ove r 'real literatu re' is just a qu estion of time, un til th is

en lightened huma nistic clique is done for. T heres even an

ethnological interest in suc h w riters in foreign countries:

just look. w riters still at wo rk on th e Ge rman myth !

IStl 't it stratlge t/rat it5precisely literelrY scimce, which is

oCCl IJ'ied with texts, whicll is prodllcitlg t/lefOlltlda tiotls for a
media tlleory ?

O ne of the greatest, Marshall M cLu han, was a literary

scientist. Friedrich KiUler is, too. I th ink that that has to do

w ith a change in parad igms during th e last twent y years.

lt goes from struc tura lism to discourse ana lys is and ,

subsequen tly, makes th e step to med ia theory. Those thr ee

are not mutually incompatible. Th ey emerge from crisis

phenomena, from the blind spot possessed by eve ry

system of thought. Thus, discourse analys is has outdo ne

structuralism and media theory is now do ing th e same. It

contains that which we nt befa re it and produces new

way s of formulating qu estions posed earlier. To begin

with , stru cturalism divested itself of th e central role of the

ind ividual. O ne no longer con entrated fetishistically on a

sender or a receiver : rather, one looked at the struc ture of

language or the exc hange relationships . Discourse analysis

added a nu mber of h istorical apr ioris to that , w h ich made

poss ible the transform ation of suc h struc tures. It ind icated

d iscontin uities , named concrete dispositives of power and

showed w hat happens w hen discourse allies itself w ith

certain inst itutions. lt also showed the physicality of

discourse, 50 that N ietzsche's Eitlscl.reilJllIIg cou ld be seen

from a new view point.

Th e bl ind spot of disco urse analys is is technology,

however, It is fascinating to see how immu ne M ich el

Fou cau lt is to new media, w hile he does wekome their

coming. For the sys tem theoret ician iklas Luhmann, it's

unthin kable that comm unication technology has a logic of

its own. The discourse is 50 immater ial that lts impossible

to eve n connee t it w ith alphabetic sy mbols. Th e

inv isibi lit y of the discourse is its pow er. With the powe r

apriori. d iscourse analysis has ove rlooked the hard facts of

techni cal apriori. O n the ot her hand . I must ad mit that

media theor y is in danger of neglecting the powe r apriori.

It has no answe r to questions called up by polities.

WJ,idl tests itldicate tI.e tratlsitiotlfrom represetltatiotl
a tlalysis to media tilCory ?

Ind ications can be found in Derrida, Ïor instanee. in La
carte [Jostaie, in which his exa mination of the crisis of

broadcasting, the broad cast, led to a theory of telematic

lechnologies. Thls text d ramatically embod ies the sh ift

from discourse to media. In De /a Gram",atologie there are

some impor tant passages about storage and archive

tech niqu es. Moreover. Derrida took the step from th e

book to th e electronic media in hls delinition of w riting.

From this, we can conclude that media theor y originates in

a media-technological v iew of d iscourse arialysis.

\ \IIrat doyou tI,itlk wi/l occupy media t/lCory itl tlre future?

I think that media th eor y w ill retain a ret rospective

character for some time to come, in order to map ou t its Wiamntic6 # ~
ow n genealogy. The countless books about computers

appea ring today lack any hlstorical awa reness at all. Eve n page 39
obv ious fou nders llke Tur ing, von Neumann and

Shan non aren 't mentioned . T his amn es ia applies to very

recent hislor y : someone who speaks about cyberspace

shou ld at least have read No rbert W ieners Cybertleties!

Th e lask w hich media theory is confronted w ith is the

Iransformation into computer theory, because that w ill

certainly become the meta theor y in this area. W ilhin it,

the conneet ion w ill have to be made between the

electron ic media and th e meta medium computer. O ne

cou ld v iew all of th is as a retrospecti ve task. lt only

becomes diagnost ic w hen it resh apes itself into a media

aesthetics and stud ies changing perception. This br ings to

mind 'sc ientilic v isualisation', in w hich people begin to

debate w ith images. This is sensationa l w hen one

cons iders that the Enlightenment, u p to now, has

destroyed images in order to replace them w ith concepts .

A l5O, [ think of the simulation tech niqu es w hich densify

information in suc h a way that you can manoeuvre

th rou gh the data masses like a pilot, in a manner of

spea king. There are institutions, suc h as the one here in

Braunsch weig, at NASA and at Boeing. at w hic h research is

being cond ucted on v isua l technology. In my v iew,

they' re practicing media aesthetics there.

Is media theory bami Otla tlW ' llest/'elies ?

Yes, it is, if you deline aesthetics as the 'theory of

percep tion'. lf ('m correct, the eye abso rbs 5 gigabytes per

second. Th is is suc h an enormous amount that th e biggest



GEERT L OVI NK

opmaken dat de mediatheorie voortkomt uit een media­

technische blik op de vertooganalyse.

Waar za/ .Je me.Jiatheorie ziel,va/geus u .Je komeu.Je tij.J mee
bezigllOu.Jen?

Ik denk dat de mediatheorie nog geru ime tijd een retrospec·

tief karakter zal behoud en om haar eigen genealogie in kaart

te brengen. De talloze boeken die tegenwoord ig over

computers verschijnen missen ieder h istorisch bew ustzijn.

Zelfs voo r de hand liggende grond leggers als Turing, vo n

Neumann en Shannon wo rden niet genoemd. De amnesie

heeft betrekking op de meest recent e voorgesc hiedenis : w ie

het over cyberspace heeft zou toch op z'n minst de

Cybm letics va n No rbert Wiener gelezen moeten hebben !

De opgave waa r de mediath eorie zich voo r gesteld ziet,

is de transformatie tot computertheorie, want dat zal vas t en

zeker de meta- theorie op d it gebied worden . Daarin zal het

verband gelegd moeten worden tussen de electronische

media en het meta-medium computer. Dit alles zou je nog

kunnen zien als een retrospec tieve opgave. Diagnostisch

wordt ze pas als ze zich omvor mt tot een mediaesth etiek en

de ver and erde waarn eming bestudeert. Ik denk dan aan de

scielltific visualisation, waa rbij men begint te argumenteren

met beelden. Dat is sensationeel als je bedenkt dat de

Verlich ting tot nog toe beelden heeft vern ietigd om ze te

vervangen door begrippen. Verder denk ik aan de simula­

tietechnieken die informatie op een d usda nige manier

verdichten dat je bij wijze van spreken als een piloot door

datamassa's heen manoeu vreert. Er bestaan institut en , zoals

Mediamatic 6 # I hier in Braun schweig. bij de NASA en bij Boetng, waar

onderzoek verricht wordt naar v isuele techniek. Voormij

pa gina 40 beoefenen ze daar mediaesthetiek.

Baseert .Je me.Jiat/,eorie ziellap zo '11 lI ieuweesthetiek?

Ja, wel als je esthetiek definieert als de 'theorie van de

waarneming' . A ls ik het goed heb neemt het oog v ijf

gigabyte per seconde op. Dat is zo gigantisch vee l dat de

grootste mainfra ims dat op het moment net aankunnen. Met

het oog kan men oneindig veel meer informatie opnemen

dan met welk ander zintuig of intellectueel vermogen dan

ook. Dit betekent dat inform atieverw erkin g in de toekomst

wel v isueel moet zijn, omdat het oog het potentieel bezit

grote hoeveelheden informatie nog zin vol te verwerken.

O ok dit soort onderzoek gaat ove rigens teru g tot de Tweede

We reldoorlog. Toen gaf de firma Boeing de opdrac ht om te

onderzoeken wat zich eigenlijk afspeelde in het oog va n een

piloot d ie na een gevechtsha ndel ing zijn machine op de

landingsbaan neerzette. De uitk omst was dat het oog een

geniale informatieverw erker is, die niet statisch maar

dy namisch te werk gaat. U it deze studies naar het opname·

vermogen va n informatie kan men opmaken hoe beelden

vervo lgens opgew ekt kunnen worden en welk e eigen·

schap pen ze dienen te bezitten om opti maal 'leesbaar' te zijn.

Voor otl.Jerzoek naar lut bed.J kU lllun wemoeilijk teruggrijpen
op.Je filosofie. Dieheeft toch a/tij.J onderliet juk van de l,eel.Jell

uit willell komm ?

Het argumen t voo r een wereld zonder beelden is dat men

niet meer aan denk en toekomt en door de beelden ove rdon-

derd wor dt. Ergo: de geest is pas bev rijd in een beelden loze

maatschapp ij.Beelden zouden in animistische praktij ken

worden gebru ikt en dienen om de spreker te ove rtroeve n ,

denk maar aan de gelijken is van de grot van Plato, het eerste

pamflet tegen de macht van beelden. De rationaliteit va n het

Avondland heeft in toenemend e mate beelden u it de weg

geru imd. Zelfs Adorn o's esthetische theorie was gebaseerd

op een radica le afkeer van beelden. Hij ging zelfs zover

door te zeggen dat het esthetisch e beeld een beeld loos beeld

is, d .wz, een beeld dat van alle beeldkwaliteiten is ontdaan.

Je kan dan aan M ondriaan en de abstracte kunst denken .

Dit geeft goed aan in welk e impasse de zoste- eeuwse

esthetiek is terechtgekomen.

Deze argumentatie gaat teru g tot het bijbelse verbod

afbeeld ingen te maken. De beelden d ie de kunst voort­

brengt zoude n geen afbeeld ing mogen zijn. Kun st zou

alleen dan goed zijn wann eer ze geen afbeeld ing toon t maar

zuiver en alleen voortkomt uit de eigen voo rstelling.

Beelden zijn eigenlijk misleidend en behoren tot de sfeer

van de illusie. N iet alleen maken priesters gebru ik va n

beelden om het vo lk te misleiden, beelden zouden in het

algemeen de complexiteit va n de werkelijkheid niet kunnen

afbeelden. Denk maar aan de beroemde uitspra ak va n

Bertolt Brecht : Eeu fotovall .Je AEG-faln- iek zegt lI iets over.Je
werke /ijkl,ei.J vall .Je AEG-fabriek. Dat was dialectisch den­

ken. Concreet wordt het pas door dialectische constructies,

n iet door slechts te kijken : als ik ga kijken, zie ik helemaal

niks.

Het merkwaardige aan het hu id ige onderzoek naar

scimtific vislwliStltioll is dat het nu de rationaliteit zelf is d ie

vraag t om uil beeldin g, terw ijl men er tot voor kort nog

vanuit ging dat ware kennis onvoorstelbaar was: onze

werkelijkheid zou daarom zo abstract zijn omdat ze cnvoor­

stelbaar is. En dan wordt plotseling de zaak op z'n kop gezet

en zegt men : om nog über haupt kenni s te kunnen concep·

tualiseren, moeten we het v isualiseren, aangezien beelden

een hogere informatiedichth eid opleveren dan de begrip­

pen . In het fractalonderzoek en de chaostheorie ku n je goed

zien hoe de compu ter eerst beelden produceert die vervol­

gens wor den geïnterpreteerd .

Zegt .Je kunstgesellie.Jmis .Jall lIiets over lut bed.J ?

Van de kunstgeschiedenis kan je zeggen dat zij zich heeft

beziggehouden met ku nst d ie geen afl)eeld ing produceerde,

met als zondeva l het realisme. Het is interessant u it te

v inden in welk opzic ht de realistische ku nst haar eigen

beelden interpr eteert als cons truc ties van de werkelijkheid .

Maar de abstracte ku nst leve rt ons meer op aangezien zij

van begin af aan een construc t is. Van de ku nst kun je à la

McLuh an zeggen dat zij geen afbeeldingen heeft gemaakt,

maar de wijze van waarnemen getoond heeft. Men heeft de

waarneming geschilderd en niet de waargenomen situatie.

De geschiedenis laat goed zien hoe belangrijk het apriori

van de waa rneming is. Daarom komen mediatheoretici ook

niet uit de soc iologie of de filosofie, maar uit de esthetica en

de literatu urwetenschap, aangezien zij een beter sensorium

hebben voo r de h istorische aprior i's van de waarneming.

A ls we er van uit gaan dat in de nabije toekomst alle

beelden berekend worden, zullen ook de v roegere kunst­

wer ken die voo rzien waren van een aura , electronisch

leesbaar worden en net zo goed te deconstru eren zijn.. ..
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t mainframes can only barely equal it. With the eye, one

can absorb Incredibl y much more information than with

any othe r sense or intellectuaI capacity, Thl s means that

information processing must be visual in the futur e,

beeause the eye possesses the potential for process ing large

qu antiti es of information in a meaningful way. Thi s kind

of research goes back to the Second W orld W ar. At that

time, Boeing ordered research to be done on what actually

happens within the eye ob pilot wh o is landin g his plane

after combat actlv ities. The result was that the eye turned

out to be an ingenious processor of information , w hich

does not work stattcally, but dynamically. From these

studies of the capacity for absorption of inlormation , one

can d raw conclusions abou t how images should be

gene rated and whi ch characteristics they should possess

in order to be optimally 'readab le'.

In research ing tlte image, weW il hardly resortto philosophy.
Hasn't I,hilosophy always attetllpted to thro", off theyokeof

imd(~es ?

Th e argumen t in favo ur of a wo rld without images is that

one na longer gets around to thinking and is swa mped by

images. Ergo: the mind can on ly be liberated in an

image-Iess society. Images, accord ing to this v iew, were

used in animistic practices and served to outdo the

spea ker ; just consider the si rnila rity to Plato'scave, the first

pamphlet against the power of images. T he rattonality of

the Ahelldlalld has pushed the images aslde to an

eve r- increasing degree, Eve n Adorn o's aesthetic theory

was based on a radical avers ion to images. He eve n wen t

so far as to say that the aesthetic image is an image-Iess

image, that is, an image w hich has been divested of all of

its image-qualities. O ne might think of Mondriaan and

abstract art. This is a good indicatlon of the impasse at

whi ch tw entieth cen tury aesth etics has arriv ed. ..

.. We zullen zien hoe zij reageren op hu n opname in het

electronische beeldenr ijk. De mooiste schilderijen zijn

volgens mij ontstaan in een confrontatie met nieuwe media,

oog in oog met de fotografie en de film.Schilders v roegen

zich af wat de gevo lgen van die registratietechnieken

waren voor de eigen archaïsc he bezigheid. Zo kw am de

deconstructie van hu n eigen techni eken op gang, een

ve rschuiv ing die een nieuw perspectief opleverde en zich

uitt e in het pointilli sme, kubi sme etc. Het is te hopen dat

kun stenaars de huid ige technologische uitdaging aanne­

men, McLuh an zag de kunstenaars al verhuizen van de

ivoren toren naar de controlekamer. Mochten ze dat niet

doen , dan word t hun werk simpelweg ove rgenomen door

de makers van vid eoclips,

Th is argument can be traeed back to the blbllcal ban on

makin g represent ativ e images. The images w hich art

creates are then na longer allow ed to be represen tation s.

Art would then only be conskiered good wh en it na

lan ger ex hibits represent ations, but represems ani)' itself.

Images are actually misleadin g and belang to the realm of

illusions. ot onl y do priests employ images to mislead

the peop le : in general. images aren' t capable of

representing the complexity of reality, in this view.[ust

cons ider the famous statement of Brechts : A photogral,h of
tIlt AE G factory doesll't sayallyt/lillg ahout thereality of tilt
AE G factory. That was dia lectical thinking. Concreteness is

only achieved through d ialectical constructions, not

simply by lookin g : if I strnply look. I see noth ing at all.

The remarka ble thin g about present day research on

scientilic visua lisation is that its now rationality itself

whi ch demands representation, w hile, until recently, it

was assumed that tru e kn owledge was un imaginab le: our

real üy was thus abstract to such a degree, beeause iI was

unim aginable. And then, sudd enly, the wh ole business

gets stood on its head : in order to concep tualise

knowl edge at all. we must v isua lise it, in light of the fact

that images produce a higher informati on densit y than

concepts. In fractal research and chaos theory, one can see

weil how the computer lirst produces images whi ch are

su bsequen tly interpret ed .

Does art "istory saynotlling ahout images, t/IW ?

About art h îstory, one can say that it's been occupied w ith

art which did not produ ce representation , with realisrn as

the Fall. lt wo uld be interesting to explore the exact wa)'s

in whi ch realistic art interpret s its own images as

construct fens of reallty. But abstract art provid es us wi th

more, as its a construc t from the ve ry beginning. One can

say about art, à Ia McLuh an , that it has not made any

images; rather. it has show n the wa y in w htch percep tion

took place, One pain ted the percep tton. not the perceived

situation. Hlstory shows how important the aprior i of

perception is. That s why media theoreticians don 't emerge

from sociology or pht losophy, but from aesthetics and

literary science . They have a better sensotium for the

lustoncal apriori of percepti on .

If we assume that all images wi ll be calcu lated in the

near future , earlier worles of art which enjoyed an aura

will become electronlcally readable and just as subject to

deconstruction as the e thers, W e'!l sce how they react to

their absorption into the realm of electronic images. The

most beautiful paintin gs were created in a conflict with

new media, in my v iew, eye to eye w ith photography and

lilm. Painters wond ered what the consequences of those

registration techniques we re for their own, archaic

occupation. Th is is how the deconstruction of their ow n

techniques came about, a sh ift which caused a new

perspective to be created, one wh ich exp ressed itself in

pointi llism, cubism, etc. lts to be hoped that artists take up

the presen t technological challenge. t'v1cLuha n already

env isioned artists leav ing the ivory tower and takin g up

their places in the control room. Shou ld they not do that,

then their work w ill simply be taken ove r by the makers

of music v ideos.

translation JI M BOEKB INDER
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Imagine Ihal Ihere's a war...
and no one is watching Ielevision. nIotat
information radiales such availabilily that il
evokes Dolf pure revulsion. As Oasein in
optima forma , it is just abil more than lifecan
bear. Data can never be accepted tor what it
is. It has 10 be made 10 resonaleby means of
sophisticaled equipment, in order 10 then be
processed. Player technology has to be
continually updated, otherwise data succeeds
in escaping and, already vegelating, sinks
Duce again inlo its hard·headed silence.
Wear and resilience are big issues in Ihe
world DI the player and recording equipment
induslry. Dala recorded on a magnetic tape
or CDcan duck behind a layer of peaceful
slalic wilh lighlning swillness, and cease 10
be readable lor Ihe assignmenl of signi·
ficance , lislening pleasure erolher forms of
smoolhing. Dala can amuse Dolf after life
has been brealhed info il by smoolh
generalDrs. No recreation wilhoul crealion .
Walching Ihe lelephone orlislening tofilm
cans ceases 10 be entertainment; il
evidences true obsession. nInIhe period
inwhichbullelins wereslill sent by sa iling
ship, Ihey weregranled Ihe opportunily to
ripen into reports. Data was translormed
inlo news by allDwing il 10 become old.
Dnly when accompaniedbyopinions and
commenlary could Ihe message escape
thecrushing remark: What business is it
ol mine? 8y consolidating and concen·
Irating Ihe mix DI bulletins which came
in, Ihe editors were able 10 daily evoke
Ihe image of a coherenl world. The
substantial clolh ing inwhichephemeral
sensalion was ollered made it possible
for Ihe citizenrytoabsorbIhe news as a
program segmenl of da ily life. 11 could
provoke general inlerest because it
appeared in the gu ise of a regulafed
encroachment on Ihe rilual DI one's
own existence. The news came from
oulside and, Duce inside, provided Ihe
necessary reactions, which then
spread throughout the community as
Ihe stuff of conversation and Ihere
acquired Ihe coherence needed. n
The acceleralion ofIransport broughl
wilh it the 'currency principle'. More
and more, absolule time delermines
Ihe signilicance DI Ihe event. The
lime segment wilhin which a
message can be paraded as Ihe
Iheme DI Ihe dav is becoming
smaller and sma ller. An example:
on lhe 23rd of January 1766, Ihe
Amsterdamsche Courant reported
Ihat the King of Denmark was
seriously ill. On Ihe 28th of

redilscollective characler. The Ielevision news
programs became platforms lor local
nationalities. The dictates of time which the
programmers imposed on Ihe people via Iheir
1'1guides left one with Ihe pleasantfeeling of
having made the choice ene's selt, when one
switched on the news . Programmatic media
presumed that the consumer was a subject,
and Ihus collaboraled with the makers in
giving the broadcast a meaning. When dala
escaped Ihese dietales and Ihe 1'1 became a
piece of furniture , comparable wilh Ihe
dresser upon which the lamily pholographs
weredisplayed , Ihe lopical mediamade Iheir
enlrance . They appeared as an inlerruplion
to Ihe program. The falal currency of Ihe
traffic (traffic report, ghosl riders), was
employed as ameans DI putting pressure on
one 10 slay tuned - even while one issitting
al home. life ilself Ihen came 10 be
conceived ofas akind ofIraffic which had 10
be continued, uninterrupled. nInIhe begin­
ning, Ihe news inlerrupled Ihe program­
ming; then Ihe inlerruplion acquired a
channel of ils own. Currency's capacily to
suggesl a hierarchy of importance, in
whichshoving 10 Ihe fronl is allowed, had
an unloreseen consequence: Ihe fragmenl-
atlon DI Ihe media user as subject. Their
capacily 10 choose succumbed , as tar as
Ihe topicaI media were concerned. The
equalily of news and enlerta inmenl was
reslored when Ihe topical media were
settledon awavelengthofIheir own. 8ut,
al Ihe same time, Ihe claim Ihal media
had a universa I claim 10 the all Ihose
belween Ihe ages of 8 and 88 was
relinquished. Each minorily got ils own
message. The idea ofIhe market sector
10 be conquered thus became an
inlegral part of Ihe mediaI, and the
unreslrained proliferalion Dl channels
could begin. nThe secrel of lopical
media is 10 profile ilsetf as a separate
media in such a way thaI all program-
maticmedia are temporarily luned Duf.
Currency's now·or·never doesn'l allow
itself 10 be combined wilh a lasling
bond with Ihe viewer. After a dav or
Iwo ofwalching , 10 everyone 'saslon-
ishmenl, Ihe inflammalory characler
of Ihe spontaneDUS news bursl turns
oul fohave astaged 'showcharacter '
par excellence. Anyone in search of
background informalion is better off
reading a book or chatt ing wilh the
neighbours. Currency and news are
mulually exclusive. As soon as Ihe
topical media start broadcasting live
press conferences, which journalists
must make news of later, Ihe inler-

versions in detail? When the public has been
placed permanentiy in Ihe position Dl the
journalisI, the viewer will have toconlinually
switch channels in order 10 linish up their
report on lime. In lhisway, viewing time is
aclively made use ot. nRefuse was always
purely an object. Dne of Ihe promising
consequences of the nonsensical urge to
consolidateIhe datawhich has been galhered
inloan end producl (IikeIhis nicely designed
quarterly) isIhe continual creation Dl refuse.
Nobody needs 10 read Ihose quarterlies,
because everyone knows which programs
Ihey've been made with. 8ulwhat loses ils
meaning, regains its secret. Superfluous
media have restored Iheir silence. li's Ihe
nalure of data that it evokes Ihe suspicion
Ihal it is manifold. li's always lound in
groups. üata can operate by itself , bul cant
be received . Every piece ofdata counts and
relains its idiosyncratic characler. Dala
can'l lust be addressed: tlrst, one must
know which language it speaks. looking
at data means making it into objects:
refuse. nTopical media are media in
progress. They're no longer capable of
producing ready·made leatures; Ihey
wander aboul in Ihe raw material. Now,
the avanl-garde of hard informafion is
reconnoilering the nert phase, in which
il's accepted that end products are
superfluDus. They arebusy, obsessively
testing Dut the dala-vacuum cleaners
which they've developed in their labs.
The collection , attraction, picking up,
tapping, clippingoul, copying, catego·
rising, storage, re·grouping and es·
pecially the saving DI data is Iheir
ca lling in lile. Complelely in line wifh
the sovereign media, they no longer
need an audience in order to work
over their subjects. They'reamazed at
Ihe inexhaustibilily of fheir dala
sources. Just as in the traditional
computer societies, theycarry oul the
rilual in which the surplus Dl data
which the society produces is
extinguished. 8ut this anthropo-
logica1view of archaic mechanisms
of reconciliation overlooks Ihe fact
Ihallhe whole ol sociely is saddled
up with Ihisrefuse problem: Ihereis
a great danger Ihat Ihe quanfily of
data will exceed ils critical mass
and explode. And handful DI priests
with Iheir data vacuum cleaners
can do little to combat Ihe danger
ofcrucialdata-carriers going up in
flarnes. nMinialurisalion of dala
slorage is nol Ihe solulion 10 the
overload whichmenaces; it contri·

January, il repor-
ted Ihat Copenhagen is sunk

into bil/er Mourning, because their
betoved monarch has been torn Irom

among themby Oeath, while, inlact, he died
on January the 141h. Thus , Ihe moment ot the

monarch 's death lasted Iwo weeks. nTelemalics
has won a crushing viclory over this reg ime of Ihe

interval and relating whal is happening elsewhere has
become anever-ending slory. The reportsareno longer
delivered inportions; Ihey lormaconslanl stream which
is oriented to locallime. News no longer reaches you :
il's permanently present. 11 no longer occupies a lixed
place among lire day'sduties; ralher, it can be broughl
inwhenever desired. nPreviously, the programmed

media reslricted Ihe idiosyncralic scheduling of
one's daV. They could make a 'news aura ' rise

up around informalion by selecling it,
saving il up and clolhing il insuch away

Ihal Ihe ritual digeslion DI world
wide tilbits re·acqui·

val in which some·
thingcanstill becomenews has

been destroyed: we see the journalists
leaving the roomin order to call Ihrough

whatwe've just linished walching. nWhen
we're able to foflow Ihe work DI world·renowned
wrilers on bullelin boards, as Ihey wrile their prize­

winning novels, towalchIhe shooling of aHollywood
film which will be broadcast as an evening-Iong show
many monlhs laler, when telephone conversations
belween world leaders are plugged direcfly inlo the
Iransmitters, when we can lollow Ihe studio lakes ofa
world·famous musician'scolive onIhe radio and when
Ihe Dolf reports we see are about the way in which
reports are pieced logeIher, Ihen Ihe end product will
appear so much later Ihan Ihe actual ilem thaI il

can be shoved aside as refuse. Who wililake
the trouble 10 buy a disk if we 've all just

spent monlhs listeningtothe recording
of Ihe new numbers and have

discussed the various

butes to its ampli-
licalion. Compressed micro-

dala conlinue 10 be objects which
can strike back. Just like material reluse ,

data can't be deslroyed , bul only relocaled.
The ecDlogicaI answer, data prevention

(prevenlionis better Ihan storage) leads inexorably
10 the crealion of media-Iree zones à la Gulag
archipelago and a pedagogical lorm of censorship

which may erase dala·intensive periods Irom hislory,
for example. All of these solulions are conceivable,
Iherefore Dutdaled. Dnly the strategy ofdata recycling ,
Ihe re·routing ot inlormation into events and pheno­
mena beIDreil can once again be lurned Ihrough the
wheels ofthe mylhical view DI history, ollers some

prospect DI an effective aversion of the data­
growth which is immanent. Maybe we should

have letdala go ilsown way, and enlrusted
it 10 itself wilhoul any guidance or

significalion from oulside. n
translation JIM BOEKB IND ER
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OF HOE RED IK MIJ N BOELTJE UIT HANDEN VAN DE DIGIT A LE BRUTALITEIT VA N DE M CHUGH

-0- OR HOW DO I SAVE MY BELONGINGS FROM T HE DIGITAL BRUTALITY O F T HE M CH UGH

Singer

Singer

sewing machine
Hear

Hear

Floris ]espers bought a

Singer machine

(...)

hehas a right to
SINGER SEWING MACHINE IS T H E BEST

(.. .)
PAUL VAN OSTA IJENI
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1 Paul van Ostaij-n

Huld,die/'I "all

Sillgrn 963

~ T he real academic- litera ry

postmode rn cu lture must have

star ted in the card- Index . Not in

the notes of w riters suc h as [oyce

or Pound, of course , but w ith the

deli very men, the

literatur e- expert in terpreters and

the glorious resu lts of their

card-index fetish ism. But how,

in Godsname, was it poss ible

that compllcated puzz les sueh as

Fi t/t/ega t/s Wake' or Cat/tos]were

wri tten w ithou t the use of a

contempo rary word processor !

Ph enomen al memory, boundless

2 James [oyce Fill"egmls

Wak e 1965

3 Ezra Pound Ca"tos

1972



4 Ronaid McHugh

A mlOtatiOtls to Finnegal15

W ake 1980
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De echte uni versitair-litteraire

postmoderne cultuur moet in de

kaartenbakken een begin hebben

genomen. N iet in de aantekeningen

van schrijvers als [oyce of Pound

natuurlijk. maar bij de bezorgers, de

litterair wetenschappelijke interpre­

tatoren en de glorieuze result aten

van hun kaartenbakkenfetisjisme.

Maar hoe was het in gods naam

mogelijk een zo gecompliceerde

puzzel als Fillllega lls W ake' of

Calltos' te schrijven zonder ge­

bruik van een hedendaagse tekst­

ve rwerker? Een fenomenaal

geheugen, een onbegrensde

litteraire creativi teit en voo ral een

onbeschaamde brut aliteit verklaren

niet alles. A l de valkuilen. de

dubbele bodems en hermetisch e

raadsels die Joyce en Pound als een

zelfbew uste opgave aan hun lezers

voorleggen! Ook als je degenen die

deze cryptogrammen professioneel

ontsluiten, als bijziende. monoma­

ne. iedere eigen creativ iteit ontzeg­

de zeloten veroordeelt, ku n je toch

niet voo rbij aan hun wetenschap­

pelijke monnikenarbeid. A lsof hun

wer k een integraal onderdeel

vormt van het origineel. Een

revérence vo l va n ironie, in verge­

lijking met het echte talent en de

energie die door [oyce en Pound

zelf in hun werk is geïnves teerd.

W antwie er echt wat aard igs mee

w i]. is toch al gauw veroordeeld tot

het soort bijna briljante improvisa­

ties op het oeuvre va n de meester

in de trant va n Hu gh Kenn er, en

dat zijn toch niets meer dan aange­

name exe rcities van een parasieten­

eter op de hu id va n de rinoceros­

sen.

Mijn favoriete ex tract uit vele

uiteenlopende voo rafgaande

studies is die van Ronaid

MclIugh.' A lle 628 pagina's van

de originele Wake vo lgt hij op de

voe t, ieder woo rd dat een verkla­

ring beh~ft v inden we. met uitleg.

terug. Het geheel oogt op het eerste

gezicht a l~ . het levenswerk van een

dichter in de moderni stische

traditie van Ezra Pound. In feite

werkt het in een zelfstand ige lezing

ook zo. Je kunt het lezen van de

Fillllegalls,al heen en weer sprin­

gend tussen het origineel en de

ve rklaring. niet lang vo lhouden.

Maar als je bladerend in McHugh

ergens in geï nteresseerd raakt. is
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het gewone praktijk dat je hem

bladz ijde na bladzijde blijft vo lgen,

als regels uit een zelfstandig

ged icht. Geen Barbarberalfabettm
zo leu k als dit McHlIglwl. A lsof de

natuurlijke aantrekkingskracht va n

het genie aan onze aandacht

onttro kken wordt door de water­

verfkleur tjes van de misdienaar.

Ergens in het hart van iedere pc

zit een vergelijkbare classificeerder.

Er zit een McHugh in je Macintosh

ve rstopt die je werk met de egards

als was het de regelrechte voor tzet­

ting van Fitlllegalls W ake behan­

delt. A lsof het geheiligde teksten

zijn, waarv an de zwakh eden wel

door hem opgevangen zullen

wor den. Ik weet niet hoe hij eru it

ziet, maar zijn karakter heeft de

hardnekkigheid va n de [oyce- vor­

ser. Bijde eerste kenni smaking

vo nd ik hem vriendelijk en beleefd ,

een tijd lang liep ik aan zijn hand,

maar nu begint bij mij een vermoe­

den van een komplot te rijzen.

De pc is een alles vergoelijken­

de spiegeL Het ve nster waar je aan

ve rslaafd ben geraakt, met daar

binnenin die McHugh . als een

hedendaagse, natuurlijke omkering

van het geheim van Dorian G ray.

Hoewel de lineaire lijn va n de

klassieke retorica in de pc nauwe­

lijks meer betekenis heeft. moet hij

ons werk toch altijd weer lineair op

het venster projecteren. Zo veel tijd

en energieverspilling voor zo

weinig result aat! Maar hij slooft

zich uit om zijn digitale wezen in

onze lineaire denkt rant om te zetten

omdat hij weet dat zijn wraa k zoet

is. In zijn dagelijkse contact met ons

herkent hij ons in de snel veroude­

rend e slaven die zich aan zijn

alsmaar verjeugd igende gezicht

hebben uitgeleverd. Een heden­

daagse beeldreligie met hem als de

geest in de machi ne die in het

schelle licht van het venster onze

onv olkomenheden opzuigt en daar

al faceliftend een mooi plaatje van

maakt. De narcistische ik-generatie

kijkt in het spiegelbeeld dat de pc

haar voo rhoudt en waant zich

haars gelijke. En zoals Ronaid

McHugh ons de blik op [oyce

ontneemt (die ons ove rigens op zijn

beurt het natuurlijke zich t op G od

wegneemt), zo ontneemt de pc ons

iedere reële insch atting van ons

eigen kunnen.

Een Singer ?

jawel

jawel jawel jawel ik zeg het u een

Singer

versta-je geen nederlands mijnheer

Cirw /ez

Wie vóór de ku nsten kiest, zich

tegen de aanspraken van de weten­

schappen op de litteratuur verzet,

en al eve nmin iets met de postmo­

derne ontw ikkelingen op heeft, kan

met een pc niet altijd even gelukkig

zijn. Ons schrijven is niet veel

anders dan een weerspiegeling van

de traditionele retoriek, in een

modern jasje op onze hedendaa gse

wereld beproefd. Zo denken wij

nog eenmaal de eenheid van de

traditie. de kracht van argumenten

van de lineaire traditie in te zetten

in het culturele debat, als verdedi­

ging van de oude boekenwereld

tegen de digitale struc tuur van een

Mcllugh .>Waarschijnlijk zullen er

tussen schrijve r en machine weinig

duidelijk wederkerige uitwisselin­

gen zijn. A lsof wij de litteraire

uitd aging die McHu gh iedere

computergebru iker stelt hardnek­

kig will en inperken. Toch is het zo

dat veel va n de camputerv irussen

een geschiedeniSachter de rug

hebben die je heel gemakkelijk tot

een litterair model terug zou kun ­

nen voe ren.

De eerste v irussen die mijonder

ogen kwamen. zaten verborgen in

OmtrelltDada van Hu go Cl aus.

Ze hadden zich genesteld in het

verhaal van een familiereüni e ten

hu ize van de parochiegeestelijke

Deedee.?Ogenschijnlijk domineert

Deedee het gebeuren, of anders wel

C laude, het zwar te schaap van de

familie, een onderdrukte travestiet,

die zich opknoop t en zo de gebeur­

tenissen in retrospectief in een

ander perspectief zet. Cl aus onder­

mijnt het gebruikelijke lineaire

ve rhaal en laat telkens vanuit

verschillende figuren de gebeur te­

nissen de revu e passeren. In een

ogenschijnlijk alledaagse stijl

geschrev en, zien we de tekst al snel

evolueren tot een taalexperiment

dat verdacht veel lijkt op het

resultaat van een binnengedron gen

v irus. Je zou het een 'vensterroman '

kunnen noemen, in retrospectief

ook. Zin voor zin, woord voor

woo rd , onthult Omtrmt Dada



~ literary creativi ty and above

all shameless brut ality do not

explain every thing. A ll those

pitfalls. hidden mean ings and

hermetical nddles that Joyce and

Pound present to thei r readers as

a self-conscïous task ! Even if

you condemn the people w ho

unravel these cryptograms

profess ionally as sho rt-sighted ,

monomaniacal zealots, deprived

of any creativ ity of their ow n,

you still cannot ignore their

scientihc drudgery. It is as if their

work has becorne an integral part

of the or iginal. A cur tsey fu ll of

iron y, in comparison to the real

talent and the energy in vested in

their wo rk by [oyce and Pound

thernselv es. Because, these wh o

really want some fun out of such
works, w ill soo n he condemned

to the kind of almost bri llian t

improvisations on the work of

the master in th e marmer of Hugh

Kenner and, Indeed, these are

nothing more than the pleasant

exe rcises of a parasite eater on the

skin of the rh inoceros.

M y favo uri te ex tract out of

man y different prev ious stud ies is

that ofRonald M cH ugh.' All

628 pages of the original W ake
are followed meticul ously, we

find back each word needing

clarificatton. A t first s ight, it all

looks like the life werk of a poet

in the moderni st tradition of Ezra

Pound. Read independentl y, it

does in fact work in that way. too.

The task of reading Finnegan.
jump ing to and fro hetween th e

original and the explanation, is

lmposs ïble to endure for long. But

wh en , leafing through M cHugh .

you become in terested in

something particular. it is quite

normal to follow him page after

page. like the lines of an

independ ent poem. Much more

fun than Barbarberalpltabetting.
th is McHuglling. A s if the natural

appea l of the genius is withdrawn

from our attention by the

water- colours of the altar boy.

So mew here in the heart of

eve ry pc, there is a similar

classifier. A M cHugh is hid ing in

your M acint osh and treats your

wor k w ith the kin d of respect

du e to a direct continuance of

Fitllugans W ake. A s if your texts
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were sacred, and he enjoys taking

care of the shor tcomings. [ do not

know wh at he looks like, but he

has the tenacity of the

[oyce- ex plorer in lus character.

When we first met. I fou nd hirn

friendly and pollte. and for a time

[ follow ed his lead. but now [ am

heginn ing to suspect a

conspiracy.

Th e PC is a mirror that glosses

over eve ry thing. T he wi ndo w

that you have become addicted to.

and inside lurks that McHugh . as
a conternporary, natu ra] inversion

of the secret of Dorian G ray.

A lthough the linear line of

classic rhetor ic has lost vi rtua lly

all meaning in th e PC. time and

again he still has to project our

wo rk onto the screen along the

same linear lines. Such a was te of

time and energy. for 50 little

resu lt! But he bends over

backwards to convert hts d igital

being into our linear manner of

thinking. because he knows that

hîs revenge wl ll he sweet. In his

daily contact w ith us, he

identlhes us in the rap id ly aging

slaves who have given

thernselves up to hls ever

rejuv enating features . A

con tempo rary image rel ïglon .

w ith him as the ghos t in the

machine. suc king up our

imperfections in a continuous

face-lift to present a pretry

picture in the glaring light of the

screen. The narcissist

M e- generation looks into the

mirror that the PC holds up to it.

and thinks it can compare to it.

And just as Ronaid M cH ugh

blocks our v iew ofJoyce (w ho .

for that matter, in tu rn blocks our

natural v iew of God). the PC

deprives us of any realistic

assessme nt of our own abilities.

ASinger ?

yes indeed

yes. oh yes. oh yes indeed. I am

telling you. a S inger

don't you un derstand your own

language. dear sir

Cirwlez

T hose who come out in favour of

the arts, wh o resist the claims of

science on literature and do not

care much either for pos tmode rn

dcvelopment s, cannot he

whole-hearted ly happy w ith a

Pc. Our wr iting is not much more

than a reflection of tradit ional

rhetoric, tried out in a modern

wrap on today's wo rld. T hat is

why we wo uld once more brin g

the unit y of trad ition. the force of

arguments of the linear traditi on .

into the cu ltura l debate, as the

defense of the old wor ld of hooks

against the digital struc ture of a

M cHugh .5 Between wr iter and

machine. th ere w ill pro bably he

few clearl y mutual exc hanges .

A s if we were stubborn ly tryin g

to curb the literary challenge that

M cHugh is posing to every

computer user, Still, it is tru e that

man y comp uter v iruses have a

history that cou ld easily he traeed

back to a literary model.

Th e first vi ruses I ever

enco un tered were hidden in

OmtreJIt Dada , by the Flemish

w riter Hugo C laus. Th ey had

nestled themselves into th is story

of a family reun ion in the home

of the pansh pries t Deedee." At

face va lue, Deedee do minates the

event, or else it is perhaps

C laude, the black sheep of the

family. a covert transvestit e wh o

hangs himself. thereby
retrospectively putti ng the events

into a different perspecti ve. C laus

undermin es the usu al linear story

and lets the occurrences file past

[ rom th e point of v iew of one

character alter ano ther. W ritten in

a seemingly commonplace sty le.

the tex t evolves in front of our

eyes into a linguistic experiment

which suspicious ly resembles the

result of a v irus invasion. You

cou ld call it a 'w indo w noveI '. in

retrospect also. Sentence by

sentence. word by word . Omtrent
Dada reveals itse lf as a text

which seems to he composed as a

func tion in a compute r

prog ramme. apply ing itself to

liule else than continuous ly

calling up one sy mbol after

ano ther. The entire novel

anticipates th e Macin tosh 's

w indow cu lture. or that of the

other, more recent, Windows

programmes. Sentences like

unfolding ranges of images. w ith

simu ltaneous ly built -in

disappearance commands . Th e

5 Zou een overweldigend

conservatiefboek als

J.P.Guépins

De BesclJal'Îltg (1984) niet

gewoonop eencomputer

geschreven zijn?En zoja.

heeftde schrijver zich

daarvan weleens de

co nsequenties voor zijn

eigenwerk gerealiseerd?

/ lmagine. an ove rw hel-

mingly conservative

hook such asJ.P. C uépins

De BesclJa viltg

[C iv tlisatlon] (1984) was
quüe simply wntten O ll a

computer! A nd if 50. is

the author aware of the

consequencesfor hts own

work?

6 Hugo Claus O mtrent

Deedee1963
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7 Paul van Ostaljcn,

Theovan Doesburg,

Lucebert en Hans

Faverey

8 Karel van Mander Dell

grolldtderedel vrij

scldlder-collst uitgegeven

en van vertaling en

commentaar voo rzien

door Hessel Miedema,

I-n, Utrecht 1973.

Hessel Miedema De

tm "ill%gievan Pll ilip'

A "gelsLofder

ScI,ilcler- co"st (1942)

197 5
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zich als een tekst die gecomponeerd

lijkt als een fun ctie in een compu­

terprogramma die zich op niet veel

anders toelegt dan het voor tdurend

oproepe n van het ene na het ander e

sy mbool. De hele roman anticipeert

op de venstercultuur van de

Macintosh , of van de ande re, latere,

window programmeringen . Zinnen

als zich ontvo uwe nde beeldenreek­

sen, met daarbij tegelijk ingebou w­

de verdw ijningscommando's. De

lineaire structuur is ondergeschikt

aan losse, zich ontv ouwe nde en

tegelijk weer dichtk lappende voor ­

stellingen. C laus genereert in d ie

snelle opeenvolgende en gelijktijdig

elkaar tegenspr ekende bewerkingen

een hoog emotionele betekenis.

In de manier waarop we met

onze PC werk en, regeert op alle

niveaus het kni ppen en opnieuw

bijeenlezen. het monteren en het

uiteentrekken. Een vor m van

Barbarberalfabettm ,de wat kind erlij­

ke prak tijk va n het tijdschritt

Barbarber in de jaren zestig, als een

vulgaire var iatie van Pounds

dicht erlijke prax is. Maar anders

dan deze poëtische werkw ijze, en

de oorspronkelijk bezielende

uitgangspunten, is bijM cHugh het

rationele denkr aam van de reken­

machine bepalend . Met dit soort

barbarismen als instru mentele

uitd aging heett de PC het op onze

creativ iteit gemunt. Wie met de

commando:' gaat werken , raakt er al

snel vers laafd aan en onderschat op

een fatale w ijze de kracht va n de

tegenstander.

Is het werk van onconve ntione­

le dicht ers nog te lezen en te inter­

preteren zond er de terminologie

van de Pc?' Hoe simpel de gedach­

ten erove r ook zijn (de tekstl'm ver­
ka alsmI spiegell'ail iret mellselijk

breill, is lIiets cHidm dali wat dat breill

erill stopt), de interp retatieve moge­

lijkheden van de tekstverwerker

geven wel degelijk inzicht in de

genesis van het dichtwerk. Maar

wel anders dan in de conve ntionele

tekstana lyse van gedichten, waar

raadselachtige gegevens een psy­

chologiserende of een anderszins

mystificerende uitleg krijgen.

Hoeveel gevaarlijker zijn de verlei­

din gsstrategieën van de pc !

De programmering van Joyce en

Pound kan op uiteenlopende

manieren geanalyseerd en in beeld
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gebracht worden. [oyce en Poun d

hebben er natuurlijk om gevraagd,

ze hebben hun werk als het ware

geschreven om juist ook aan een

kwan titatieve analyse onderwo r­

pen te worden. Maar de uni versitai­

re indu strie maakt er soms een ware

slachting va n, Van het te onderzoe­

ken lichaam blijtt in dit perspectief

vaak niet veel meer ove r dan het

beeld van de v iv isectie op een

artistiek lichaam als wraak op eigen

falen. Ik heb het gevoel dat de

McHugh hetzelfde met ons voor ­

heelt . Wi e het talent van een C laus

mist om de PC vóó r te zijn, of w ie

niet zo naïef is als Guépin, zal

gemakkelijk in deze va l lopen.

McI-lugh is trouwens al veel

langer onder ons werkzaam, heett

zijn eerste besmettingen al in een

verder ve rleden overge bracht.

Zelden een zuiverder exe mplaar

gezien dan in de kun sthi storicus

Hessel M iedema. Wa t in de stud ies

va n Miedema jaren lang een stille

vennoot is gewees t, met een lange

incubatietijd, is door de McHu gh in

de pc plotseling geactiveerd.

M iedema heett de teksten van

Karel van Mander en Phi lip

Angel. als het ware met de eigen

hand , onderwo rpen aan de gebru i­

kelijke retorisch wetensc happelijke

pretenties.' Het werk van een

maniak die monomaan en in een­

zaamheid zijn wraa k op de creatieve

mens neemt door hem aan de

steriele wetenschappelijke regels te

onderwe rpen. W ie de uiteindelijke

ve rn ietigingsdrang die de McH ugh

met ons voo rheeft in een schr ille

belichting wil zien , bladere dit

werk va n wetensc hap eens door.

De messcherpe, steriele wape ns

ingezet op het jaloers bewerkte

lich aam van Van Mander. A ls een

M iedema in travestie laat McH ugh

zijn sys tematische geest los op de

aan hem toevertrouwde teksten.

A ls een verdwaasde wetenschap­

per ziet hij het verschil tussen de

ene en de andere tekst niet, en

brengt zo het klassieke idee van

kwalit eitsverschi llen terug tot een

vo rm va n bureauordenin g en

kaartenbakkenfetisjisme. De reken­

meester d ie er met de insp iratie

va ndoor gaat. Wetenschappelijk e

mierenarbeid gesublimeerd tot een

tot in het waanzinnige voo rtgedre­

ven acribiedie er uiteindelijk op uil

is het wer k leeg te zuigen en leeg

achter te laten. Jaloezie d ie erop uit

is een werk van dicht erlijke inspira­

tie te verdelgen onder het mom va n

wetenschappe lijke interesse.

Wet enschap als een crime passic­

nel. W at een maskerade !

De lineaire retorica, circu laire

beweg ingen, fragmentatie, het zijn

bewerkin gen die de tekstverw erker

zich gemakkelijk heett aangeleerd.

De differentiatie is ook zo'n perfect

door hem toegepaste techni ek.

Langzaam maar zeker besmet de PC

de litteraire cultuur als de ultieme

classificeerder van het artistieke

goed tot steriele rijtjes, de patho­

loog- anatoom van ons artistieke en

culturele erfgoed. Wrede artificiële

intelligentie die demystificeert.

C ultuur is natuurlijk altijd een

kwestie van crisesmanagement

gewees t. De voorsc hriften , de

manifesten, de voo rstellen, de grote

teksten hebben ju ist hun kracht

vaak behouden omdat ze een vorm

van zekerheid geve n die in de

dagelijkse praktijk nu eenmaal

ontbreekt. De vo orschriften voo r

het goede gedrag die Cas tiglione

schreef, de schilders leerboeken van

Karel van Mand er of Philip Angel.

het zijn aanbevelingen voor cr ises­

management toen kun st. leven en

filosofie nog een samenhangend

beeld vertoonden. Een dergelijke

v isie lijkt in onze dagen onmogelijk,

kan alleen nog va n een nostalgische

signatuur zijn. De therapieën voo r

artistieke ziektes zoals Gee rten

Meysing Ooyce & Co) heeft gefor­

muleerd als een allerlaatste poging

die samenhang in leven en denken

te suggereren, is uiteindelijk ge­

strand op een besef dat de scheid ing

tussen leven en kun st definitief is."

Ook Meysing werk t met het

leerboek van Van Mander. het

ve rsch il met Mtederna is dat

Meijsing een artistieke inblazing

stelt tegenover het chirurg ische

ontleedmes. Meysing erkent het

falen van klassieke instru eringen

voo r een hedendaags kunstwerk en

trekt daaru it zijn conclus ies.

W aarschijnlijk versch illen de

klassieke ins truc tieboeken niet eens

zoveel va n die van de programme­

ringen v ia de computer. Beide zijn

in principe afhankelijk van een

buiten onze eigen persoon lijkheid

opgestelde regeling, die aan onze



* linear struc ture is subo rdinate

to separate images w hic h un fold,

then immediately s lam shut. In

these q uickly successive, and at

the sarne time co ntrad ictory.

treatrnents, C laus ge:le rates a

highl y emotional meaning.

T he wa y in whlch we ope rate

our i-es is governed at all level s

by cutt ing and joining up again.

by montage and tak ing apa rt. A

form of Barbarbera lplJabettillg, the

sornew hat child ish practice of th e

D utch literary journ aI Barbarber
in the Sixties , a kind of v ulgar

va riation on Pounds poetic

prax is. But in contrast to th is

poetic way of working. and its

origina lly inspi ring starting

poin ts. the M cH ugh- method is

de termined by the rational brain

frame of the calculator. W ith th is

kind of barbarism as an

ins tru mental cha llenge . the pc is

after our creativity. O nce you

begin to wo rk with the

com mands. you will soon become

addieted to them and fatally

un derestimate yo ur opponent's

strength.

[5 it still poss ible to read and

int erpret the work of

un con vent ional poets without

the terminology of the PC / '

However simple the ldeas on it

may be (tlre lVord I'rocessor. as a
mirror of tltehl/malibrailI . is
1I0thillg more tlJaIl lV/Jat tllis braill

I",ts illto it), the interpretative

posslbtllties of the word

processo r do. indeed. give an

insight into the genes is of the

poem. But in a way that is

different from th e conventlona l

tex t analys is of poems. where

enigmatie in formation is provided

w ith a psyc ho logising or

othe rw ise mysti fying

explanation. How muc h more

dan gerou s are the sed uctive

stra tegies of the pc!

T he prog ramming ofJoyce

and Pound can be ana lysed and

perceived in man y different

ways. Of course. Joyce and

Pound asked for it , they wrote

their work. as it were. speci fically

also to be submitted to

qu antitative ana lysis. But the

academie industr y sometimes

tu rn s the ana lysis of their work

into a real blood bath . [n th is
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perspec tive , it often leaves US

wit h not mu ch more of the body

to be exa mined than the pietur e
of the v iv isection on an ar tistic

entity. as the revenge for the

researchers' ow n failur e. [ have

the feeling that the McH ugh has

the same in store for us. Those of

us w ho lack the talent of a C laus

to stay one step ahead of the I'C . or
are not as naive as C u épin. w ill

easily fall into th is trap.

M cHugh . for that matter. has

been among us for much lon ger

than we realise, he caused his first

contaminations a lon g time ago. I

have seldo m found a purer

example than in the art h istor ian

Hessel Mi ederria. What for years

on end had been a dormant v irus

in M iedernas stud ies. wi th a long

incubation period. was sudde nly

activa ted by the McHugh in the

I'C . Mi edema. as if wit h his ow n

hand s. submitted the texts of

Karel va n Mander and Philip

Angel to the usu al rhetorically

scientific pretension ." T he work

of a maniac, monomaniacally and

in so litude takin g reven ge on hts

creative fellow man. by

submitting him to the sten le rul es

of science. Those w ho w ish to see

the ultim ate dest ru ctive dr ive of

the M cHugh revealed in shrill

exposur e. sho uld take time to leaf

throu gh thi s work of science . T he

razor - sharp. sterile weapo ns

brou ght in for the jealou s

d issection of Van M ander 's bod y.

A s a Miedema in d isguise.

M cHugh u nleas hes his

systematic brain on the text s

entrus ted to hirn. A s a bemused

scientist. he does not see the

dilference betw een one text and

another. th us redu cin g the classic

idea of d ifferen ces in qu ality to a

form of desk orde ring and

card- index fetish ism . The

aud itor runni ng off wi th the

insp iration. Scientific qu ibbling.

sublimated into a crazily

spur red-on metieu lou sness,

eve n tually ben t on suc king the

wo rk empty and leav ing it

beh ind in that state. Jealou sy. ben t

on destro yin g a work of poetie

inspiration. under the pretex t of

scien tific interest. Science as a

crimepa ssiollllel. What a

masquerade!

Linear rhetonc, circular move­
ment s, fragmentation . these are

techniqu es that the word
processor has eas lly mastered .

D ifferentiation is another one it

can carry out to perfectio n.

Slowly but surely, the PC is

contaminating literary culture. as

the ult imate classiher. turning

items of artistic va lue into sterile

columns; the patho logist of our

artistic and cultura l inh er itance.

Cruel aruficlal intelligence bent

on demystification .

O f cour se. cu lture has alwa ys

been a matter of crisis manage·

ment. The ru les, the mani fests. th e

propos itions. the great text s , have

aften preserved their strength

precisely because they pro v ide a

form of sec urity simply lack ing in

everyday practiee. The ru les for

good behaviour wri tten by
Castig lione . the painters' man uals

by Karel va n M and er or Phi lip

A ngel. are the recomm end ations

for crisis manageme nt from a time

w he n art. Iife and philoso phy still

presented a co herent pietur e. In

our time. suc h avision seems

impossib le. cou ld only be of a

nostalgie nature. Therapies for

artistic discase. such as those

form u lated by Geerten M eysin g

Ooyce & Co) in a final attempt to

sug gest th is coherence of ltfe and

thinking. eventua lly foundered

on the awareness that the

separation between life and art is

irrevocable.? M eysin g. too. wo rks

w ith Van M ander 's manual: the

d ifference between him and

M iedema being that M eysing

used artistic inspiration instead of

the surgeons scalpe l. M eysin g

acknowledges the inadequ acy of

c1assie inst ruction s for a

contempo rary work of art. and

d raws his concl usion s. The class ic

man uals are probably not really

ve ry d ifferent from those for

computer programming. Bath are

primaril y dependen t on an

arrange ment design ed outside our

ow n personality. an arrangement

w hie h has to give shape to our

desires and asp iration s. A s an

outs ider tak ing pit y on us.

arrang ing our thought s. dir ecting

our w ishes . But w hereas the a id

instruct ion manuals defen d an

ope nly controllabie pattern of

9 [oyce & Co Encill

19 74 ; Miclwel ,'atr

M",,,l,, ' 979 ; Cui /ia

1986

JO Castlg ltone 11" &ok

of rlre COl/rIier 1978
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ve rlangens en strev ingen vorm

moet geve n. Als een bu itenstaander

die zich over ons ontfermt. onze

gedachten ordent. onze wensen in

banen leidt. Maar waar de oude

instru ctieboeken een voor iedereen

controleerbaar denk patroon ve rde­

d igen. heerst in het hart van de PC

een strategisch inzich t dat ons

ontgaat. Cas tiglione instrueert voo r

de duur va n het geschrift. voo r de

duur van onze lezing." De pc

bespioneert ons voo rtdurend. leert

onze idiosyncratische wereld

kenn en , leert erop reageren. Wij

daarentegen staan met lege handen,

leveren ons heil en onze ziel aan

hem uit. Het geheim dagboek trekt

hij naar zich toe en ontfermt zich

erover. De d ichterlijke inspiratie
lijkt eigenlijk geen ve rband te

houden met de programmeringen.

maar natuurlijk is het tegendeel het

geva l. Het gaat erom hoe Uitdagend

de analogie van de digitale werkin g

va n de computer met ons brein is.

De instructies va n de programrnas,

wiskundig geformuleerd, digitaal

geprogrammeerd en uiteindel ijk

verbaal geformuleerd. laten de geest

va n de gebru iker niet onberoerd .

De klassieke cultuur heeft haar

retorica. in de sfeer waarvan wij nu

onze culturele bagage ordenen. altijd

met eigenlijke en oneigenlijke

middelen verdedigd en opgelegd.

Een retorica die in zekere zin in

Hegel haar hoogtepunt heeft be­

reikt. Hoe vaak er deze eeuw ook

storm tegen is gelopen. geen middel

is in staat gebleken het bouwwerk

zo definitief aan te va llen als dat in

de programmeringen van de compu­

ter gebeurd. Zelfs Von C lausew nz'

betoog ove r de oorlog kan ons in

het gevec ht met de McH ugh niet

van dienst zijn. Gesc hreven als een

variatie op de klassieke esthetische

traktaten. wordt het hier tot een

artistiek-litterair werk terugge­

bracht dat alleen nog retor ische zeg­

gingskracht heeft." O nze McHugh

onttrekt de oorspro nkelijke intenties

aan het boek. verplaatst het slagveld

naar de schijven en het geheugen

va n de computer en ontmantelt de

lineaire coderingen in d igitale infor­

matie. De logische regels. structu­

ren . gebru iken en nor men wo rden

plotseling, als in een onverwachte.

reinigend e storm. ondermijnd. Een

overv loed aan mogelijkheden.

P A U L G ROO T

waarin voorlopig nog geen orde is

te onderscheiden. de verwarring

van een schijnbaar litteraire chaos,

digitaal vo lkomen doordacht. Maar

bestaat er misschien toch nog een

litterair programma waarmee wij

McH ugh te lijf kunnen als we va n

de lineaire geheugensteun op de

boekenp lanken niets meer te ver ­

wachten hebben ?

W erden de ged ichten va n de

dadaïstische en avantgard istische

schrijvers v roeger geï nterpret eerd

als een vorm van rebellie en roman­

tische geestdrift. de pc-gebruiker

kan ze zo nooit meer lezen ." De

rebelse geesten blijken meestal

uiterst precieze dichters te zijn. die

met alle v rijheden en toevallige

vondsten. als in een bij toeval

opgeroepen selectie. ove r een

hoogst gestruc tureerde visie be­

schikken. A I hebben de retorische

schrijve rs hun programma dan

expliciet geformuleerd , de implicie­

te instructies va n de dich ters tonen

een niet minder daadkr achtig effect.

En waar de retorische programme­

ring een cu lturee l bepaalde. op het

verleden gestoelde, inhoudel ijk

uiterst amorele is, daar blijkt de

dadaïstische nu net sterk moreel

geladen. ook wanneer de vor mge­

ving een bijna ava ntgard istische

signatuur draagt. Maar boven alles.

ze hebben de circulaire structuur

van het digitale programma allang

analoog toegepast.

Ge rtrude Stein heeft door

middel van herhalingen en repeteer­

bewegingen haar taal als een pro­

gramma besch reven. In een curs us­

vorm. tekstfragmenten in de herha­

ling. dwi ngt ze je op zoek te gaan

naar aan haar programma;; verwan­

te analoge verschijnselen in ons

brein.v ln Don Oelillo's \Vl,ite

oisev ind je een opeenhop ing aan

elektrische Signalen va n radiouit­

zend ingen. sirenes. magnetrons.

ultrasonische toepassingen. TV-uit­

zend ingen." Ze zijn vera ntwoo rde­

lijk voor de daaru it voor tv loeiende

chaos in de menselijke geest. en in

het menselijke bedr ijf. Delîllo houdt

er de moed in door een ove rv loed

aan geestrijke gedachten. conversa­

ties en spontaan menselijk emotio­

nele ontladingen. De chaos. die een

uitbeeld ing zou kunnen zijn van de

effecten die in een catastrofetheorie

beschr even zijn" , verdampt hier tot

een bijzond er lachgas dat de gespan­

nen zenuwen een oorve rdove nde

ontspa nning beloofd. De mon itor

va n onze PC vertoont kur en. de

,d ,ite lIoise wordt bedreigt door een

zwarte chemische wolk die het

beeld verd uisterd. Het is de catas­

trofe. het ogenblik dat de beelden en

de structuren zich geen weg meer

weten en in een plotselinge ov erbe­

lasting in elkaar storten. Het ogen­

blik va n chaos waar zelfs de red­

d ingsboei van het normale apparaat

ook voor McHu gh onbru ikbaar is

gewo rden.

Zo lijkt voorlopig Mite Noise

de ultieme roman die met litteraire

middelen toch de destru ctieve

werk ing va n de pc te lijfgaat. Met

een programmering die zo ve rwar ­

rend is dat je eve n kunt geloven dat

de pc er ook geen greep meer op

heeft. A lsof het rekentuig dat het

op onze d romen voorzien heeft.

toch klein te kr ijgen is. Want w ie de

ruis als metafoor gebru ikt. kan die
ru is behalve als donk ere wolk net

zo goed als witte sneeuw interprete­

ren. De ruis terug tot sneeuw

ve rtaalt. en we hebben v ia een

poëtica weer greep op een d igitale

werkelijkheid gekregen.

Trouw ens als het eenmaal zo

geformuleerd word t. blijkt meteen

ook hoe gemakkelijk de schijnbare

tegend elen in elkaar omgezet

worde n. De ruis als een voortdu­

rende variatie op het thema sneeuw,

sneeuw als een voortdurend ver­

haal ove r ru is." Het is de ruis

omgezet in de poëtica van de

sneeuw. van het koude hoge

noorden . De ex perimenten met de

temperatuur van de supergeleider.

de hersenschimmen van een ge­

stoorde computer, of liever. va n een

allerminst coherent beschreve n

program ma. \ Vat je als een demente

toestand va n de menselijke geest

beschr ijft. als de ravage van het

retorische klass ieke programma. kan

net zo goed gelezen worden als een

poging om op de computertaal

litterair vat te kr ijgen. Litteratuur

voor onze McHugh. als een tegen­

aanva l van de schrijver op zijn Pc.

SINGE RS NAA IMASJIEN IS DE BESTE

alle mensen zijn gelijk voor Singer

C irw lez

een Singer

Panem et Singerem



-0 thought . the heart of the PC is

ruled by a kind of strategic

insigh t which we fail to grasp.

C astig lione instru cts for the

duration of the text , for the

duration of our readin g.>0 The PC

is spying on us cons tantly.

becomes acquainted wi th our

idiosyn cratic wor ld, learn s how

to react to it. \ Ve. on the contrary.
are lett emp ty-handed. giving up

our hearts and so uls to it. It
embraces th e secret dia ry and

takes pit y on it. Poet ic inspiration

would seem to be unalfected by

the prog ramming . but th e reverse

is tru e, of course . The qu estion is.

how cha llenged do we feel by the

ana logy of the d igital working of

the comp uter with the hu man

brain. T he prograrnmes'

Instruct iens. math ematically

form u lated . digitally prog rammed

and eventua lly pu t into wo rds,

will not leave the mind of the

user un touched .

C lassic cu lture has always

defend ed and implement ed its

rhetoric, in the glow of w hich we

are now arranging our cu ltura l

baggage. wi th both proper and

improper means. A rhetor ic

w hic h. in a certa in sense, reach ed

its peak w ith Hege!. However

often in thi s century it has been

rev olted against, no weapon has

yet pro ved as effectively

definitive in attacking the

bulwark as th e dev ices of

comp uter prog ramming. Even

Von C lausew itz' ora tion on wa r

cannot help us in our strugg le

agains t the M cHugh . Written as

a va riation on the

elass ic- aesth etic tracts. it is here

redu ced to an artistic- literary

work with rh etor ical power of

ex press ion only." O ur M cHu gh

ex tracts the original in tenti on s

from the book. moves the

batt lefield to the d ises an d the

memory of the comp uter and

dismantles the linear coding into

digital info rmation. T he log ical

rules . struc tures. cus toms and

standa rds are sud den ly

undermined. as in an unex pected .

eleansin g storm. An abunda nce

of possibi lities . 50 far without any

distinguishable order. the

con fusion of a seeming ly literary

chaos. digitally thou ght - out to
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perfection. But would there not,

by any chance . sti ll be a lïterary

programme to help us fight

M cllugh , even if we have

not hi ng to ex pect an ymore of the

linear mnemon ic on the

bookshelves?

Whereas the poems of the

dadaist and ava nt-gardis t wnters

used to be interpreted as a form of
rebellion and romantic zea], the

pc- user can no lon ger read them

in this way." Th ese rebe lliou s

minds usually turn out to he
highl y meticul ou s poets, w ho, for

all their libert ies and coincidental

discovenes. as in a selection

called up by cha nce . can resort to

a highl y structured v ision. Even

if the rhetorical writers have

formulated their prog ramme

explicüly, th e poets ' implicit

instruction s have a no less

decisiv e impact. And whereas

rhetorical programm ing is

cu ltu rally dcterm ined. rooted in

the past and utt erly amora l in

co ntent. dadaist programming

proves to be loaded with moralit y,

even w hen the form co ncept is of

an almost av ant-ga rd ist nature.

But above all. poets have been

ap plying the digital programm e's

circu lar structure in an analogous

way for a long time alread y.

By means of reiteration and

repetiti ve movements, G ertru de

St ein descr ibed her language as a

program me. Using th e form of a

course . text fragment s repeated .

she forces us to start looking for

analogous ph enomeua. related to

her prog rammes. in our brain .'3 In

Don Deli llo's W1lite Noisewe

find an amalgamation of electri c

signals from radio broad casts,

sirens. microwave ovens ,

ult rason ic applicatio ns. T V

broadcasts.' 4These are

responsible for the resu lting

chaos in the human mind . and in

hu man activ ities. Delill o keeps

up the spirits by mean s of an

abundance of ingenious ideas.

co nve rsations and spontaneo us.

humanl y emotional releases. The

chaos. which cou ld be a dep iction

of the effects described in a

catastrophe theory '5. ev aporates

here into a specia l k ind of

laugh ing gas promi sin g the

strained ner ves an ove rw helming

relief. The monitor of our PC is

playin g tricks on us, the wilite

twise is th reatened by a heav y

che mical eloud obscuring the

image. It is the catastrophe, the

moment when the images and the

struc tures can Iind no wa y out

and collapse in sudde n

overload ing. The moment of

chaos. when eve n the llfebu oy of

the norm al machine has become
useless, even to M cHugh .

Thus, for the time bein g.

W1lite Noise would seem to he
the u ltimate nevel. still fighting

the dest ructive impact of the

M cHugh wi th literary rneans.

\Vith a programming 50

confus ing that, for a moment. you

can believe that even the PC has

lost its grip on it. A s if the

computing tooi that is afier our

dreams can yet be defeated.

Because someone who uses noise

as a rnetaph or, can interpret it not

only as a dar k cloud , bu t just as

easily as w hite snow, Noise

translated back into snow, poeties

enabling us to regain our ho ld on

a digital realit y.

For that matter. once it is

formu lated in such terms, it

sudden ly beeomes elear how

easily the apparent oppos ites can

be transpo sed . Noise as a

con tinuous va riation on the

theme of snow, snow as a

continuing story on noise. ,6 It is

noise transformed into the poeties

of sno w, of the barren orth. T he

experiments with the temperature

of the super-cond uc tor. the

chime ra of a d istur bed computer.

or rath er. of an any thing but

cohe rently described programme.

What you would des cribe as a

dement ed condition of the human

mind, as the ruin of the elass ic

rhetorical programme. can jus t as

weil be read as an attempt to get a

literary hold on computer

langu age. Literature for our

M cHugh . as a cou nter attack by

the writer on his PC.

SI"GER'S SEW ING MACHIN E IS TIIE
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PIN GESPIETST • • AAST DE VOR IGE SLAC IITOI'FERS. D E CA MERA DRA A LT EVEN BIJ DI; LEG E HAKE N. 11Ie MII/ila/or 1984

X TIII; SLAUGHTERE R DEPOSlTS T HE G IR L ON T HE WORK TABLE, A MIDST IlI S A RSENAL OF RUST Y TooLS. H E PIC KS OUT TIIE GIGA NT IC

WIlAL E HOO K AN D STIC KS IT DEEl' INTO HER VAG IN A. S CREAMING . BLOOD SQA KS T HE NIGIITGO WN. CLOSE- UP O P THE HOOK AS IT

EMERGES. PIERCING HER BELLY FROM WITIIIN. A FTER FURT HER TORMENT. TIIE BODY IS HUNG UP BY IMPALI NG lTS HEAD ON A PIN. NEXT TO

TII E I'R EVIO US VIC TI MS. TIIE CA MERA L1NG ERS FOR A BIT ON TH E EMPT Y HOOK S.
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reacties alvas t zijn ingecalculeerd . De op mars van de

G ore in d it genre vo nd plaats in het kielzog van techni­

sche ontwikkelingen in de science-fictionfilm, 2 0 0 1: A

SpaceOdyssey (1968). Star \.Vtm (1 977). en de hierop

vo lgende special-effects boomzetten nieuwe standaarden

in de verbeelding van het fantastische. Kartonnen n- films

transformeerden tot big budget laboratoriumproduktles.

In een technische roes maakte men het onmogelijke

zichtbaar en werd perfectie een noodzaak die zich door­

zette in de groeiende special make- lil' afdelingen. Voor de

horrorfilm betekend e dit een meer dan gebru ikelijke

aandacht voo r de uitbeelding va n monsters en geweld.

Dood en versch rikking waren niet meer off- screen te

houd en, De sus pense werd verruild voor de exp liciete

onsmakelijkheden van TÎ1e Exorcist (1973)' Horror ver­

plaatste zich van een vertelling naar een toneel, waarop

de angstwekkende taferelen perfect zichtbaar zijn. De

vas tnesteling en toenemend e verzelfstandiging van de

gru we lijkheid liep uit op de volledige stagnatie in de

G ore van TÎ1e Brood(1979), Dawllof the Demi (1979),en

Evi/ Dead (1982).

De oer-Gore is ingebed in een plot dat niets om het lijf

heeft, Deze stalk ' 11 slaslltllouieszijn een voe rtu ig dat va n

het ene abattoirtafereel naar het vo lgende leidt. In TÎ1e

1I.1I1 ti/'ltor, 'Deze keer bestaat zijn prooi uil ... mensen ',

woo nt er een psychopaat onde r het hui s, waar zes

tieners hu n va kantie doorb rengen. N aast de

open haard hangt een soort v leeshaak aan

de muur, v roeger gebru ikt in de wa l­

v isvangst. De eerste slachtpartijen

dienen om de toeschou wer wat in

de stemming te brengen. Een dood

meisje wo rdt naar de garage

gesleept. Haar slipje. aan de

deurk nop. lokt de v riend. Ik kom
billllell omje te lwkkeuhijgt hij.

alvorens tegen de moordenaar op te

lopen. die hem voluit met een kettin g­

zaag in de borst stoot. Het ve rminkte

lichaam wordt op een pin gespietst. M et de

vo lgende moorden vangt de bloedorgie aan, Het

scherpe doordrin gen van de snijwerktu igen in het vlees.

en de zachte. tegenwerk ing va n wee fsel. spieren. huid ,

wo rdt nau wgezet verbeeld. De

slachter zal eindigen in zijn eigen

bloed, finaal doormidd en

gescheurd. Een halve held

die. vóó r het creperen.

nog eve n het been va n

de sheriff afhakt. TIu

Mllti/ator is maar voo r

één uitleg vatbaar:

Mllti/atioll is the message.

Vanaf de opening. of

eerder nog. va naf het

fictieve beeld dat de film va n

zichzelf weet op te roepen in

titel, trailer. en tekst op de video­

band , staat de destructieve uitkomst vast. De

moordena ar duurt het langst. Het is zaak hem te volgen.

net als de camera doet, bij zijn werkzaamheden. Zijn

observa tie. bepaling van het moment . keuze van het

De splatterrnovie 'ex hibilioneert ' het lichaam in nieuwe.

weerzinwe kkende vormen. Ledematen vallen ten prooi

aan ketti ngzaagmoordenaars en kannibalen. hoofden

zw ellen op , barsten en ex ploderen. Door transformatie,

mutati e en geboorte is ieder mens de broedplaats va n een

monster. De Gore vo rmt een constante revolte tegen de

heelheid , de gezondheid en de schoonheid van het li­

chaam. Hij blinkt uit in tru cage en is in staat alle ingre­

d iënten van een ranz ige comic op te voe ren, va n allen tot

zombie.

Dest ructie en gedaanteve rw isseling in de splatterrno­

v ie vragen om fascinatie, niet om paniek.

O m de verv oering van een wereld

waarin de dood en de vo rm van

het lichaam vloeibaar en

fantastisch zijn. Dit plezier is

niet te v ergelijken met de

werki ng van Anton in

A rtauds theater van de

wreedheid. Het theater. dat

liet als sommigedromelI

bloeddorstig eIl OI"'IeIl selijk is

(Lethé<Ît reet 50 11 dOl</I/e.1938).
zou een nieuw bewustzijn

ontslu iten , een enige, waarachtige

relatie met de werkelijkheid, De opvoe-

ring va n de wreedheid zou ons losmaken

van een staat van voo rgevo rmde indi vidualiteit.

M et het bekijken van splatterrnov ies lijkt dit

denken gepasseerd. De Gore stu urt niet

aan op catharsis maar op een blijvende

breuk met de werkelijkheid. De toerist in

de sp lattermovîe, die zijn ogen steeds

wijder openspert. ziet de grenzen van

zijn verbeelding uitdijen, zijn filmische

verwachting doorstoken wo rden. D it

levert hem geen lout ering op, maar een

v rolijke samenzwe ring tussen film en

toeschou wer. Een gedeelde orgie waarin

shock. verbazing, uitdaging en humor de feest­

vreugde opvoeren. De scène va n de Gore is zo mani-

fest en autonoom, dat zijn band met het onbew uste van de

toesch ou wer geheel verbroken lijkt. Midden in de bad­

kui pen vo l bloed, het binnenstebuiten keren van hel

lichaam, het meest verrotte lijk. en de slijmerigste Ill uader
From Ollter Space. bevindt zich het zelfbewuste spel en

het genot van de sp latter.

Hollywood Meatclea ver Massa cre
De horrorfilm. moeder van alle

splattermov ies. cultiveert

de band met haar

pub liek. De

toeschou wer die

zich v rijwillig

de stuipen op

het lijf laat

jagen word t

bediend met

effecten

waarin zijn

ve rwachting en

pagina 52
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IlIuslrations basedon

images [rom
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intox ication, th e impossible was made visible and

perfection becarne a necessit y, w hich carried over int o the

growing sf'ecia l make "f' department s. For th e horror film,

th is meant an ex traord inary amount of attention being

paid to th e por trayal of monsters and v iolence. Death and

fright could no longer be kept olf screen. Suspen se w as

excha nged for the ex plicit disrelishes of The Exorcist
(1973)' Horr or sh itted from being a narration to a form of

th eatre, in which th e fright ening scenes are perfectly

visible. Hav ing sunk its roots, the increasing

ind ependenee of atrocit y resu lted in th e complete

stagnation of Gore in The Brood (1979)' Dmv" of
theDead (1979), and Evil Dead (1982).

The original Gore was

ernbedded in a plot which
amounts almost to nothing.

These stalk '" slasll movi es

are vehi cles that lead from

one slaug hterhouse scene
to the next. In TI,e
Mlltilator ('T h is time, his

prey is... peoplc'], a

psychopa th lives under the

house in which six teenagers

are spe nd ing their vacation.

Next to th e ope n hearth, a sort of

meat hook is hanging on the wa ll (once

used in w haling). The first slaughter sessions serve to get

th e spec tator somew hat int o th e mood. A dead girl is

dragged to th e garage; her panties. on the door knob,

attract her boyfriend. ['mcomingill togetYOIl he pants,

only to run into the murderer, who lays in to him
head on w ith a chainsaw in th e chest, The

mutilated bod y is impaled on a pin. The blood

orgy begins in earne st with th e next

murders. Th e sharp pen etration of th e

cu tt ing impl emen ts int o the flesh, and the

soft resistance of tissu e, rnuscle, skin , is

met icu lou sly portrayed .

The slaug hterer w ill

end in his own

blood , torn in tw o,

down th e midd!e.
A half of a hem, who,

before dying, just

manages to hack olf th e

leg of th e sheriff. 11Ie
Mlltilatoron ly permit s

one ex planation :

Mlltilatio" is the message.
Frorn th e openi ng onwards,

eve n earlier, from th e fictive

image w hich the film succe eds in

creating of itself in the title, trailer, and th e

text on the video tape, the destru cti ve outcome is

establtshed . The murderer lasts th e longest. The import ant

thing is to follow hirn, just as th e camera does, while he

works: his observa tion, det erm inati on of the momen t.

choice of tools , and th e actual slaug h tering . Th e film

exh ibits a perfect simplicity : th ere is a ki ller and there is a

prey. Murderer and victim wi ll encounter one ano th er in

a staged meeting ; the bloody bed is alread y spread.

Hollywood M ea tcleave r Ma ssacre
The horror film, the moth er of all the splatte r movi es,

cultivates its bond with its aud ience. The sp ectator w ho

allows him self to be given fits of fear, is served w ith

effects w hich his ex pectations and reactions have alread y

been taken into account. The rl se of Gore in this genre

took 1'1ace in th e wake of th e technical dev elopm ent s in

the science fiction film. 2 0 0 1: A Sf'ace Odyssey (1968),

Star \Vtm (1977) , and th e specia l-elfects boom w hic h

follow ed set new standa rds in th e portrayal of th e

fantas tic. C ard board B-films w ere transformed int o

big-bud get laboratory productions. In a state of technical

x T he sp latter movie ex hibits th e body in new,

repulsive forms. Limbs fall prey to chainsaw murderers

and canrubals , head s swe ll up, burst and ex plode .

Through tran sfo rmation. mutation and blrth, each human

bein g is th e breeding gro unds for a

monster. Gore is a constant revolt

against wholeness, health and

th e beau ty of the bod y. It
exceIs in trickery and is

capable of producin g all of

the ingredien ts of a rancid

comic strip , from alien to

zombie.

In th e splatter movie,

des truction and

metamorphosis are meant to

inspire fascination, not panic. To

inspire the ecstasy of a wo rld in

w hich dea th and the form of th e bod y

are fluid and fantastic. This pleasure is not

comparable with th e effect of Antonin A rtaud s th eatre

of crue lty. Theatre, which likecertai" dreams, is

bloodthirsty mld illillunall (Letl,tiltre et SOli dOllble, 1938),

wa s to reveal a new conscious ness , a single, true

relationsh ip w ith reality. Th e introd uetion of cru elty to

the th eatre wo ulJ [ree us from a state of pre- form ed

indiv id uality, With th e advent of sp latter movies, thts

kind of thi nk ing seems to have been passed by. G ore isn't

aimed at catharsis; its aimed at a lasting rupt ure with

reality The tourist in th e splatte r movie,

wid e-eyed, sees th e limit s of his

imagin ation ex pand. his filmic

expectation piereed. Tlus doesn 't

provide hirn w ith any

pu rihcatlon, bu t, rat her. with a

happy cons piracy betwee n

film and spec tato r. A shared

orgy in which shock.

aston ishment , challenge and

humour increase th e festive joy.

Sce nes in a G ore movie are sa

manifest and autonomous, th at

th eir bond with the un conscious of

th e spec tator seems to have been broken

com pletely. Right in the rnidst ofthe bath tubs

full of blood , the turn ing inside ou t of the bod y, the most

rotten corpse , and the slimlest Invader FrOttl O uter Sf'ace,
is w he re th e self-conscio us play and pleasure in the

splatter rnovi e is to be found.
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Als sjabloon va n dit zelfbewustzijn

presenteert zich Dm lOlli (1985).

'Lachen om je eigen angst.' De film

is een ode aan de hor ror als gedeeld

eve nement van film en publiek. en

een poging d it publiek in zijn

belev ing te treffen, De situatie.

teerd . De ontwe rpe r van transform atie en destructie is

geen nabootser va n het lev en secht e ged rag va n v lees.

Meer dan de anatomische vorm van lichamen onde r druk

const ruee rt hij een esthetische ve rniel ing. De specia le

demonentronie en de meer dan slagaderlijke

bloed ing d ie het effect moeten aanjagen. De

make-up spec ialist is zond er twijfel de

aut eur va n de splatte rmov ie.

De toesch ouwer pikt het niet

langer dat de C ore hem wordt ont ­

houden . Een film die het beste spekta­
kel tussen de beelden laat vo ltrekken

is armoedig en moreel. Kafka s

Cdolllltn'Crtllisselillg (1915) blijkt

opeens een gemiste kans. In de novelle

wordt de held wa kker en constateert dat

hij ged mende de nacht in een kever is

ve rande rd. Het proces heeft zich zonder

getu igen vo ltro kken. De transformatie va n de

fysicus Seth Brundle in 11,e R)'-remake (1986) wordt

tenminste vakkund ig vas tgelegd. U it eigen bewegi ng

posteert hij zich voor de v ideoca mera en toont de we reld

IIOWBnllJdleft)' eots. De registratie va n het scho uwspel van

zijn aftakeling w il hij, noch de film ontlopen. Hiermee

ve rdub belt 11re R)' de dwan g van de zichtbaarheid. De

gedaa nteverw isseling komt uit de schad uw. en vo ltrekt

zich. in haar vo lle weerzinwekk endheid. voor de camera.

111( cOlltemporar)'llOrror film
kIlolI 's tlwl )'oll'l'e senl it before: it blO"'s
tl",t ) '011 kIlolI ' ",I"'t is "bollt to IWI'/Jeu :alld it
klIows t"at )'011 kllow it b lOWS)'011 kilO"'.

(I' III LIP BROPII Y Horralil)' ­

tJ,e lextlltllity of COlllemporar)' "orror film s)

U daciJt A l/es al Gezie ll te iJ ebbell?
Dat Dac/lte ll lVij Ook.

De grote sport van het splatterschouwe n is de strijd om

de ve rwac hting. De toeschouwer probe ert onafgebroken

de effecten te doorzi en en te relativeren. De reacties va n

een pub liek in een bioscoop zaal kunnen ve rbazing

wek ken. Beroemde splatterhelden, Freddy Kru ger. Jason

en Leatherface, worden aangemoed igd, hun

slagerswe rk beantwoord 1I1l'i geju ich.

De toesch ouwer lijkt de effectbe­

lusth eid van het genr e op te

pikk en en terug te kaatsen . Is

dit bedoeld om ons bang te

maken. om ons tot de

grenzen van ons incasse­

ringsvermo gen te brengen ?

Leuk toch ?! De films

neme n de hand sch oen op en

bouwen nieuwe strategieën

in.

Sa ve Yoltr Screarns
llaliamatic 6 # 1. ltllU/ Y0lt see it '5 Face

In de moderne splatterrnov ie is het menselijk lichaam

pagina 54 geheel amorf. Monsters bestaan . In fu ll-color, haarscherp

en bewe gend. De toeschouwer laat zich vervoeren door

de technisch e perfectie van de Core. en het genot va n

ongekende, onvoorstelbare schouwspele n. Wie zich erin

vastbijt ontdek t bede nksels die v reselijk. maar ve rs laven d

echt zijn . In Braill Dil/llage (1988) wo rdt een alten gep re­

senteerd , die zich voedt met menselijk e hersenen . In rui l

hiervoor voo rziet hij een jongen. Brian, van ha llucineren ­

de drugs. A ls Brian hierdoor zijn brein niet meer onder

controle kan houd en . jaagt hij er een kogel doorheen. De

camera bevindt zich op straat. bij de omstande rs. Het

schot klinkt. Binnen mogen we de Core aansc houwen.

De jongen zit roerloos. met een gapend gat in de schede l.

in zijn kamer. U it zijn hoofd komt een zeer sterk licht, dat

het gestileerde interieur va n de flat een onaardse aanblik

geeft. Het lang aangehoude n shot daagt de toesch ouwer

uit. Het beeld is van een nachtmerrieachti ge schoo nheid.

de tru cage is perfect onzichtbaar. De illusie is gemaximali.

seerd.

De zichtbaarh eid va n de Core dient met argusogen

bekeken te worden. Is het wel in close-up, in real

time ? De splatte rmov ie vereist de on twikkeling

van een kriti sch zintuig, dat door fanzines,

met titels als Fallgorio, Slime TImes. 111(
CoreCazette, wordt aangesch erpt. In

uit voerige artikelen ontrafelt men het

binnen werk van de Core. De we rkw ij­

ze van special make- up kunstenaars

als Tom Savlm, Riek Baker en Rob

Bottin wo rdt nauwkeurig gedoc umen-

gereedsc ha p. en de eigenlijke handeling va n de slacht. De

film toont een perfecte eenvoud: er is een killer. er is een

prooi. M oordenaar en slachtoffer zull en elkaar v inde n in

een geënsceneerd treffen, het bloederige bed is al gesp reid.

In de high tech splatter is de destructie opge­

blazen tot een spo rt. waarin de toeschouwer

zich laat bedwelmen door de technisch e

perfectie. De staIk '11slaslJ, die in 111(

uxas C"aillsaw Massacre (1974 ) haar

hoogtepunt bereikt e. is ingehaa ld.

Splatter houdt geen halt bij de

va kku nd ige bloedbad en. aangericht

door de hui s-tuin- en -keukenkiller.

Fan tastische. on mogelijke

voo rstellingen wo rden

ove rtu igend op het

scherm gebracht.

Special make-up en

effects teams maken zicht -

baar. wa t zich eerde r discreet in de

schadu w vo ltrok. De tran sform a­

tie van mens tot mut ant, in 11,e R)'
(1958 en '86), en de bizarre acties

va n 'I1te 11rillg (1951 en '82) en lÎI e

Blob(1958 en '88) worden alsnog in

beeld gebracht. Desplatter- remake

verfilmt de leegtes in de hor rorgeschi ede­

nis en verkoopt ze aan een veeleisend publiek.
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TIJOugllt yo u 'd S Uil EverytlJi llg ?
S a did we...

sha rpened by fanzines with w ies such as FalIgaria,

51ime1Imes, I1Je Gore Cautte. In

ex tens ive articles, C ores inner

wo rkings are uuraveled. The

meth ods of spec ial make-up

artists llke Tom Savini, Rick

Baker and Rob Bottin are

painstakingly documented.

The design er of

transformation and

destruction is no imitator of

the actua l. lifelike behaviour

of flesh . More than the

anatomi cal form of a bod y under

pressure, he construc ts an aesthetic

destruction : the special demon ie v isage

and the more-than-jugu lar bleedin g which much

increase the effect. Th e make up specialist is, witho ut a

do ubt, the au tho r of the sp latte r movie.

Th e spectator w on 't put up with being deni ed Gore

any longer. A film whi ch allows th e best part of the show

to hap pen in between the images is anaemic and

moralistic. Kafkas Metamorp/wsis (1915)

suddenl y turns ou t to be a missed

opportunity. In the novella, the hero

wakes up and sees that he has been

changed into an insect during the

night. The process has taken place

without witnesses. The

transformation of the ph ysicist Seth

Brundle in TIle Ry-remake (1986) Mediamatü; 6'J
was at least recorded expe rtly Of his

ow n acco rd he goes on v ideo and pag e 55

shows the world halO BrtHldlefly eats.

N either he nor the film wishes to av oid the

registration of the spe ctacle of hls decay. The

metamor phosis comes out of the shadows , and takes

piace, in tts fu ll repu lsiveness, in fron t of the camera.

The great sport of splatter wat ching is the strug gle with

expectation. The spec tator continually attempts to see

through the effects and to get them into perspecti ve. Th e

reactions of the audience in a movi e theatre can astonish.

Famous splatter herces Freddy Kru ger, Jason and

Leath erface are encourag ed, their butchers work is

cheered on. The spec tator seems to piek up the genr es

crav ing for effects and throw it back. Is this meant 10

make us scared , to bring us to the limits of what we can

take ? G reat fun , isn't it ?The films take up the cha llenge

and incorpor ate new str ategies.

TI,ecOlltemlJO rary horrorfilm klIows thatyou'ue SUil it

befare; it klIows thatyou kllow wllat is about to llappell ;alld it

b lOlus thatyou kllOIUit klIowsyou blOW.
(PHILIP BROPHY Horralily ­

tlre texillality of colltempora,y Itorro, films)

Demolli(1985) is a stencil of th is self-conscious ness ­

'Laugh at yom ow n terror', The film is an ode to horr or as

an event shared betwee n film and aud ience , and an

attemp t to hit the audi ence in its ow n ex perience. Th e

'X In high-tech splatter movies, destru ction has become

a spo rt, in whi ch the spe ctator succumbs to technical

perfection. The stalk '11s/asll. which reached its peak in

TIle Texas O laillsaw Ivlassacre

(1974). has been outrun.

Spl atter can 't keep up

with the expe rt

bloodb ath s whïch
this household killer

performs. Fant astic.

impossible

portrayals are
convinci ngly show n

on the screen. T hat

which used to happen

dlscretely, in the

shadows, is made visible by

special make-up and effect

teams. Th e transformation of man into
mutant, in TIl( Ry (1958 and '86). and the bizarre actions

of TIl( I1Jillg (1951 and '82) and TIl( Blob(1958 and '88)

are then portrayed ex plicitly. The splatter remake

films the gaps in the history of horror and sells

them to a demanding public.

S ave y our S creams
Ullti / yo u see it 's Face

In the modern splatter rnovie. the

human body is completely

amorphous. Monsters ex ist. In fu ll

colour, perfectly focu sed. and

movin g. Th e spec tators let themselves

be carr ied away by the pleasure of

seeing unknown, unimaginable th ings.

Whoever wades into them

discovers creations

which are horrible. but

add ictive. In Braill

Damage (1988). an

allen which feeds on

hu man brains makes

its ap pearance. In

exchange. he

provid es a boy.
Bnan, with

hallu cinatory d rugs.

When Brian can no

longer keep htsbrain

under contro l because of

them, he puts a bull et th rough his

head. The camera is outsïde on the street, among the

bystand ers. Inside. we can cbserve the Gore. The boy is

sitt ing perfectly still, with a gaping hole in his skull, in

his room. A ve ry intense light comes from ins ide hts

head , whi ch gives the apartment an un earthly

appearance. The long-Iasting shot challenges the

spectator. T he image has a nightmare beaut y, the trick

photography is absolu tely invisible, Th e illus ion has been

maxima lised.

The visibility of G ore sho uld n't he accept ed at face

value. Is it indeed close up, real time ?The splatter movie

requ ires the developm en t of a critical sense, w hich is
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sugges tie va n verder kunnen gaan , van de echte obscen i­

teit va n de slluff- movie.A ls uitbarsting va n de Gore, die

met v rij simpele anim atiet echnieken tot stand komt. is Evil
Dead inventi ever dan de meer geava ncee rde r produ ktles.

De ruimte van de films word t gefragmenteerd doo r een

neurotisch e camerablik. die door het bos raast en de

interieurs en bew oners va n de hu t in

zoekende, scheve kaders zet. De

toesch ou wer wordt, tot hij

h ierin de blik va n de

demon en herkent ,

gedeso riënteerd .

Voo r de held

A sh ley en zijn

v rienden , de

slachtoffers va n dit

perspec tief, is de

ru imte nooit wat ze is.

Hun waarneming va n de hut en

van elkaar is onbetrouw baar en even

d ubbel als de ve rw achting die de toe­

sc houwe r heeft over de mogelijke perversiteit

van de film. Rekwisieten en decor sp elen een kran kzinnig

spel. Klok. lamp en wa nd doen zich soms voor als leven­

de, v loeibare objecten . Het beeld in

de spiegel verandert in bloed,

of breek t u it zijn omlijs-

ting om zijn origineel

aan te vallen. De

Gore, de transfor­

maties va n de

personages tot

sch u imbekkende,

rottende lichamen

die zich honger ig

op hun vrie nden

storten, stelt zich

ve rde kt op achter de

nor maliteit. De

ve rslindende, afzichtelij-

ke monsters maken, als het zo uitkomt. gebru ik

van hun oude gedaante als v riend. Let meout,
As/dey, smeekt de tijdelijk 'genezen' v riend­

in, die onder het kelderlu ik is ges loten. Wie

toeh apt risk eert een hap uit het lijf. onder

satanisch gelach. Evil Dead zet. als een

macabere poppenka st. ook de dood op andere

sporen. Het gegeve n dat dood nooit dood is,

in de beste horrortraditie. krijgt een aardse ,

plast ische vo rm. De demonen laten zich doorbo-

ren, neersteken, en onthoofden zonder hun humeur

te ve rliezen. Een hoofd loos lich aam voldoe t net zo goed

als behuizing, en het losse hoofd , in de gedaante va n de

voormalige v riend in , is een aard ig treiterobject . A ls men

hierop antwoordt met het in stukken hakken va n een

demon, houd en de afzonde rlijke del en niet op met stu ip­

trekk en . Krioelend en sidde rend worden ze begraven. In

EvilDead 2 klemt A shley, wijzer geworden , zijn v riendin

vas t op een werkbank en zaagt haar met de kettin gzaag

vo lledig in mootjes.

In de Gore-scène met de han d toont Evil Dead de

meest bizarre afrekening met het lichaam. A sh ley blijkt

waarin zich de prominent e Gore afs peelt , is een bioscoop,

waar een horrorfilm wordt ve rtoond, Voordat de demo­

nen zich va n het doek naar de zaal begeven , word t de

kijksituatie ve rd ubbeld en geï roniseerd . De bezoek ers,

binnengelokt met gratis entreebiljette n, nemen

plaats en zaniken : Alshet maargeeu
horrorfilm is.De troosteloze locat ie,

en de aanzwellende mu ziek

ach ter de openingsbeelde n

spreken voo r zich . De film in

de film ontvouwt zich zelf.

in cross-cu t met de reacties

va n de toeschou wers. In

close- u ps zien we gespan­

nen en sceptische gezichten.

Ge tekend door de flikkerin­

gen va n de projectie, vor men ze

een wee rspiegeling va n de actie

op het doek. H et effect va n een

weerzinwekkende transformatie in de film

wor dt transparant gemaakt door de onmiddellijke reactie

va n de gezich ten in de zaal. Demoll i voe rt de commu nica­

tie tu ssen de film en zijn publiek op en probeert haar door

te prikken . De film in de film is immers geen afbeeld ing

maar een prelude op de Gore die zich in de bioscoopza al

zal voltrekken .

Me er dan een spiegel is Demo"i een spe ktakel. dat de

ve ronderstelde emotie va n zijn publiek uit bui t. De reële

toeschouwers kunnen de voortekene n van de slachtpar­

tijen onmogelijk zijn ontgaan . De filmbezoekers op het

scherm zijn ech ter ve rmakelijke pion nen . Een meisje dat

meent iets raars te horen in de cou lissen wo rdt gerus tge­

steld met de mededeling lt s the Dolhy- system. W aarn a het

bloedbad mag aanva ngen. De confrontatie tu ssen demo­

nen in de film en in de zaal v indt plaats v ia de schaduw,

va n een achtervolgde bezoekster, op de projectie. De angst

van de filmbezoekster wo rdt door het filmbeeld, dat

een sch reeu we nd slach toffer toont, ve ru i­

terlijkt. De horror daalt geleide lijk va n

het doek af en maakt de filmvoor­

stelling overbod ig. De film in de

film wordt stopgezet , de Gore

neemt over en bedekt de film

met uit zinnige transform aties

en slacht.

No! Don 't Eat That!
f t miglJt he Rlldy!

D e beste splattermovies absorbe­

ren zelfs de komisch e ex ploitatie

door de toeschouwer. De Evil

Deadfilms (1 982/1987) zijn hiervan de

geniaalste voorbeelden. Vert rek punt hiervan is een

typi sch e stalk ' 11 slash-situatie : de afgelegen boshut waar

een clubje jongeren de vakantie doorbrengt. In de hut

treffen ze de eeuwe noude bezw eringen aan waarmee ze

zichzel f tot prooi va n demonen rnaken . De splatter-ver­

wachtingen , die dit gegeven oproept, word en door Evil
Deadgetart en in hun verste en smerigste conse que nties

doorgetrok ken. De maniakalit eit laat zich al aflezen aan de

'ow-budgetlook. Het ontbreken van een geru ststellende

Hollywood -nestgeur, roept onvoorspelbaarheid op. Een
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is fragmented by a neurot ic camera gaze. w hich rages

through the woods and places the interiors and the

inh abilant s of the cabin in searching. s lanted frames. The

spec tator is disorient ed . u ntil he recognizes the gaze of the

demons in th is. For the hero Ashley and lus friends. the

v ictims of th is perspec tive , space is never wha t it is.

Th eir perceplion of the cabin and of each other is

untrustworth y and just as doubl e as the

spectators expectation about the

poss lble perversity of the

film. Props and decors play

an insane game. C lock.
lamp and wa ll

sometimes take on the

gllise of living. fluid

objects , The image in

the mirror changes

into blood. or breaks

free of its frame in order
to attack its genuine

counterpart. Gore. the

transformation of the characters

into foaming. rotting bodles whi ch fall

hungri ly upon their friends . appea rs beh tnd a covering of

norrna lity, The devouri ng . hideous monsters make use,

wh en poss ible, of their old shapes : that of friends. Letme
0 111. A s'''q, begs the temporaril y 'cured ' girlfriend. wh o

has been lock ed up in the cellar. Whoever takes the bait

risks having a biIe taken out of them, accompanied by

satanic laugh ter. Evil Dead put s death, as in a macabre

puppet theatre, onto ano ther track. The fact tha t death is M ediamafÜ; 6' I

never dea th. in the best horror trad ition. acq uires an

earth ly, plastic form. T he demons let themselves be dri lled page 57

th rough and th rough, cu t down and

beheaded wi tho ut havin g it affect

their mood . A headless body will

do just as well as dwelling. and

the head , that of a former

girlfriend , is a good object to

tease w ith. If on e responds

by cutti ng a demo n into

Iittle pièces, the separate

preces continue to writhe.

They craw l and shive r as

they are buri ed. In EPil Dead 2.

A shl ey. older and wiser, cla rnps

his girlfriend onto the workbench

and saws her completely to bits w ith the

chainsaw.

In the Gore scene with the hand ,

EPiI Dea,f ex hibüs the most

bizarre squaring of

accounts with the body.

A sh ley now turns

out hunself to be

possessed by a

demon , at least in

one small part. hls

hand. Th e light

with the hand . the

breaking of the plates

on hls head . the

o! DO/I't Eat That!
lt mig/lt he Rl/dy !

Th e best splatter movies abso rb eve n the comic

exploitation through the specta tor. The Evil Dead
films (1982/1987)are the most ingenious examples of

this, The point of departure is a typical stalk '" slasll
situation, the remote cabin where a group of young

people are spend ing their vaca tion. In the cabin, they

meet up with the age- old curses with whi ch they make

themselves into the prey of demons. The splatter

expectations, whlch are evo ked by th is fact. are defied

and carried to their furthest and messiest ex trernes.

M aniacality is already ev ident from the low- bud get look.

The lack of a comforting I-Iollywood nest odeur evokes

un predictability. There is a suggestion that it can go

furthcr, of the genuine obscenity of the s'lIIff- mo,';e. As

an ex plosion of Gore. whic h is accomplished w ith rather

simple animation techniques, EvilDemi is more inventive

than the more advanced prod uctfens. Space, in the films.

X situation in which the promin ent Gore takes place is a

movie theatre in whl ch a horror film is being show n.

Before the demon s leave the screen and move towards the

auditorium, the viewing situation is doubl ed and made

ironie. The v iewers, lured in with free tickets. s it down,

complaining: A s loug as ;1 5uo Iiorror film. The desolate

location and the swell of music during the ope ning scenes

speak for them selves. The film within the film un folds,

cross-cut with the reactions of the spec tators. In

close- ups. we see tense, sce pticaI faces. Markeel wi th the

flicker tng of the projection . they form a reflection of the

act ion on the screen. The effect of repul sive
transformation in the film is made transparent by the

immediate reaclion of the faces in the aud ience.

Demou; increases the communication between the

film and its audi ence and tries to dellate it. The film

within the film is actually not a portraval. bu t a

prelude to the G ore whi ch wi ll occur in the mov ie

theatre. More than a mirror, Del/JOU; is a spectacle.
whi ch exploits the presumed emotion of the audience.

It is impossible for the real spec tators to miss

the omens of the slaug hter to come.

The film- goers on the scree n.

how ever, are easy marks. A

girl wh o thinks that she

hears something in the

aisles is comforted w ith :

lt s I/Ie Dolby system.After

which the bloodbath can

begin. The confro ntation

between demons in the

film and in the theatre takes

place v ia the shadow, of a

pur sued woman v iewe r. on the

screen. The terror of the female

viewe r is portrayed by the filmed

image. which shows a screami ng vic tim. Horror

gradua lly descend s from the screen and makes

the film superfluous. The film with in the hlm

is stoppeel. G ore takes ov er and cove rs the

film w rth demented transformations and

slaug hter.



SON JA S N O E K

tot de came ra met de mededeling l'm boni agaill, In balda­

digheid doet BadTastesterk denken aan [arrys Uhu
Roi. Het zijn bru te prod ukten va n anti- ku nst.

d ie de gangbare voorstelling va n het

lich aam omkeren en bespotten.

Wanstaltigheid, lichaamsprocessen,

en wr eedh eid worden op een

voe tstuk geplaatst. Uhu is efll
sloblann. e ll ff ll pfllSell mefr lIiet.

BadTaste voeg t hier een mitrail­

leur, een ku bieke meter kunstbloed

en een camera aan toe,

De nieuwe gedaantes van het

lichaam in de splatter veroorzaken

geen desoriën tatie of ambiguïtei t. De

toeschouwer weet dat di t genre geen pro -

bleem van we ten oproept. maar een pro bleem va n

zien, Hoe kijken wij naar het doorsnijden van een oog :

frontaal, in close-up ? Uil CI,ieu Alldal ou liet ons dat al

we ten. De enige sugges tie die hier nog te koop is moet

met fascina tie wo rden gevoed , Ceen

afschuw maar zw elging levert

geno l. de onderdo mpeling

in de gro te des truc tie

van het figuur . in de

kortsluiting van de

categorieën.

M onsters en demo­

nen tart en de

menselijke gestalte

door ze te laten

samenvallen met het

onmenselijke, dier. ding

of allen. Film onderhoudt

hier geen vaste betrekkingen

met een werkelijkheid . De Care

draagt niet de u topie uit van de massamoord, de weldaad

va n de au to-destructie, De weerzinwekkend e voorstel­

lingen zijn tastbaar zolang de film duurt. maar doen

opvallend weinig moeite de bu itenwereld te bestorm en ,

De splattermovie is geen eye-opener maar een cosmet i­

sche face- Ilt . waarvan de plast ische effecten in één nacht

hun werking ve rliezen.

De Core is geen sy mptoom dat om een ve rklaring

buiten zichzelf v raagt. De ve rankering aan de psych e.

hor ror als de ve rmomming va n angsten en verlangens

van de gebru iker. is opgelost. Als alles zicht ­

baar is in zijn meest bewus te. gr ijpbare

vorm is de Uitleg erva n als uitdruk­

king van iets anders. iets onzicht-

baars . gepasseerd. Manifest plaatst

h ij zich in een fantastische

traditi e. Met een zelfbewuste,

zelfs komisch e ondertoo n. De

afbeeld ing va n de wr eedheid . de

ex pliciete gru wel. is meer da n

ooit fictie geworden. De splatter­

movi e maalt niet om de catharsis d ie

Artaud de opvoering va n de w reed ­

heid toedich tte. W at overblijft is een

v isioen va n [eroen Bosch, dat. na afschaffing

van de hel. slechts een nacht merr ie blijkt te zijn.

nu zelf bezeten te zijn door een demon. ten min ste voor

een klein stu kje. zijn hand . Het gevec ht met de hand, hel

stu kslaan van de borden op zijn hoofd. het d icht­

knijpen va n zijn keel neemt de vorm aan van

een slaps tick. U iteindelijk ligt hij. sch ijnbaar

bewusteloos, op de grond. Even ve rder-

op. toont de camera. ligt een mes. De

hand sch u ifelt ernaa rtoe. het onbeweeg ­

lijke lichaam ach ter zich aans lepend.

Op het moment dat de hand het mes

grijpt doorboort A sh ley hem met het

mes in zijn ande re hand, en pint hem

vast aan de grond , H ij grijpt de ketting­

zaag en amp uteert de hand . Zijn gezicht, in

een ve rbeten grijns. word t met bloed besp at,

de zaag ron kt. Tot ieders stomme ve rbazing geeft

de afgezaagde hand nog niet op maar wand elt in

kreeftegang door de ruimte. en gaat door met het atta­

qu eren va n zijn voormalige eigenaar. D ie heropent. nu

met een geweer. de jacht op zijn lichaamsdeel. A ls demon­

envech ter is Ashley een kw aadaardi g genie dat zich

ondersche idt van de gebru ikel ijke slasllfr-slachto ffers.

Zijn olle-lillers en mimiek. waarin zich geen angst. maar

een enorme ver bazi ng aftekent. d ragen de komische

ondertoon van de films. Een trend va n dubbele bodems,

vo nds t en ve rrass ing die een perverse werk ing heeft.

Dest ruc tie als practical joke.

Een vo lledige on taarding va n de komische strateg ie

vi ndt plaats in Bad Taste (1g88).Minder ver wa nt met

horror. dan met C rand C u igno l en M ont y Py tho n.

plaatst de sp latte r zich hier in een traditi e va n een gro tes­

ke. Bachtiniaanse opvatt ing van het lichaam. Bad Taste

maakt va n de destructie va n het lichaam

een spo rt , een orgie van bloed . die

zeer v rolijk gestemd is. Een

groep domme aliens, die

monsters va n mensen ­

v lees komen nemen

voor een in tergalakti ­

sche snackbarketen .

wordt afges lacht door

een spec iale comman­

do- eenheid . Tot de

typerend e humor behoort

het bijeenhouden va n de

gebroken schedel va n een va n

de militairen met een

(Rambo) hoofdbandje. Dit raakt

steeds wee r los. waarn a de held wa nhopig in

de weer is zijn uit pu ilend e hersenen weer in

zijn hoofd te krijgen . Hel afsc hieten va n

schedeldaken en ledematen. het eten va n

hersenen en braaksel. en het sche iden en

samen voegen va n lichaamsdel en wordt

zorgvuld ig in beeld gebracht. De Gore

valt hier vo lled ig samen met de groteske

gestalte va n het lichaam. dat kolossaal

buit en zijn oeve rs treedt, in een terugkeren de

beweging van verval en heropleving. De finale

van de film is een scène, waarin een van de held en

zich , per kett ingzaag, ve rticaal door het lichaam va n de

allen heen zaagt. Ui t het bloedbad wend t h ij zich droogjes
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An exellenl selection of

Splatter Movies

is availableon video

through Film Bookshop

O ne Qua Non,

Slaalslraat 14,

Ams terdam.
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scale, in a repeating movement of decay and resurrection.

The finale of the film is a scene in whlch one of

the herces saws lus wa y vertically th rou gh

th e bod y of one of the aliens, Emerging

fro m the blood bath . he tu rns to th e

camera and remarks dri ly: ['m boni

agaill. Bad Taste's bawdiness is

strongly reminiscent of Jarry's Uhll
Roi. They are bru tal anti-art

products. which turn th e

com monly held idea of th e bod y

insid e out and make fu n of it.

Deformity, bodlly processes and

cruelty are placed on a pedestal. Uhll is

all oesopllllg lls,alld a sillell' alld lIotllillg more,
Bad Tasteadds a su bmach ine gu n. a cu bic meter

of artihcial blood and a camera.

The new for ms of th e bod y in sp latter don't cause

disori ent ation or ambigu ity. The spectator knows th at this

genre doesn 't provoke a problem of kn owing, bu t one of

seeing. How do we regard the cu tting of an eye, front ally.

in close- up ? Uil O liell Allda/olltold us. The on ly

suggestion still being ped d led here has to be fed w ith

fascination. ot horror. but w allowing produces

pleasure, immersio n in the great destruction of th e human

figure. in the sho rt circu iting of the categories. M onsters

and demons challenge the hu man form by co mbining it

w ith th e inhuman, an imal. thing or allen . This cinema

does not maintain an y established relation s wi th realit y.

G ore doesn 't proc laim the ut opi a of the mass murder, the

ben efit of au to-des truc tion.

The repul sive

po rtraya ls are

tang ible as long

as the film is

goingon ,

bu t take

remarkab ly

little

troub le la

enc roach

u pon th e

wo rld outside .

T he splatte r movie

is no eye - opene r.

rather. its a cosmetic face- lift.

of which th e plastic effects lose their effect in one night.

Gore is no sy mptom w h ich requires an ex planation

outsiele of itself. The ancha ring in the ps yche. horr or as

th e disgu ise of fears and des ires of the users, has

d isso lved , When eve rything becomes visible in its most

conscio us, tangible form, the ex planation of it as th e

ex press ion of something else, something w hich is

Inv lsible, has been left behind. It places itse lf manifestly

in a fan tastic tradition. w ith a self-conscious. even

comica l unde rtone. The po rtraya l of cruelty. the ex plicit

atroc ity. has beco me hetion . more th an eve r. The splatter

movie isn 't co nce rned with th e catharsis which A rtaud

attributed to th e portraya l of cruelty. What remain s is a

v ision of Hieron ymu s Bosch w hic h , after th e abo lition of

helI. tu rns out 10 have been just a nightmare.

translatio n JIM BOEKBL~DER

'X th roul ing takes the form of slaps tic k. Fina lly. he lays,
ap parently un con scious, on th e gro u nd. A bit

fur ther away, the camera sho ws, lies a knife.

The hand eraw is over 10 i1, pulling along

the imm obl le body beh ind it. T he moment

th at th e hand grabs

th e knife,

A shley

puts

a

knife

through

it w ith his

othe r hand , pinning it

to the ground. He grabs

the chai nsaw and

amputates the hand . H is face,

w ith its fixed grin. is spa ttere d w ith

blood - th e saw roars, Ta everyo nes complete

amazemen t, the sawed-off hand doesn't give up, but

w anders w ith a lobstet s gait th rough the roo m. and

continues to attac k its former ow ner. He begin s the battl e

with his limb anew, thi s time w ith a rille, As a demon

batt ler. Ashley is an ev il geni us w ho dis ting u ishes

himself from the us ua l slas lJer vlctims. H is one-liners and

mimicr y. in w hich no fear, bu t rather an enor mous

astonishment is evidence d , carry th e co mical u ndertone

of th e films. A trend of double entendres, discove nes and

astonish ment whl ch has a perverse effect. Des truc tion as

a practica l joke.

A complete degeneration

of the comica l strategy

occurs in Bad Taste
(1988). Less related

to horr or. th an to

G rand G u igno l

and M onty

Pyth on. sp latter

here takes its

place in the

trad ition of a

grotesque,

Bachtinian v iew of

the body. &IdTaste
makes a spo rt of the

destruction of the bod y. an orgy of

blood . which takes place in the most cheerfu l of mood s.

A gro u p of stu pid aliens , w ho have co me to co llect

samples of hu man flesh for an int ergalact ic cha in of

snac kbars. is s laugh tered by a special co mmando u nit.

Typical of the humour is the hold ing togeth er of the sku ll

of one of th e commandos with a (Rambo) headband . Th is
keeps com ing loose , after w hich the hero is engaged in a

hopeless atlem pt to get th e brains bu iging from his head

back into hts sku ll. T he shoo ting away of the lops of

sku lls and limbs, th e eating of brains and vo mit, and the

separation and fu sion of bod y par ts is carefully portra yed .

Gore cor responds here completely with th e grotesq ue

for m of the bod y, which flood s its banks on a co lossal
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STEVE N BOD E

E R IS EEN TI JD VAN DE DAG DIE DOOR F1L~IMAKERS NOGAL EENS W ORD T AANGEDUID ALS II IT 'M AGISCII UUR' , WA NNEER II IT LICH T . DAT

T EVO REN CONS TANT El" VLAK WAS. IETS GEHEI~IZI:-';NIGS L" BUITL"AARDS KRIJGT EN A LLES WAT HIT AANRAAKT VERVULT ~I IT EL'I

SOORT INT ENSE AANWE ZIG IIE ID. MISSCI\l EN DUURT li ET ~IAAR EVL'I. EN SO~IS GEBEURT li ET II ElEMAAL NIET . MA AR ALS Im T GEBEU RT IS

HET RES lTAAT HET WAC HTEN WAARD.

TH E V ID E O T A P E S O F BR E D A BEBAN AND HR V OJ E H OR V A TI C

r THERE IS A TIM E. TO WARDS TIIE L'ID OF A DAY. T HAT FIL"-~IAKERS AN D PII OT OGR A PII ERS OFTL'I REFER Ta AS T IIE ' MAG IC 1I0 UR ·. IN

WHICH TII E LIGH T , BHOR E IT FADES FROM T\lE SCL'IE. TA KES ON A HA U ·T ING . OTIIERWO RLD LY QUALITY AN D I:<V ESTS T IIE O BJECTS IT

TOUCHES WITH A KIND Of H EIGIf T EN ED PIU- ENCE. ITMA Y :-JOT HA PPL"IJ FOR LOi'JG. AND SOMETIMES IT ~fAY NO T HAP PEN AT A LL. BUT .

wn EN IT OOES. T HE RfSULTS ARE WORT il WA ITI Z"'G FOR

MediaJflllfic 6' J

pa ge 6 1

'I Breda Beban and Hrvoje

Horv atte wo uld understand . In

th e hv e or so yea rs th at they hav e

been worki ng togcther as a du o.

tht s pair of Yugoslav art ists have

eflected a simtlar kind of alche my

in a suceession of v ideo pleces :

works w hich, in their

employ mcnt of personal and

poe lie syrnbols and in thetr

evocation of a partreular

spiril-of- plaee. in fu se a mood of

Int rospeett on and contemplotion

w ith th e glimmer of something

timeless and uni versa ].
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Breda Beban en Hrvoje Horvatic

zoud en dat begrijpen . Dit

Joegoslavische kunstenaarsdu o

wer kt nu zo'n vijf jaar samen en

heeft in die tijd een vergelijkbaar

soort alchemie bedreven in een

reeks videowe rken - werken die.

in het gebruik va n persoonlijke en

poëtische sy mboliek en in het

oproepen van de spec ifieke aura

van een plek. verder reiken dan dat.

om te komen tot iets dat zowel

direct is als abstract. specifiek als

uni verseel.

In veel uiteenlopende aspecten

van hun werk brengen Beban &
Horvat ic een ontmoeting tot stand

tussen twee zeer verschillende

werelden: tussen het oude en het

nieuwe. het efemere en het duurza­

me. het onstoffelijke en het sterfelij­

ke. of zelfs. gezien vanuit de

Europese geografieen cultuur.

tussen Oos t en West. Hun samen­

werking op zichzelf is al even

tw eeledig: de esthetiek van de

beeldende kun st/performance art

(gepersonifieerd door Beban). op het

scherm gebracht door middel va n

Horvatics capaciteiten als filmer.

Beban is begonn en als schilde­

res. Ze had een voorkeur voo r

(groots opgezette)sy mbolen die ze

ontleende aan de byzantijnse kunst

en later zou ontw ikkelen tot de

hoofdmotieven voor een reeks

gracieuze performances. Hor vatles

bijdrage aan de samenwe rking is

een haarscherp filmersoog dat

Bebans compositorisch evenwicht

perfect completeert - wa t niet

zozeer tot uiting komt in technische

hoogstandjes. maar in een benade­

ring die opva lt door subtiliteit en

ingetogenh eid. Bovendien. als

gevolg van zijn filmopleiding tonen

Hor vatics beelden een filmisch

gewicht en een textuur die maar al

te zeldzaam is onder videokunste­

naars. En hoewel het werk van het

du o zich ondersc heidt door een

trage. imposante sens ibiliteit. is deze

onnaspeur baar en toch beduidend

anders dan in het minimalistische.

'durationallstische' type video dat

eind zeventiger jaren in zwang was.

Misschien is het nauwer verwant

aan de films van Tarkovs ky.

W erken uit het begin va n de

samenwe rking. zoals Meta en SI,e.
FOI"- IlJiugs. ontvo uwe n zich in

een traag. afgemeten tempo en met

S TEVEN B O D E

de uitgelezen precisie van een

ritueel. Bijtijd en wijle laat Beban

sonore klanken horen met het

ceremonieel va n een aloude litanie.

Een soor t 'myth ische' gew ijdheid is

dan ook een steeds terugkerend

kenmerk in hun wer k. In B/ess My
Hauds.bijvoor beeld. draait het om

de Simpele. 'symbo lische' handelin g

van Beban die. gekleed in een sober

wit gewaad. geknield een enorm

w it blad papier verbrandt boven

een gouden cirkel in een lege

ruimt e. en dan haar handen door de

afkoelende as woelt. Ook A ll Ollr
Seaets Are Coutaiud Iu A u IHlage
voert ons mee in de goddelijke rust

va n de bespiegeling. Ne t als bij

Bless my Hclllds wo rdt er met een

eenvoudig beeldend schema va n

zw art. w it en goud gewe rkt. terwijl

Horvatic niet meer gebru ikt dan de

meest simpele belichtingseffecten

om een bewegend tapijtwerk van

licht en schad uw te weven waar­

door Beban op bijna spoo kachtige

wijze aan ons verschijnt: en face

met een traan die ove r haar wang

rolt. of midden in beeld. wanneer ze

de vlindermouwe n van haar

sierlijke gewaad heft in een niet te

bevatten gebaar van macht of

ootmoed.

W ellicht het hoogtepu nt va n

hun werk tot nu toe is Ttlkiug Ou

A Name. De video begint met een
sobere. obsederende prelude va n

golven die in slow motion tot rust

komen in diep water. en v loeit

vervo lgens ove r in een oud. ico­

nisch mozaïek. waarvan we een

glimp opva ngen onder het waterop­

perv lak van een poel tussen de

rotsen. Tijd en getij. en meer van

zu lke oude waarheden - maar

prachtig. simpel ve rbeeld . Terw ijl

een zich herhalend . weergalmend

patroon van bastonen op de ge­

luidsband weerklinkt. zien we

Beban staan. haar gezich t naar ons

toe. aan de oever va n een ogen­

schijnlijk eindeloos meer. De

muziek vervolgt haar trage spiraal

van processietonen. terwijl Beban

een reeks gedaanten aanneemt:

eerst zien we haar als een versc hij­

ning uit het geestenr ijk die v lam­

men in haar handen draagt. dan als

de priesteres gehuld in haar gekapte

mantel en uiteindelijk neemt ze de

vor m aan va n Venu s die zich baadt

in het water van het meer.

Ttlkiug O u A Name is een bijzonde­

re video. die zijn bekoring ontleent

aan niets meer dan een enkele. su­

blieme performance en een voor­

beeldig gebru ik van locatie. Het is

ook een staaltje van intense doelge­

richtheid dat Beban & Horvatic

tentoonspreiden bij het maken va n

een werk. Ttl kiug O u A Name telt

maar d rie lange 'takes', met in

alledrie een wisselende . v luchtige

lichtin val die het result aat was va n

wac hten. wachten en nog eens

wachten aan de oever van het meer.

op dat ene moment . waarop de

ju iste omstand igheden en de juiste

stemming samenviele n. Zo wer ken

ze altijd - meestal met dezelfde

kleine filmploeg en dik wijls op

plekken in het landschap waar ze al

eerder gewees t zijn of waaraan ze

een bepaalde betekenis toekennen.

De twee meest recente tapes

van het duo. Geogrllf' IIY en For YOIl

iu Me"'lil Me iu them to he Oue.
tonen ook die v isie op de buitenwe­

reld als sp iegel van een innerlijk

landschap : zicht baar in een reeks

dro merige tableaus - een bosrijk

dal. een geblindeerde kamer. de

licht va l op de koepel van een

klooster. de regen. die tegen de

straat slaat als een vlucht uitroepte­

kens - een landschap. dat de tijd

in het gemoed grift of waar de

herinn ering. in tijden van verwar ­
ring. naar terugdrijft. Misschien

met uitzond ering van Hili V iola.

wiens video's ook iets uitstralen

va n een bovennatuurlijk

in-de- wereld- staan. zijn Beban &
Horvatic de enige onder de v ideo­

kunstenaars naar wiens werk je op

zo'n manier kijkt: je kijkt. en terwijl

je dat doet. verz ink je erin. In een

tijd waarin zoveel electronische

kunst in theorie en praktijk vervalt

tot het opperv lakkige sp iegelspel

van het simulacrum, hebben Beban

& Horvatic gezocht naar een soor t

stilstaand punt. een focus. en dat

ook gevonden . Met de broze

mozaïeken va n hun v ideo's of de

gew ijde sfeer van hun installaties.

plaatsen Beban & Horvatic een

kaars in het vens ter va n het Beeld .

in een poging om het zijn geheim te

ontfutselen. en soms. als het uur en

de stemming net goed zijn. het te

doen stra len in het schijnsel van

weer oplevend licht.

vertaling O LiVIER - WYUE



I In many different aspects of

Beban & Horvatles work. the

observable boundaries of one

world become illumined with the

light of an 'eth er' : wh ether these

'worlds' be described in terrns of

the old and the new, the ephemeral

and the enduring. the spiritual and

the mortal. or even, in terms of

European geography and culture.

the Eastern and the W estern. Even

more striklng. perhaps, is the way

in whi ch their wor k combines an
ex traordinary intimacy with an
absolute and fastklious regard for

the image. Their slow. Iimpïd style

may, on the surface. seem sirnple.
but it assuredly isn't ,

Beban began as a painter, who

favoured the use of (large-scale)

symbols drawn from Byzantine art.

which she later developed as

pivotal motlfs in a succession of

graceful performance pieees.

Working with the lilm- school

trained Horv atic, the duo have

evo lved an almost telepathie

understandin g. as seen in a
hnely-tuned filmic style that is

remarkable not for its shows of

technique but more for its subtlety

and restraint. That said, Beban &
Horvatles images possess a
cinematic weight and texture that

is all- toe-rare among video artists.

And. although th eir wor k is

distinguishOO by its slow. stately

sensibility, it is one that subtly yet

signi/icantly dlflers from the sort of

minimalist, 'durationalist' concerns

of traditional art- video and is

perhaps rather closer in spirit to the

cinema of Tarkovsky,

Early tapes like Meta, S/leand

f Ollr 111ings unfold in a slow.

measured tempo and with all the

delicate preeision of ritual. When

Beban speaks her occasional llnes,

she does so with all the ceremony

of time-honourOO litanies. IndeOO a

kind of 'mythic'. devotional quality

is a reeurr ing feature of their work.

Bless My Hands, for instance,

revolves around the simple

'symbolic' action of Beban kneeling

in a plain white dress. burning a

huge white sheet of paper in a

golden circle in an empty room.

and then running her hands

through the cooling ashes. A lla,r
Secrets A re Contailled /11 A ll Im age
also draws us back into the

M O S A I C S O F LI GHT

numinous quiet of contemplation.

Like Bless My Hallds, it sketches

out a simple visual schema of

black. white and gold. as Horvatte.

using nothin g more than the most

basic of lightin g effeets. weaves a

tapestry of light- and- shade

th rough which Beban makes her

almost spectraI appearances:

full- face with a tear streaming

down her cheek or centre- stage

raising the butterfly wings of her

robe. brocaded with crosses, in an

unkn owable gesture of power or
su pplication.

Maybe the highlight of their

work at this time is the video

Taki llg On A Name. Opening

starkly with a simp le. hauntin g

prelude of slow- motion waves
unfur ling out in deel' water. the

image dissolves to an ancient iconie

mosaicseen glimpsed beneath the

surface of a rock- pool. Then, as a

repeating. reverberant pattern of

bass notes eehoes on the
soundtrack. we see Beban facing

towards us , standing by the shore

of a seemingly endless lake. As the

music proceeds through its sinuous

processional spiral. Beban takes on

a number of incarnations : /irst. as a

surreal apparitional figure bearing
flarnes in her hands : then, again,

assuming the mant ie of cloaked
high- priestess and, finally. ending

as a v ision of Venus bathing in the

waters of the lake.

Taking al A Name is a

remarkable pïece of video art that

works its spell from nothin g more

than one masterful performance

and an exemplary use of location.

It also prov ides a demonstration of

the intensity of purpose Beban &
Horvatic bring to the making of a

piece, Taki llg 011 A Name consists

of little more than th ree long 'takes'

- in each of which. the subtly

shifting play of light. which so

perfeetly frames and sustains each

iconic image. was the result of

waiting and waiting. by the

lakeside. for exactly the moment

when conditions and creative

mood were one. They always work

in this intimate yet deliberate way

- usually with the same small

crew and often returning to

familiar or significant landmarks.

Their two most recent tapes.

Geognll,lry and For lOIl /11 Mealld

Me /11 nem To Be O lie. further

reconcile the dernands of thts outer

and inner landscape: as ev inced in

a series of dream- like tableaux ­

a wooded valley. a shuttered room.

light falling on the dome of a

monastery. rain hitting the street

like a flurry of exc lamation marks

- that time imprints on the mind

or that memory. when jolred. floods

back to. A lthough much of their

werk was. in factocommisstoned

by Yugoslav TV . it is in the
carefu lly-crafted and hermetic
spaces of th eir installations that

these waking drearnscapes fully

revcrberate - the rneditattve

mood of A llOurSmets Are
COlltained /n An Image is all the

more powerfu l presenred almost as
an altar-pieee in its simple

sanctum- like space. GeogralJlry 2

(reeently shown at Lïverpools
VideoPositire festival) also benefits

from a broader setting. At the heart

of the Installation, v ideo monitors

are arr an ged in a circIe.draped

with the ensigns of various flags.

Each of the flags has its centre

ripped out. through whlch the

images of Geograplry (the video)are

v iewed. O n the floor of the space.

formed from a covering of soil, is

the more ancient symbol of a

pentagram. From a country w hose

physical geography is being pulled

apart un der the pressures of

history. it is an image with astark

and melancholy beauty.

With the possible exception of

Bill Viola. whose v ideos. too,

radiate an uncanny sense of

being- in-the- world. Beban &
Horvatic are remarkable among

video artists for the way in whtch

you watch, and yet, in watching,

become immersed. At a time when

so much electrente art is caught up.

in theory or practice. in the

depth less mirror- play of the

simulacru m. they have sought out.

and found. a kind of still-point. a

focus. In the delicate mosaics of

their v ideos or the numinous

sanctums of their installation

works . Beban & Horvatic piace a

candle in the window of the Image

in an attempt to make it yield up its

seeret. and , occasionally, when the

time and the mood are right, make

it shine with a glimmer of a

resurgent light.

MedÜl . IJ J
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Arsenale der S ee/e.
Literatllr- lHl d Medielwllalyse 5/.' il 1870

FRIEDRICH A. KITILER, GEORG C. THOLEN (ed) Wi lhelm Fink Verlag

(pub) Mün chen l g89 ISBN 3-7705-2575-2,

German lexl, Pl" 234 DM 68

Armaturen der S inne.
Literariscllt' III IJ teclltlÎscllt, J\1edÎt'1l1870 bis 1920

JOCHEN HÖRISCH, MlCHAE L WETZE!. (ed) Wi lhelm Fink Verlag (pub)

München 1990 ISBN 3-7705 -2675-0,

German lexl, Pl" 312 DM 68

lts nol only lech na lagy itself w hich makes il di flicu lt [or us

la fathom it, as Heidegger claimcd. It is also the Iault of

research pollcy Peop le wou ld rather finance descents inlo the

inner Empire than the writing of the history of war

techn ology, W ith thls accusarion of the poverty of the

Ge rman think tanks. Kill ier and T holen lau nch a series of

books which are ta appea r annually. In them, they seck la

join with the A ngla-A merican research into 'the techn olagy

of the intellect ', From 11011' 011, lileratl'" alld medi<l <l ll<l lysis

/tI et ltlS ; discoI'erillg lIre lime c/oek ill Eliols \Vasle Land, lIre

Iype,,!riler ill POIII"/S Iyri((lllypogYtl pi,} <l "' / Bowle <llgebr<l at

,,'ork ill Beekelt.

Th e pub lishers of the colleclian A rm," lederSuledon't

wish la corn platn aba ul the grey ing of literatu re: they want

la indicate its place in the media sys tem. Beeal/se lilerall/re is <l

sImItIlof rel'0rls, il SI"'lds 0/' falls witl, lIre ,ntlllil'l/latioll of d<ll <l .

Looked al from th is med ia stand point. the wr iter loses hts

omrupotence as subject and becomes a connections-specia lisl

who ja ins the inn er la the outer worlel.Th e metbod w hich

describes t he con nectians is na lan ger that of interp retane n

- a method which causes its 'planned' aspect la ev apa rate in

ex per iences - rathe r. by rneans of Interception . one goes ofT

in search of the design of the nelwork of swi tches.

'Identihca tton w ith the aggressa r' is a necessary ev il.

W hoever moves within the media is subject la the logie of

war, summarized Heidegger: I," iICra"sgef orderlell MeidelI

lrerrsc/II der A lIgrilJ.

Ars","le derSuleand A nnall/rell der Si 'lire form the

nu cleus of the Kassei research project Lilaal"re <l lld Medi<l

Aualysis. Tens of scie ntists [r em va r io us disciplines repo rt

on t heir findings. Whrlc the rnajority of t hem are W est

Ge rmans , their research can be called international. O ne

ca uld eve n call the contacls w ith Paris intimate. T he

collaborative research whtch is being done is hislor ical in its

pur pose, although they have d istauceel thernselves from

classical hislor ical w riting. First comes media analysis in the

pertod afier 18 70 , then il shlfts la the First W orld W ar and,

In the th lrd vo lume, which wi ll appea r this year with the

lil Ie Soft W ar - Hard , V<lr , the pertod 1918-1945 will

occupy cenlre stage. A long w ith that. the project organises a

yearly confere nce, in w hich outsiders also participate. Th e

therne of the conference in ' 989 was 'time signs ' and in the

last gathering, the 'theories and techniqu es of listening' were

considered.

A rsnwlederSeeleape ns w ith a descriplion of lhe

entrance of communicatian inlo the sanatorium, a sheltered

bourgeois do main which T homas Ma nn described in his

Z"" her/J( rg. Subsequent ly, W olfgang Sc herer demons trates

how much lhe wor k of lhe 'composileur de musique

d 'ameublement', Eric Satie, was dic tated by pha nagraphy.

Satie, w ho carefu lly studied and used lhe new tech niqu e,

slated : My work is oliegre<l l reeordillg sessioll.C harles

G rives cont in ues to concenlrate uponlhis theme, touch ing

upon lhe pho nogra phic w ritings of Villiers de l'lsle- Adam

and A lfred Jarry, among olhers. Un der the motto of

'w hoeve r w ishes lo be a user of new media, must nol see

ghosts' , psyc hialry al lhe turn of lhe cenlury set ilself lhe

lask of getting insanit y u nder ca nlro l. Marlin S linge lin du g

inthe archives of a Basel psych ialric clinic and fa und

count/ess cases of 'memory te!egraph y'. Th e palient s had

received messages v ia 'e!eclric paths '. Thi s connec lion

bet w een media and modern neurosis occ upies various
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researchers inthe Kassei project. Pu t b rtefly, they wor k w ith

the Freud ian ass umption th at the cases w hich devi ate fro m

the no rm teil us abo u t the 'nonn a]' ment al cond ition. lf w e

loo k Ïurther, we find articles abo u t ps ychosi s theory, the rad io

as the 'med ium of forgelli ng', the connee tion between d ru gs

and w ar and an essay of Kitt lers abo ut A lan Turtng, among

othe rs.

In vo lum e t wo of Lilm ltllre alld M,,/ia A llal)'sis, Frank

Haase introduces hts resea rc h in to the history of telegraph y.

The coming of telegraphy in ear ly 1800 mean t not only a

breakthrough in the tran smission of messages, but also the

start of a new historical apriori: telecommunication . Using

the novel n" C OIIIII of M OIII,Cl lr i' lo by A lex ander D umas ,

H aase reveals how the star-shape d teIegraphic netw or k bui lt

by Na poleon wor ked. ln the mkidle of the 19 th cen tu ry, this

optical tech niq ue w as replaced by an electro-magn et ic

technique. an innovation connected with the nam e W eener

vo n S iemens. T heod or Fon tanes novel O eil, is mod elled on

th is German in ve n tor. Inthe soeial we b w hich Font ane

stretches , telegrams flas h to and [ ro, just as the telephone is

used wi thi n the bo unds of tod ays reIalionsh ips in games of

intrigu e : bringing about connections, maintaining and ending

them.

That one can't simultaneously be calied and call, is a de

facto trut h w hich didn' t always apply. ln his ex tensive

repo rt. Bernhard S iegert treats on the conseq ue nces of the

technical Ilaws of the telephone in its early days. Profession al

lireratu re Irorn around 19 0 0 is bursling w ith cases w luc h

descr ibe how the ear of the teleph one operator is bes ieged

with ex plos iv e noises. A t suc h momen ts the telephone

operator w as calied not as a per son, but as a machine and the

electric signa l struc k the se nses like a lightning bol t. lf the

att ack s on the op erators were fatal. the n along came the

med ical- judicial d isposin ve wi th a diagn osis of hyste ria.

S iegert demon st rates th atthis fear of eIectri cal shoc k resul ted

in telephoni c messages bein g experience d as orde rs.

Further along in A rmalllrell derSi ,,", w e find the 45 RPM

vers ion of N orbe rt Bolz 's boo k 71,eorie der """" Medi," , an

ana lysis of the gaze in the photograph s of Lewis Ca rroll and a

stud y of the similarities between Benjamin s metropo lis and

the v iew of modern life from w ith in the psychic clin ic, as

A do lf W ölfli saw i l . T he collectio n ends w ith an arialysis of

the effects w hlch th e trench / media/ nerve wa r had on th e

work of Fran z Kafka .

Whoevers cur iosity has been aroused, ali er read in g

Kiltier's Grammopholl Film 'IJpewriter, as to how so ftw are

suc h as the poems of Georg Trak l can be played on the

hard ware of co mputers and other war techno logy, should be

w eil equipped to penet rate fu rthe r int o the Kassei Ga laxy.

Withou t Lacan in ones back poc ket, en trance w ould seem a

senseless en terprise. These annual publications are wrillen

for fan s of zip ping back and forth between informatics ,

phil osoph y anJ literatur e scie nce. T he ind ividual

contribulions design, p iece by piece, circu itry for the textual

eircu it w hich , in the foreseeable fu tu re, w ill be put o n the

mark et as 'med ia theory '. Whoever though tthatthis w as

going to be as feather- ligh t and fleetin g as the media itself, is

mistaken . This kn ow ledge also requires a thoro ugh study and

rock - so lid specia lisation, w hich doesn 't flinch at high er

math ematics or Heidegger. Only the n can one plu ck the

frui ts - thi s amb itious research from Kassei does prove that.

GEERT l OVI NK / translation }I M BOEKRl l"DER

H e Difference Engine
W ILLl AM GtBSQN. BRUCE STERLIr-;G Vreter Gollancz LTD (pub)

London 1990 , ' SBN 0-575-04762-3,

Eng lish tex t, PI'· 383 , [ '3 ·95

London. 1855. 'Iurbocharged by the deve lopme nt of C harles

Babbages steam- d rive n ca!culating engines, the Inlormation

Revoluti on has arrived a century early, T he petro leum and

electronics eras have been skippeel(rockoil and electri eity

remain little- u nderstood cur iosities), but the coal-powered

lnd ustrial Revoluti on is in full sw ing. Britain, w ith its

calcu lating cannons, steam dr eadn ou gh ts, machine guns and

in formationtechnology, has ex tended its domlnation of the

world, Dark lantern dlplomacy has kept America a disun ited

con tine nt, split into U nion, C onfederacy and the Republics of

Texas and Ca lilo rnla: the out law Kad M arx has set u p

commu ne in M anh attan . 'C lackers' run punch ed cards of

camphorated cellu lose th rough precisel y rnachined mechani cal

Diflerence Eng ines - Delicate tlrillgs, temperam,"tal, so si" '.I
Ir"".I :helter II0t to OW II olie tltall 1101 eiurisl, il...dozeliSof kllol,bed

bras< COllIIll IIS gieallled, set l0l' alld boltom illto solid sockets I>ored

tilrough tlu I>o/islied plates, witlrslrillllillg lev,rs, ratchets, a tllOlIsalld

sleelgears C111 briglrt alld fill'...

Th eir baby cyberpunk having grow n into a strapping

ado lescent of a cn ltur al movement in its ow n righl, G ibso n and

Sterling have abandoned the Ne ar Futu re as a minor for

contemporary society and looked over their shonlders [or

inspiration for their dehnitive w hat-if?story of the Information

A ge - wha t if the Tory blur bloods w ho ran the British

Empi re, inst ead of crus h ing the 19th cen tury Ludd ite um est,

had actuall y been swept from power by a coalition of

middJe-class mercanti lis ts , meritocratic sava nts and emerging

MedillJllÓ:6DJ
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labour leaders ? What if the blu eprints for Babbages mech anical

computer had received the funds to be built ?

Enter th e Indust rial Radkal Par ty to make th e necessa ry

soc io-po litical adjus tmen ts based on a fus ion of Romanti cism

and the creed of Babbage : Science, Progress and Free Trade.

Britain has beco me a secular socie ty, raisin g Lord Darwins

ideas to the new state religion ; sc ientihc meri tocracy has ousted

nepotism and birth as conditlens fo r soc ial advance : everyo ne

has a chance ; the Irish potato famine never happens ­

scien tific meth ods of food d istri butt on and transport allow the

Lord Byron s Rad s to preven t it (Godbless tllf Ellglisl, sings a

grateful and loyal people).

A s part of the New Deal, eve ry citizen has an 10 number

and eve ry comm un ication, ev ery transaction between them is

centrally recorded - how else does one run a soc iety on

se ten ttbc prin cip les, after all? While Persona l Engines measur e

computational power in gear-yards , W estmin ters Ce n tral

S tatis tics Bur eau greed ily devours gear -miles : For tlu sake of

illcreased sl'ace. tlu bllildillg' lowerseelioll was swollen Ollt of tnu .

like some great stoIIe tllrllil" lts walls. l'ierced by towerillg

smokestacks. Sl' I'I'orted a scatteredforest of sl'ilmillg ,'elltilators.

their ['alus allllOyingly I.awk- willged. l1u wholel'a,t I'ile wa,

riddled tol' to botlom wil/t tltickblack ttlegral" t-li nes. a, tltoug/.

illdil'idllal sIream, of tlu Eml'ire, illfonnatioll hadbored thollg/,

,olid ,tOIIf. A dellse ,~ rou·tlt of wirillg 'lVo0l'ed dou·lI.from coI"llIit,

alldbracket'. 10 ttlegral" t-I'0lescrowded t/.ick a, the ri,~ illg ill a

bllsyharbollr.

With its monst rous animal/vegetable imager y Cibson, the

writer, and Sterling. the research er, (apparen tly. these Lords of

the N et commu nicatt.J by Fedo parcel and not eleet ron ie mail)

grad ually unfold a perve rse and cance rous Victorian

melodrama straight out of Bedlam : an industri al myth set in a

mutant London of do llym ops and mud larks , of enobled

industrialists and smugg ly merit ocratie scientists. The city has

become a grossly polluted efiluv iu m. its inhabitant s choking on

the by-products of a coal- bas«J economy. This altern ative

society has spun - olf in a fran tic mêlée of mass product ion and

pollu tion bui lt w ith the aid of Engines on half-illuminated

technical ignorance sur passing eve n that of our own (real)

h istorieal trajectory. A s the savants po litic-away insid e their

Kensing ton Palaces of Learning, corrupt bureaucracies co-opt

th e idealism and inte lligence of its citizens to a police state. run

by the Eye of the Central S tatist ics Bureau .

The story un folds in a series of 'iterations' (computational

procedures in w hich each repe tition of a cycle of o perations

produces a resu it that approximates more c10sel y to the desired

result) by the Eye in a brill iant rean imation of the Victorian

story device of the 'omnisc ien t narrator·. It uses the lives of

se veral characters as lenses to focu s on its ow n genes is and

make the q ua ntum jum p to self consc ious ness , at the same time

challeng ing th e reader tell hist orical fact from ex trapo lation : the

daughter of a Luddite agitator, ruined by a risin g Rad MP;

'Leviath an ' Mallory. the peop le's Paleon tologist , discoverer of

the Bront osaurus and cha mpion of th e C atastrophist schoo l of

evolu tion : Lady Ada Byron (w ho really was the lirst computer

programmer). daught er of the Prime Mi nister. a 'c1acking'

genius , the Qllm. of Ellgilles. Sh e is the au thor of a 'M od us'

prog ramme, w hich she hopes w ill form the basis of a

transcende n t meta- sys tem of calcu latory math ematies : IJ we

en";, iontlu entire system of matlumatics as agreat" 'ginefor

IJrOI.illg tl"o","" tllfll wemll,t ,ay, tho.whtllf agency of tlu

Modll' (teehllill'u of ,elf-referelltiality), t/lOt,"ch all engille liv es.

alldcOllld illdeed prove its olVlI life, sllOlIld it derelol' thecal'acity to

look UI'011 it,elf. The Uil' for ,"ch a ,elf-examilla tioll i, of a

Iwlllre 1I0t yet kIlowIl to us: yet "'e kllow tltat it exi'ls.for we

ourstll 'l s passess it.

Blr-parts go to Keats the c1acke r kino tropist , Disrael ï the

gossi p columnist. an aristoc ratie S pecial Bureau agent . a

M arx ist v itrio leuse, a band of anarch ists trying to foment

revolutl on during the 'Creat Sti nk' Of '55 and Lord Ga lton ­

patr ou of Criminal Anthropo metr y, espouse r of eugenics and

Par liamenta ry cons pirator. Togeth er, th ey illustrate the

redu ction of peop le to cogs in the vast machine of industria l

Lond en in th e same way that Dickens' Co ketown of Hard

'Dmes ilIust rated the degrada tion of real Victoria n life.

Rather inelegan tly dubbed 'S tearn pun k' by the sc i-Ii p ress.

TJu DiffereIlu Ellgille is actua lly still 'cy bertne tic]', even if itS

not 'punk ' in it s central themes : Infor mation is power (It, [C/lOt

a CO I'e kilO,," tllOtco.mt' , aill't it. SylJil! MoretlwlI lalld or mOlley,

more thallbirtll. ltlformatioll. Very fta,lt):corru ption of

bureaucrasies : an H.G . \Vellsian disbe lief in the poss ibility of

a science disconnee ted from polities ; the idea that complex

sy stems can make sudden transformations and speculation

abo ut a paradïgrn sh ift in artibcial co nsc ious ness : that in an

info rmation societ y, ex istence inevit ab ly becomes increasingly

defined by the (official) information spoor we leave : names can

be expunged. numbers lost. histories edited to suit specihc

ends. T here is the sa me carefu lly cons truc ted int ricacy. readt ly

extrapolated into dai ly lïfe, w ith alte nt ion patd to the iconic

power of trade marks and the cultu ral mutagen of Ïashion : a

radieal interrogation of the v irtual technologies at work in

socie ty.

In S terlings wo rds , Cyberpunk was theliterary i"carllatio"

of 80' 1'01' culture. I'aralleltel ill rock l'ideo.ti" IlOcker

[lIlderg roulId: ill tI" jarrillg ,treet teeh of Ilil' 1101' alld,cratelt

IIII1Sic _.lt ' themeetillg of prel'iou,'y ''1'arated 1V0rids of high teeh

"'ld tlu modenI 1'01' undergrolllld. Gibson , never feit comfortable

wit h the term, reacted against the inevitableaccretio" of lIIea "i llg

around it. He was never in the prt'dic lio n busi nes..'i, he said.

Rather. his hooks sho uld be read as aids to the decoding of

contemporary culture, simulations of lhe present rather than

v isions of the fut ur e.

C yberpunk emp hasizes the continuity between the

contemporary wo rld and the near fu tur e : not by insis ting on

the invariab ility or perman ence of soc ietal characteristies and

va lues. but by following and continuing the development of

lines of force alread y at w ork . In TJu Differenu Engi"e.Gft S

have tried to show a similar co ntinuity with a

past -that -mïght-have-been by reverse-extrapo lating the

lines of force of our inform ation soc iety. \Ve intuitively look

tow ards the (British) Ind ustrial Rev olution for clu es and

analogies as to what havoc our Information Revolu tion may

yet wr eak. By retuming to place the tw o side by side. G&S have

made lhe process easier. Like the best cy berpunk. it bridges the

gulf between the formaI humani ties of art and po lities and the

worlds of science , engineering and industry wi th a

though t-provoking plausibility not found in an y other

literary genre of the 80s.

Tanta lizing ly. life imitated art 150 years late last year w hen

Londo n's Science Museum - one of the reallife Palaces of

Leaming - reeeiv«J a grant to try and make the first working

model of Babbage 's 4000 - part Differenc e Eng ine usin g

lechnology the V ictorians wo u ld have had at their disposal.

JULFS MARSHALL
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Eroti c Desire
LYDI A SCHOUTEN, ROB PERRÉE(ed) ROllerdam 19 91,

ISSN 0 167-9104. D utch & English tex t, f20

In Rotterdam, the narrative of the erotic is above all the

narrative of eve ry-day clumsin ess . ln its tri viality, it rellects

the clumsiness of this eroticism itself. O r elsc, it is perh aps

the great helplessn ess of artis tic praenee. Th e app eal of an

insignifican tlittle photo or dr awlag to the artist cutt ing

photos out of po rn magazin es. Artists suc h as Patri ek va n

Caeckenbergh. who incorporates vanons vagi nal forms into

the st ruc ture of a Gothic leaded - glass window, th us addi ng

the suggestion of heavenly glory to his erotic hand iwor k.

Rob Perrée, responsible with Lydia Schouten for Erotic

Desire. combines a bedroom photo of Sophie Ca lle wi th hls

report of a visit to a porn shop in ew York. 'Litera rised'

mome nts of wet - mal' voyeur ism: TIuuppa bodyis aaordillg

to tI,ebook.Broad. tlleslwu/den 1101 toD full alld a someu·lral

muscled e/ust. Not too mue/•. Rambo lras ""'a beell popu/ar will.

OllrtJl" of peop/e. H is ]irm lIipples slickI'roudly out of 'lis

chestlrair. He looks at me wit1,11is large. browlI eyes.

'With whom would I like to wr ink le the bedspread'.

cou ld have been the motto for th e ambience of th is somewhat

arbitrary collectio n of ero tic materia!. A n image of ero ticism

from the catego ry w ith-or-witho ut-briefs, ofthe same or

the op pos ite sex . w ith a s light prefe rence for the an tisep tic

image langu age of advertising . No hardcore. Because. in spite

of the fact that the shadows moving on beds amuse

th emselves wi th dildos and one anothe r, they are always

recog nisable as ero ticised bad ies. I'ierr e Keiler raises the

pornographic picture to an artistic and civilised level w ith

blow -ups of sugges tively mysterious ritua ls wit h boys'

bodles. I' reviously. suc h pictures were perhaps mut ually

exchanged like small secret icons, now th ey are placed in to

an artistic contex t. But th e ephebe, now used as an

eve ryday object. has still preserv ed its sacra l charac ter. It is

d ifferent with an Coldtn, who brings ero ticism to life

beyend th e familiar rituaI codes. tak ing photos of the

friends aro und her. She extracts fro m their homely

enco unters a remarkably in tense mood, e1evated abov e

eve ryday reality. Does she co nscious ly gather s uc h

photogen ic friends around her, or are we all ero ticised in the

eyes of someone ope n to it ?

Indubitably, there are more gratifying actlv ities than

makin g lightly erotic art. lt is ofien na more than a kitschy

ex hibltlonism of naught y pictures cut out and then glued

onto larger tableau s. Larry C lark is a master of thi s kind of

clumsy boys room erotics. S till. in a w ay I like it.

part icu larly because, fro m the artlstic poin t of v iew, hls

wor k sugges ts a modest ave rage of pretens ion. In contrast to

Lydia Sc ho uten. w ho blows her tru mpet as if she were

unaware of the silence of ero ticisrn and wish es only to

emphas tse the - albeit humanl y legitimate - artis tically

dubieus. noisy side of eroticism. O r to Sandï Fellman , w ho

makes use of a kind of blowri -up aestheties not justified

anywhe re.

T he flow ers of Mappleth orpe, wi th th eir inescapab le

ere tic aura, are usually ex hibited together w ith his nu des.

In Rotterdam, they are presenred in an un con ven tion ally

design ed Ilower shop. Venomous co lours and fragra nces ,

fungi and decaying organisms in milk bott les in the shop

w indow, evoke the image of nineteenth- cent ur y deca de nt

aesthetics, greatly enha nc ing the work on sho w, The ideal

place to s ugges t more than is actua lly happening. S imilarly.

Dorit Cypts' co ntribution evokes incestuou s undertones of

a heart-rending nature. Framed pho tos of classic mu se um

art in mantelp iece format. enutled My Fatlla s N udes, w ith a

sugges tive image of in tangible dim en sions.

A n un int enti on al effect of the cluttered presen tatio n,

sp read over va rious locartons. is that the v isito r is

enc umbe red w ith the sens ation th at , as a restless voyeur,

head Slink deep ly into th e collar of hls rain coat. he is in

search of Iorbtdden fru it. U nfortu nately. this aspec t has not

been w orleed out well in th e va rious contr ibuttons. W hat

eve ntua lly makes Erotic Desire rat her flat here and th ere, is

th e fact that qui te a few artists have cleansed the erotlc

beauty of the forces of Evil and S in. [oseVtllarrubïasho ws

theatrical por traits of sailors in a class ic. purify ing mann er,

Bruce W eber presents a pos tmodern va riatio n of suc h

paintings. and both have cleansed th e bod les of any kind of

ev il. Sc ho uten an d Perr ée have do ne th e same w ith the

entire set- up. A ids. pornog rap hy, sex ual aberratio ns; evil

is give n a place apar t, as in th e real art world of Ne w York.

Erotic Desire has eventua lly beco me a pur itan variatio n

on the already pu ritan ton e w hich has th e Ne w York art

scene in its grasp. W hat we are now waiting for is an

ex hibitio n sho w ing us a little less of M appleth orpe 's and

W eber's modern ist - erotic image of puritan ism , wit h good

and ev il in separate compartments. A cho ice of possib ilities

for those w ho are w illing to exa mine th e image of eroticism

in v isua l art w ith G enet. Pasolini or Fassbinder as a

guidel ine !

PAU L GROOT / translation O LiV IER & WY Ll E
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ElIgelelI, scellario 's voor beeldellde kU lIst
PA Ul GROOT Pica ron Editions (pub) A msterd am ' 990 .

ISBN 907 1466493 . D u tch text (Eng lish text will be publ ïshed

next year], Pl'· 126, f 35,-

In Ferdydl/rke. h ts navel abo ut th e qu esti on of w he ther it is we

w ho create fa rm or the othe r way aro u nd, Gombrow icz tells of

th e co nf ro ntatio n betw een d octor Filklor and doctor

anti- Filldo r. Filido r is the kin g of the sy ntheticis ts.

Anti-Filïdor is an eq ua lly famed analys t wi th na e the r ca lling

than th e pursuit and hurniliatlon of th e emine nt Filidor, Filido r

works in the path etic sp irit of H igh er Synt hesis. main ly us ing

the method 'sum plus infin ity ·. but also using th e 'prod uct

multiplied b y infini ty ' method w he n necessar y. A nti- Filido r

works ana lytica lly, and his specialism is th e dissectio n of

individuals in to th eir compo ne nt parts by means of ca lcu lation .

most notabl y by means of a snap of the fingers righ t in fro nt of

their no ses. With suc h a sna p, he is able to aw aken th e nose to a

life of its own. one in w hich. to its ow ne rs terror, it

spontaneous ly begins moving ev ery w hieh wa y. lt was a trick

w hie h he a ften played in the tram . w hen he was bo red. ln a first

elass restaur an t in \ Varsaw, the tw o professors ' mad chase

resu lts in a elas h (neithe r would ad mit to bein g not on ly th e

pursued . but also th e pursu er ). T he tw o begin battli ng w ith

word s : TI" ,'vf'lSler of Aua/ysis cried :M aCtl roui! TIu Syu ll"ticist

atI5U'ered : lvlacur Oti i !AHti - Filidor roareJ; J\ JacarOtli. maca roni,

or: a combiuatiou of flol/r, eggs aud I/'aler! Fi/idor replied

immediatel)': j\ 1acaroui, or :tlJe most I' rofouIIJ eSSl .lceof l\ l acarml i.

Macarmti as SUcJ,!

I'llleave as ide th e d isappoin ting den ou ement for th e

moment. lt s qu ite obvious: Filidor and anti- Filido r are chasing

abou t in th e Dutch Art \ Vorld , too . Filid or, for exa mple. as

anti-critic Pau l Groot : Antt-Ftlïdor as critie Anna Tilroe.

Fro m th e sarne gene ration - both are in th eir forties - a

co llection of criti ca I articles was recently published by each :

Augels by Pau l G root, whi ch gave rise to thi s art iele, and

Ti lroes TI" Bll/e GI/itar. The latter bellows: \VI,"I do we sa lure.

aell/ally ?A paiutiug , or:a (ombit," liou of paiu/, (a'll'as, aud

ililtutioll!Groot peeps : A I,ailltiug. or:a heaL 1t nJy l'tJtltomime!

Tilr oes coo l gaze dissect s, while Groot's co mposes, ogling th e

Higher. Tilroe. rnistr ess w ith whip. begins Aogging wi th

abando n when art can' t be analysed. Sh e would glad ly teil us

th e truth. Shes our artistic au n t. \ V hen read ing her critic ism,

one aften has th e impression th at art is na lark, and neith er is

wri ting abou t it. S he is a fashionable old dame who ensc onces

hersel f in her bo udoir. and only rarely give s in and plays alon g

w ith art. G root is th e angelïc- Iooktng little nephew tha t just

won 't bch ave himsel f. He han gs aro u nd w ith the wrong people

and pu lls the wendest capers with h is che mistry set in hts

room. co nvineed as he is th at he himse lf can fabri cate gold . too.

He wa lks about with his head so far u p in the elouds th at he

somc times w rites pieces which na olle understands.

I'm fonde r of nep hew Filidor, in spite of his idiosyncrasies ,

th an I am of au n t Antr- Filidor. main ly because th e

consolidated ana lysis a combiuatiou of pa iut, cam'as, aud iulwliou

is always tru e, and . therefore, hardl y cha llenging. G roo t is

ed itor of Rem and Bliud (among e thers]. and writes Ior

penedieals like Fla s" A rl and Artscrik he organi zed

ex h lbitions and he also created material for Ra bolr,ik TV. A s

opposed to Tilroe. he hardl y ex h ibits th e irnpul se to sec ure hts

own pos ition at all. Thus, he was able to make the renowned

lv/useumjounJ(jal , of which he w as chief ed itor fro m 1980 to

1989, int o a d ebatable magazine, wluch was even branded as

unread able and sec tar ian by these who favo ur an info rmative

and gu id ing art criticism. But , for e thers. M usw mjour uaal

emerged as th e on ly D utch art journal in which one co u ld read

or publish ex pertmen tal essays w h tch de pa rled in th eir sty le

and co ntent fro m th e usu al obedient sc ribbling. Groot wrote

man y an artiele fo r it htmself Person al texts w hich don't

determine in a quasi-objective or qu asi - subj ecu ve fashion

what is goed. bad , ugly or beaut ifu l. bu t w hich , dri ven by th e

'Invisible rituals' of art. seek to mean so meth ing as tex ts an sic" .

to raise th ematic question s w ith braad er cu ltura l and

ph ilosophieal sig nlficance. w ithou t avoid ing oth er d iscipl ines.

Of course , it d oesn 't take much for p ieces w ith such aspirations

to go aw ry, for exa mple, by usin g too much pos t mod ernist

jargon. th e creatio n of unneces.';ar y new myths. or th e reflectio n

of all- too- obsc ure persOt1a l obsess ions . But these

hal f- virtuou s. failed attempts have sa me va lue . too.lf nothing

else. s imply to coun terbalance th e stream of art publications in

w hich the taki ng of risks is not weleome.

Atlgels is a con tinua tion of G roo ts earl ier projects. such as

TIu Di l'ilte Comedy, CMer/ Doppelgänger, and D'On ,a mw tatiou.

It's a 'vow af faith '. ln the foreword, it's evi den l tha t G roo t is

weil aware of the d angers of his u nde rtaking. Ta sta nd eye to

eye w ith th e 'fallen angel ', th ats w hat he wants . The fallen

angel is th e artist wllOis coml" ete')' cumliug . atldyel l,as su((eeded

in preservitIg /,is illllO"n". th e artist w ho has 1/" courage to fai/.

For G root. its these qualities of th e artis t. along w ith coustant

doubl of one5 own creatidty. w hich co u nt. Diabolical romanti ·

cism. lt can' t be otherwise : G root sees him self as a fallen an gel.

too. and whoever canno t end ur e thi s sho u ld not read his book.

lf.like G root. one assu mes th at 'the high est ' can 't reveal itself

exclusive ly through art because we all ca rry it w ithi n
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ou rselv cs. then ev eryo ne can be a fallen ange l. a pa rticipan t: ft

continues to be with the reflectio" of o"es self tllat tlu otl,er ca" make

one reel.This sentence will cause sorne to get gooseflesh, while I

think th at it means, 'lui te simply: T he ex perience of th e highest

comes abo u t on ly when there is an equa l exc ha nge bet wee n the

spectator and the we rk of art. w hich, at tha t momen t. recognize

one ano the r. W ords, w ords. Groots id ea of beau ty seerns

N ietzschean: Beauty is only ski" deep, In orde r to th in k this.

N ietzsche int roduced th e 'mask' : A lles, was tief is, liebt die

Maske,

Fo r G roo t, the art object is an alibi for w riting 'scenarios',

w hich are not abo u t its materi al aspec ts, bu t. rather. abo u t other

kinds of mean ings which are assoc iative or eve n allen to it. This

refusa! (dese rvi ng of respec t) to regard the object of art as a

fettsh is probably conneered to his love of immaterial film and

v ideo, w hich he aften br ings int o his c riticis m and do esn 't treat

dilferen tly to paint ing and sculpture. In the essay, 50" 'lOm de

V éniseda"s Calcutta deserl, a look back at th e eigh ties, G roo t

states th at to him. these years have beco me th e yea rs of th e

filmic clichés. He speaks of pa in ting anelsc u lptu re in filmie

terms : in th e era of mechan ical rep rod uet ton . art has not been

depnved of its aur a; rather. it has acqu ired an ex tra d lmension.

His overv iew of th e p rev ious decade is not on ly filmic , it is

'po st-modern ist' , to use Baudrtllards term, or ' lIterary '. in

Borges' language , or 'dra matic ', in th e ligh t rellections of Francis

Yates ' alche mical image of th e wor ld , A ny thing othe r than

art-critical or art- histor ical. Hes not th e on ly onc , The clich és

of th e post mod ern ist discourse are begin n ing to take on set

fa rms, G roo t kn ow s this all too well and permits himself to play

with th e termtnologies. He sornetimes arr ives at stimu lating

retlections abo u t such thernes as alchemy, the lab yrinth, the

bach elor mach ine, and and rogyny / physicality / ero ticism, in

pur sual lCe of Fallen angels like film maker Derek [arrnan,Jelf

W alI.C lemente, G ü n the r Förg , Robert Lon ge , Reinhard

Much a, M att Mulhcan , Robert M app leth or pe , T hus, it isn't

surprising th at the eigh ties, acco rding to G roo t. are de termined

by labyrin thic and alche mistic ten dencies . by 'atop ie'

conscious ness , w hich is eter nally in flight because th ere is na

centre w he re it can find rest. The labyrint h anel alche my as

metaphors, Ind issolubly bo un d u p w ith one ano the r: the

labyri"th wllich offers possibilitjes wllicl, occur j" tilt accomr' jsl""e,,!

ofagreat (alclulnical)work. A n interv iew w ith master alche mist

S igmar Polk e isn 't laeking. A "gels also eo ntains int ervi ews

with Bram van e1er Veld e, M aria M erz and Brice M arden. The

Beckettian acco un t of th e for mer stili linge rs in my heael.

The embracing of th e Muse (seen as th e O ther par t of ones

seln can preven t the G reat S ilence, th e silence betwee n th e

public and the object of art. w h ich irrita tes G root. T he absence

of a dialogu e. lts not only th e public w hich is silen t. or th e

'M useal Repr ession and Terror ' w hich enforces silence, it may

just as weil be ar t tu ming a d eaf ear. In Deaf audDumbTIua!re,

an artiele abou t th e G reat S ilence b y Jarman, M applethorpe,

Kiefer, Abramov ic and Halley, G root displays th e gift of

writing 'bad ly' about artists w ho I believ e he cou n ts amo ng th e

fallen angels , wi th the possible exception of Kiefer. He blarnes

them for leav ing certain problematic tendencies or aspec ts of

th eir w ork to be w hat they seem - th at they don 't make any

kinel of statemen t - sc th at they ulti mately are w ha t th ey seem

and, as suc h, are 'on th e w rong side'.

M ap plethorpe , w ith h is photos of the sublimated b lack

bod y, degen erated into racism beeause he only gav e th ese

splend id bodi es an aesthe tic , and no vo ice, accord ing to G root.

G roo t is bes t at w riti ng badly abo u t artists w ho he actua lly finds

to be good. He is also at h is best w hen w riting we ll abou t sueh

artists. beeause his vo ice more or less co lneldes w ith w hat he

th ink s that he hears from them. I find th is a good quality. But. as

far as l' m concerned, his we rk becomes unclear w hen he

crilicizes the artists Ot ex hibitions he doesn' t really find

interesting, as for ex ample in Falleu A ugel:about a heaveuly

pantomime audthe da"gers of abstractiou i" art. H is 'dïsttnguished '

ideas then make the objects of criticism utt erly superfluous and a

hindrance to hls w riting. O ne is better olf read ing A u nt Tilroes

old fashioned snee ring.

How dld Filidor and A nti-Filido r fare, further ?A fter the

macaroni , the men tal batt le between A nalys is and Syn thes is

begins taking on gro tesque fa rms. Blows rain dow n on all sides .

A na lysis triurnphs. but w ha t does thi s rnean? A bso lu tely

nothing. Synthes is cou ld [ust as easily have triumphed , and tha t

wo u ld have been eq ually meaning less. It was th e sy mmetry : the

situa tion was symmet rieal. and th erein lay its stren gth , bu t also

its weakness . A fter th is frighteni ng discovery, th e professors

become cluldtsh - Ferdydurkeis abo ut G reat Immatur ity ­

and they deri ve the greates t pleasure fro m bu y ing a chtlds

balloon and runni ng after it th rou gh the fields and woods ­

hey ihey !

Of co urse, this is on ly a story...

}OR INDE SEYDEL / translation JIM BOEKBINDER

'.'." \10""""""' ,

Tlr e Glell n Gould Reader
TIM PAGE (ed) A lfred A. Knopf (pu b) New York 1985

ISB" 0 - 394- 54067-0, Eng lish text. p p. 475, $ 25. 00
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When [ learn ed th at the German compose r Carl Orlf had put

his creative abilities to th e se rv ice of bu ildi ng of th e Third

Reich , [ wasn't surprised. The commullil)' mllsic college which I

once attended made use of a ped agogy in whi ch the Odf

instrumentarium had been ass igned a modest function . Young

peop le we re instructed in th e art of music wi th a met hod

w hlc h w as co nskiered mod ern . This meant th at th e th eor etical

found ation of musie, its notation . was tau ght first. G rad ua lly.

after simple song and rhythm exe rcises, w e actua lly became

acquainted with a real musica l instrument. th e soprano

record er. The diflicult tra nsition Ïrom the wo rld of sheet mu sic

to the dangero us domain of interpretation was mad e w ith th e

aid of th e Orlf inst ru men ts . W ith simple xy lophones.

tr iangles and tambe unn es. a bunch of studcuts. bored sliff by

sheet musi c, was lransformed into a d isciplined cha mber d rum

co rps. Order in th e c lassroo m, reg u lar exe rcises at home and

p laying w ha t w as written summarize the Prussian mus ical

ped agogy which [ learned la assoc iate with the name of Orfi.

C lass ical mus ic w as the great ex ample u po n w hich thts

far m of mus ic pedagogy was modelled . Once a yea r, th ere was

a performance in which th e stude nts publicly disp layed th eir

pro gress . I played in a so rt of choir of soprana record ers w hich

filled th e gymnas ium where th e performance was held with ils

rarihed sounds. The choiee of the gymnas ium was a

conseq uence of th e lack of a real co ncert hall in the stee l

werkers' neighbourhood th at [ grew u p in . but it estab lished

an unconscious bond bet wee n th e pedagogy of O rff and th e

ideals of Turnmeister Jahn . A t th e ce rerno nys end , the

chairman of the musie school mad e a speech to th e parerits in

whfch he spo ke of th e jo)'of ,,,,,kill.~ music legel /la which th e

sc hoo l imparted to its stud en ts. This was an approp riate

reference to a cu ltu ral ideal to which lhe middle class

professed a passion . preci sel y because it cou ldn' t be reconciled

with th e forced mu sie inslruclio n from w hich [ and my

classmales derived 50 liUle p leasure.

Somewhere. th e awaren ess mu st have begun to d aw n th at

something w as wrong with the idea l w hie h yo u ng people on

lh e conce rt pod ium were co nfro nted w ith. Public in lerest in

lhe serial co ncerls which the pro v incia l sy mp ho ny orc hes lra

gave in lha t same gy mnasium began to dwind le. M aybe I

wasn 't th e onIy one w ho feit ill at ease in his Sunday clo thes ,

ga t u I' as I was for suc h occasions . beca use the d ecision was

tak en to organ ise special. po pu lar co nce rts in which th e po p

and classieal repertoire were to be mix ed in one an d th e same

pro gra m. One part of th e program. with serious mus ic

pro vided by th e oord - Holland Philharm oni c O rches tra.

w as followed by a perfo rmance by th e Trio Helléni que whieh

pe rformed Zorba5 dallce. O n th is occas ion , th e arlists w ere

awa rded a thundering ovation , bu t. in th e lon g run. this

attempt to co n nec t u p with th e experien lial w orld o f th e

you ng was to fail. an yway. Nowadays. Dutch art sociology

interprets thi s as the failure of th e poliey of soc ial ar t

distr ibution. At ro ug hl y th e sam e tim e. th e yo u ng Canad ian

piani st Glenn G ou ld dr ew the worlds atte ntio n with an essay

en titled ut ; baliapI,/ause. Gould's views wo uld have brought

th e teach ers at lhe commu nity co llege. th e provincial

pe rforming mu sicians and th e o fficia l art functionaries to th e

verge of d espair. Gould on ce called th e co ncer t a

co ntemporary vaudeville show. In an int erv iew in 198 1, he

talked abo u t how ...agre"t ",all)' cO llt, m,wrar)'collcerts arelike

reitlcanlated lJf rsions of tlu kinds of SIIOWS thal Hans l'on Bulow
did ill Torollio a IlUlldred )'ears ago.wl,en he pla)'ed Beet110ven5

Appasionata so,wla i",medi"tel)' follol!'illg a trailled-llOrse act!

Gould hunself kn ew q ui te well w hat the meaning of

success was . For run e years. he trfu rnphed as an id tosyncranc

artist and eccentric figure on the in terna lional co nce rt stage.

But G ould caused more of a sensatio n w ith th e un ex pect ed

armou nce men t in 1964 th at he would hencelorth on ly work

in studies, How ever asta nishing thts deelsion may have been.

it w as th e logieal consequence of his plea for agradual but total

elimiuatiotl of alldietlct reS I' OtISf. Th e long- playing record was

th e med ium of th e future. W e faib l performi ng mus icians

and asp ir ing co ncert-goers al th e co mmu nily co llege

ex perienced som et h ing ltke th ïs when th e mosl lalen ted

stude n t anno u nced thaI he w as sto p ping the recorder lessa ns

in orde r to becorne a rnember of a vo lleybal] club.

lt wou ld see m that G len n Could wa s cu t ou l Ior the ro le

o f su pe rsta r. w itb his eccen lr ic appea rance . sitl ing beh ind th e

co nce rt piano on a littl e stoo l which w as mu ch too low, in a

duffel coat on th e big stages . beca use of th e dr aft and the

d an ger of ca lc h ing a head co ld. \Vhat was gene rally

considered to be eccentr ic artlst s behaviour was. in reality,also

the ex press ion of the suffe ring of the pe rforming mus tcian in

anac hron tstic working cond itlons. S uccess forced th e pianist

la appear in bigger and bigger co nce rt ha lls. w ith an

instrument w hich was wholly u nfit to fill suc h spa ces. The

concert hall hindered the appreciation and th e quality of the

int erpretation more and more. Added to this was th e fact th at

mod ern recording technique actually mad e th e conce rt

superfluo ns. It was thi s fruslration w ith th e concert hall as a

med ium th at mad e Gould nol a n iy int o a stud io artts t. bu l also

into a thmker abo ut medi a and technolog y, The arrangeme nt

of his articles in th e co llectio n in which th ey we re rep ublished

after his death int o Mu sic, l'erformlll'Cfand Media, ind ieates

th e emphas is of his thinking,

Gould also had a psych ologica l reaso n for his withdrawal

from th e co ncerl circu it. Al his performances , he didn 't rea lly

experience w hat A rthur Rubinstei n ca lled tlwt pa)' special

''''IIIwtiollfro", t/" puWc. He wasn't sl imulated by the presen ce

of exciled listen ers . A s o pposed to Rubinstei n. w ho w ished to

enc ha nl th e aud ience w ilh his playin g, Gould stro ve to mak e

his mus ic sou nd co nvinc ing, The co nce rt situa lion was only

detrimenl allo the aUemp l to achieve an op timal artistic effect.

because , inevit abl y. mistakes were made while playing which

cou ld not later be co rrected. It was th e ritua lisalio n of th e

co ncert and th e mystique of p resence which he rejected,

toget her with th e dr amatic role which he d been assigned in

th is cu lt as an arli st. G ould embodied th e nega tio n of th e soc ial

aspecl of lh e co nce rt. For hi m, in a cerlain sense. art was

hardly a human ph en omen on . A t the sam e time, he was an

oppone n t of live TV broad cast s o f co ncerts. beca use .

ultimateIy. images of mu sicians are irrelevant and a ften eve n

disturbing for th e listener. IJ,ereare musiCi" moments of sucl,

gralldw r thai ilOscreelICilIIrelJr{Sent or illterprel tl"m adequatel)'

alldfor I!'/,ich tl,e otll)' aPiJropritlte l'ÎSlllll r""ollse is abstractioll,

test pattenl , or post-tt st-Piltltrfl SI/OW.

lt w as in th e essay 'Tl" IJros/,cct s of recorditlS. two years after

his wit hd raw al from th e co ncert ci rcu it. lhat Gould

ex po u nd ed on his conception of co ntempo rary musieal

p ractiee, In my co mmu nity co llege . lhe record player was a

piece of eq u ipment lha l was onl y used on very rare.

exce ptional occasions. The following quole was ap p licable la

th e stude n ts at my sc hoo l: 'IJ" gClJeratiotl curre tltl)' bcitlg

subjected 10 tllC Illlllliliiltiotl of pub/ic scilOo/ solfège will betI" last to
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attain their majority permaded tltat ti" eOllcert is tl,eaxis UpO ll

wltid, the world of music revol"es. lts reco rds w hich mod ern

musie cu lture revo lves aro u nd. Unconsclously, it's already the

qua lity of th e recordings again st wh ich live concerts are

meas u red, The only alternative which the contemporary

musicia n has is th e cho ice of the employment of recording

techniq ue for artist ie goa ls. The recording studio has beeome

hls new pod ium . T his new professional pos itio n, borrowed

Irorn th e medi a, created th e co ndinons for a new view of the

profess ion of mu sieian . From th e stud io, th e artist wo rks on

th e p roduction of d ivergen t interpretations, w hich fu ture

listen ers may even heable to re- assemble with th e aid of

sample eq u ipment , creating va riations w hich th ey personally

prefer. T he med ia elevates the performing artist to th e role of

creative forger. 71Je roleof tI" forger, of tlte w,kllowII makerof

wlautllfl.ticatedgoods. is emblematic of e1ectrollie culture.

Hav ing been abso rbed into th e global ne tw or ks of

tech nology, music can no lon ger hegeogra ph ically or

historically localised . G len n Gould w rote a revi ew of th e

songs of Petu ia C lark, which he heard on hls automo bile radio

when he was d riv ing down the Q uee ns High way No. 17 in

the p rovince of O ntario. The situa tio ns in wh lch th e liste ner

comes into co ntac t w ith mu sie are no longer to hefound in the

pu b lic realm . H e perceived an imp ulse tow ards the

enriehmen t and d iv ersihcation of th e musical id îom in the

emp loyment of background rnusi c, which causes a huge

incr ease in the number of musical chc hes and sim ultaneously

creates a need for d ifferentiation . Gould's pronounced .

pu ritanical v iews on art all ach th ernselves to 'medlattsa tlon',

and th us gro w ou t into a pe rso naI. co he rent cu ltural

ph iloso ph y. He opted with all lus heart for ano nymous

situations wh ich w ere offered by th e tech nol ogical socie ty. lil

,ny Opillioll,tlte motel is alleof tI" great illl'lIItiollSof W esterll

mo>'. Gould surrenders whole-beartedly to life in a med ia

milieu . How far he wen t in this beea me ap pa rent in an

int erv iew abo ut the wr iter Jonathan Cott, in w hich he said : A

~lery interestÎtlg man, and a frieud of miue. W e actllally never met:

our relatiollsl.ip is... terribly telepltOll ie.

Privacy and anony mity are the characte ristics of th e life

sty le w hich technology forces u pon one. In spite of the

optimistic v iew of progress w hich G lenn Gould ev idenced: (I
beli,,'e tllOt tecltllolag)' is a eltaritable lIlterprise) he also goes into

what perhaps may be ca lled the problematica l aspec ts of th e

modern co nd itio n. He made a number of radi o p lays for

Ca nadian rad io, in w hïch he treated language like mu sîc. He

figured ou t a musi cal mon tage of takes of th e spoke n word as

he we n t in w hie h he used th e co ncept of 'cont rap u ntal radio'.

T his first occ uered in 71Je Idea of ti" Nortl, and later in 71Je

utecomers, a pr ogra m abo u t Newfou nd land . ...tlteIdea of tlte

ortl. is itself 0>' excuse - all opportull it)' to examilletltat

COllditiollof solitude wltielt is IIeitl"r exclusive to ti" Ilortl. IIor tI"

prerogative of tltose wltogo II ortlt, but wltieltdoes perIlaps appear,

witltall its ramificatiolls, a bit moreclearly to tltOsewl.o It.. 'e made,

ij ollly ill tlte imagi llatioll, tltejourlleyIIortlt, He used the journey

to th e north purely as a metap ho r for what he elsewhere ca lled

tI,e problems of maillta illillg a millimally tedlltOlogized style of life

ill a maximally tecltllologized age. M od ern co nd itio ns of life in

iso lation and so litude are po rtrayed as th e on ly co nd itions

un d er w hich art can still hemad e. Peopleareecstatieabout

gettilig illto themaillstream.ltl.ÎI.k its alild e stupid. sillcetlte

maillstream is pretty muddy, or sa it appearsto me.

LEX W O UTER LOOT / trans lation JIM BOEKBIND ER

Tlle Books of Gro ll illgell.
M arkillg tlle city bOlllldaries

PAUL IIEFTING. CA MIEL VAN W' NK EL (ed) the Ci ty Planning

Department (pub), Groningen 1990, ISBN 90-800606-1-5,

Dutch and English tex t , pp. 3 '9, f65 ,-

Somethïng is brewing in the cities of T he Netherlands . D uring the

last few years, gove rn ment and local authorities have begun to

realtse that the dtlapldation of our cities,the exod us from the inn er

areas and the mov ing of indust ry to the outskirts, cannot he
allowed to continue. Th e city must regain its powe r of attractlon

for investors and people from the higher income groups. In th e

compe titive strugg le wi th a v iew to "992 ', the opening of the

borders inside the sc. Iocal authorities are vy ing with one another

to come up with the most allrac tive o tyscape , one after the olher.

Ci ty plans which are usua lly projected onto urban 'empty sites' ,

such as vacated railway yards, d isused ind ustri al sites or harbou r

areas. and intermed iate zones betw een th e periphera l and inner

city.

Within thi s p rocess, the most str iking approach is that of the

city of Groningen. In the Verleidel ijk Stadsbeeld (A lluring

Ci tyscape) catalogue, which came out to document the ex hibition

of the same name, held at the eder lands A rchit ectuur [nsti tu te

(Dutch lnsti lut e of A rchitecture), Harm Tilman described th e

ur ban developmen t policies of the Groningen authori ties as a

striking exa mple of an approach wh ereby designs are part of a

'theatrical spee tacIe'. Ci ty plans as such w ill no longer determine

w hat hap pens to the city, but will become part of a programme

aimed at atl racting activ ity. Tilman is referring to Baudrillard , wh o

places strong emphasis on the entertainment value of such an

approach. Toquote Tilman : 71Je proces> ill wl.ie/. localatlraet iolls

alld potelltials pla)'acentral ro/e. leads to ti" delibera te COllceptiOllof

p ag e 7 1
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tlle city as a l'et ltU of entertaimnent. He illustr ates this

characterisation of Groninge n by desc ribin g the stra tegy followe d

for the Verbindingskanaal area. T hen he w rites that he regards the

vid eo pavilions realised last year, and the cily landrnarks bu ilt, as

the perfect illu str ation of ti" cit)'as au iutoxicatiug<"n "semeut I'ark.

wlure rlle mOllitor screencotltrols t/Ie urbatlsplur.

Th e strategy follow ed by the G roninge n Department of C ity

Planning can also be detecled in the way in which the assignment

granted to Dani el Libeskind. to design a rnaster plan for the city

landrnarks, was fon nulated . To qu ote Libesk ind : lÎIe Grouiugeu

a"tllOrit ies areiuterestecl iu tileI'roblem of tl,e ideutit)' of tl,ecit)': 'IO W

tllat tI,e citY ,~ates ilavevanis/,ed. iu wllllt w utemporary wa)'cauti" city

dweIIerbel,ell'ed to regaiu afeeliug of "wolFemeut witil ilis cit)'. also

fromau arcl,itect"YiIl poiut of Fiew. Iamglad tilat I IlaFe beell illFited for

tilis I'roject. l'artic"larl)' I IOW tilat ti" a"tllOrities arebegilllliugto realise

tlwt it is no: euo"g/, to b"ild s"cI, gates oucemore, or to ret>l isea similar

rel'resel,tatiou of tllis ideutit)'. Bew use,as weallhow, iu a wor/d of

aeroplauesaucl telerisiou, s"cI, a tiliug is uo lougerI'0ssible.

lt is revealing that it was precise ly Libeskind w ho was in vi ted

for this project. the pre-eminent ex ample of an architect w hose

att itude towards ex isting architecture is highl y critica!. becausc , in

his eyes , architecture is na lan ger compatible w ith the nature of the

hum an being and its metaph ysical dest in y. Th e intriguin g,

ex tremely complex woed en machines he showed al the 1985

Venice Bienn ale point to the comp lex ity of life itsel f. T hey can be

inlerpreted as an expression of the impossibilit y of gett ing a gr ip

on the reality of th e fut ure. Moreover. in Libeskind s eyes. there is

na such thin g as lhe city as a notion and the city as a d islinct uni ty.

In the cily. alienation. chaos and rootlessnes.<; preva i!. According to

Libeskind , lhe only way to retu rn to its es.<;ence is not on ly to

int rodu ce th e chaos of insecurity. but also to incorpo rate

experiences un connecled w ilh archilectu re. Philoso phers. poets.

artists and laymen - to Libeskind they are the real paradigms of

the cily. T hat is w hy it was a logical sleI' for Libeskind to invit e

repre..<;entati ves from high ly d ivergent discipl ines - an art and

architecture hislorian (Kur l Forster), an economist (A kira A sada),

a da ncer and choreographer (William Forsythe) , a playwright

(Heiner M üller). two vis ual artists (Thom Pu ckey and Leonard

Lapin), two architec ts Oohn Hejduk and G unnar Daan) and a

philosop her (Pau l V irilio) - la join lhe project that was give n the

name TI" Books of Grouiugeu.

The master plan , presented in the form of a large alu minium

hook w hose pages were held togeth er by nut s and bolls , cons ists of

a city map on w hich each of th e nine locations, situaled near major

access rou tes. fa rms the matrix of an apparentl y arbitrarily dr awn

cur ve and a slraight line. sugges ting a connection w ith olher places

on the globe. Each landmark. wi lh the exce ption of lhe one by

Pau l V irilio. is link ed. nol only w ith a letter of lhe wo rd

'Cruoninga' , lhe original name of the city. bu l also w ith one of lhe

nine Muses and with other var ied and as.'iOCiatively chose n

subjects.

Each landmark lells its ow n slory about the city. but togeth er

they hav e an inlrinsic added value, du e to the fact that they are

part of the inlriguin g masler plan w hich gives the city a

mysterious struclure. However. this does nol mean that all

landmarks as suc h are equally inlerestin g. In this respect.

Libeskinds ow n design is possibly eve n the most disap pointing

one. H is land mark simply cons ists of an open hoo k. cov ered w ilh

painlings by local arlisls, his way of pointing out that the histor y

of lhe city is wr itte n by its ow n inh abitant s. In any case. na

furt her- reachin g intentions can be read into the work of art itself.

A seco nd low in TI" Booksof Grouiugeu is G unnar Daan s

land mark. This Ou tch architect also designed an open hook. in his

case based on proport ion . rh ythm and structures, the element s

archi tecture is left w ith when space and fun ction are lost. As

demonstrat ed by the ex planator y notes w ith his des ign. he fou nd

it ve ry diflÎcull lo deal wi th the Ïreedo m granled in the

assign ment. Perhaps other designers wo uld have brou gh t more

con viction to the job . Iudeed . Daan steals his ow n th und er. w hen

he w rites : Bid wil/ lfi ud ti" w Il rage , allclclo IlwFe ti" rigltl to desiglla

conslnlctiOl1lFJlÎclJ is(/ Iloem, costs l1/most loo.oooguildersaml willbe

tlurefom'er! T he third designer w ho was insp ired by a hook is th e

Japanese phi losop her- economist A kira Asada. In his design , he

makes use of e1ectronic data sys tems to provid e information on.

for exa mp]e. economics, the uni verse and the city of G roningen .

William Forsyt hes land mark . on the other hand. a row of bent

trees anchore d in a dit ch, is characlerised by sobriety, w hereas

w uh Heiner M üller, w ho makes use of lex ts and so und, the

h ighlight is on d rama. in a design ded icated to his friend . the lale

composer Luigi Nono, w ho had earlter been invil ed to real ise a

land mark for this localion. T he electri cil y py lon w ith Ilames by

Kurt W. Forster. sy mbo lizing the energy of the regions gas

resour ces, is almas t bana l in its legabilny, a character istic il shares

with the design of the arch itect [ohn Hejd uks tower showing the

letters of the word G roningen. However, Hejduk s design is more

than an 'adverlising column '. His olher tower - of cards - and

the column of the Joker incorporate a nu merolog)'. T he tower has

four sides. with thi rteen cards on each of them, w hich logelh er

give the number 52. the num ber of wee ks in a year. T he nu mbers

. on all the cards of the tow er add u p la 364, to w hich lhe Joker (Ihe

devil !) is adde d . joint ly formin g a reference la lhe numbe r of days

in a year. IJle tower is au imrnouably fixed timel'it'Cf , TJIt' cardgameis

a pastime ina fi xed l'0sit iO/I. Fixetl i"our I'eldele we will l'llss tlJe time

(tower). wrole Hejduk. in Ihe ex planalion to his wor k incorpo rated

in lhe practical and magn ificently designed publication on TIte

Booksof G rollingell.

Th e most interesting conlribution to lhis projecl is

undou btedl y th ai by Paul V irilio. ln his arliele in the publicati on ,

he enters into Ihe increas ingly ove rw helming influence of

electronics on Ihe life of eve ry hum an bein g. and on city life as

weil. Electronics br ings the world inlo our homes and enables us

more and more la manipu lale the world from our homes. V irilio

sees Ihe inv alid as a goed frame of referen ce for whal he calls 'the

inert hum an ' of lhe futur e. T he 'inert huma n ' is hou sebound , bu l

is al lhe same time connec ted to the w hole wo rld d ue to lhe

intensily and percep tion of w orldwide floods of in formation .

whi ch w iII strong ly influence his d irect liv ing environment and

wo rld of ex perience . Th e mean ing of space and time wiIIchange

completely. Viri lio's landm ark. placed on lhe Marlin ikerkhof in

lhe middle of the city. consists of a marbie weil. covered by a metal

plate. Wilh th is 'hole in lhe globe', does V irilia allude to an

abso lule zero I A restin g point in mod ern life!

TIu BooksofGrO ll i ll~ C1 ' has a high entertainmenl va lue . lt is

based on a welI-balanced conce pt in w h ich a cerlain degree of

mysteriousn ess. typical of Libeskinds master plan , is coupled wilh

the more concrele elaboration of each of the dilferenllandmark s

individ ually. A dm ilted ly. the publi cation Tlu Books of G rollillgeu

lells us some more about the objectives of lhe project and

Libeski nd s wor k. particularly Paul Hefling's contribution. But

none of the aulhors t ies in w ilh Libesk ind's ow n ex p lanatory

artiele in an y subslantial way. lt is therefore remarkable that

Libeskinds texl was lhe only a nc of the range of articles ineluded

in the publicalion w hich was not translated into Dutch .

MAR IË1T E VAN STRA LEN / translation OLIV IER & W YLIE
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Probl em e der Kiillstl icltell Illtel/igeJIz
OSWA LD WI ENER Merve Verlag (pub) Berlin 1990 ,

ISBN 3-88396-078-0 . German text , pp. 159, DM 16

Oswa ld Wiener is a machine. Th e 'co nscio us ness' of machine w

is a screen . Beh ind thi s screen is a delie atel y circuiled

environment of machin e modu les which commu nicate w ith each

other , tran sfer parameters, etc. Gauges in w's phy sical syslem

register 'feelin gs' (a fu ll stomac h. etc.] and 'rnoods' and write

symbols on the screen. 'Images of the ex ternal environme nt'

ap pear in th e inslrument alion located on the ex ter ior of machine

w . O nce these images are lransformed into pictures on the screen,

lhey can na lan ger he clearl y distingui shed from 'in ner' images

which appea r Ihrough pressure on lhe 'memory' . T he case is

similar wilh lhe regul alin g impulses whi ch are eilher cha llllelied

lhrough la th e effectors or can he lransformed in lo 'inlerna l

geslu res' for Ihe manipulation of cerlain screen images,

w can call upon particula r scree n images in orde r to so lve

probielIlSand th en search for regul aril ies. D ur ing lhis process w

is gu ided by inn er mech anislllS of images, s ign pos ls and markers.

\Vhal is nol spe lled oul on lhe sc reen is 'un conscious' , w is

capable of limiled parallel p rocess ing bu l th e overall imp ression

is one of sequen lialit y,

When w 'verbally communicales ' wilh ano lher mech anism,

lhe image-prcxlucing ap para lus func lions in Ihe bac kgro und

regul alin g an outp ut module w hich finds lhe appropriale wo rds .

While listening and readin g, ve rbal express ions act as regul alin g

signals and influen ce lhe ope ralion of lhe underlying mech anism.

The expressions relrieve struc tur es an~1 regu late lhe inlricale

interrela tion of lhese struc lures lu rni ng Ihem into a lemporary

complex wilhin Ihe run env ironment. \Vhen these interveni ng

regu lalin g impuL= can not he rou linely accepled. the main

programme calls th e underlying image- p rod ucing mod ules

instead of the co nde nsed signs.

The image element s serve w as point of departure for the

manipulalion during the transformation of th e apparatus, This is

proe f of intelligen ce. Symbols are condensed structures,

procedures put on hold whïch can he expanded if necessary. If a

symbol is moved the cen tral operaling sy stem causes the

image-producing struc tures la follow su it.

Unfortunately we do not learn much about the doubtless

extremely tnt eresting beh av ïour of machine w in th e dr eam mode.

\Ve suspect. however , thal on the screen level it does not differ

substanttally from the ex ternal cha ins of symbols coming from th e

input station (e.g. 'eye' ] which hav e reached thi s sarnelevel.

Reality is a dream regulated f rom .vitllill thesellSorium.(p. 147)

As is the case wit h man y machines tha t are kn own to us,

w primarily works on mathema tica] problerns but does no l shy

away Irorn , say. the moon , the word 'red u nda ncy' or wi ggling the

left ear.

Oswa ld Wierier is not just a machine. hes a poel - that he

ins isls upon. Is his transforma tion into a mach ine therefore

poetry ? Even in hts earlier work lmprot'em"'t of Celltral Europe he

proposed th e 'Bio Adapter ' as an eplstemologlcal rhou ght

ex periment in w hich preser ved bod les are grad ually replaced by

cerebral prestheses . In the Bio Adapler experiment the brain is all

that is left of the hurnan hein g. Wiener is now dealin g with th e

qu estion of wh eth er the brains fun ction can also he taken over by

mach ines: hence the qu estion of wheth er the produ ctton of

thou ght through Artificial lnl elligence is Ïeasible.

AI and its auxiliary 'cog n ilive science ' use behaviour ism in

their search for su itable ope rattona lïzable modeIs of thou ght . Bul

behavtounsm, w hich is limited to ex tem ally registered p rocesses ,

has [ailed lo consider the inlernal struc tures of the 'black box '

wh en atle mpling la explain human thou ght. The prod uc ts of A t

turn ou l accordïngly, says Wien er : A s critics hare illsimwted,

coglliti, " psychology f requelltly resembles Ih, killd of atlthropology ill

u:l.iel, MartialI' (or belter yet :cidl sen 'allls) might "'gage: ill allY case,

someof theirresu/ts lookas lllOugl, lirey Iwdbeell produced by tlreir 010 11

AI programmes. [p.io]
D isciples of AI wh o thmk th ey can do wi thout cons ideration

of th eir complicated inn er life wh en dealing with ment al

pheno mena are co nfronted by Wieners view th at there is no

psyc hologiea!. ind eed no scientihc Iheory which in th e end is nol

based u pon self - analysis. In order 10 lead the th eory of

inlelli gen ce oul of ils present sterilily, a self-ana lysis w hose aim is

a Tur illg-machille- likedescriplioll of illtrospeclive processes is exac lly

what is needed.

Sa much for Ihe method and aim of Ihe investi galion. The

abov e menli oned self modulation s already sugges t their

implementati on . Which resu !ts does Wiener atla in ?

\Vi en er is a materialist even heyond the melaphor. He

cons ider s interna l images and their man ipu lalion asa reality wl,ich

is opell to ll(U rologiea/ illvestigaliOlI. For him dubious ex press ions

su ch as 'co llsciousness ' or 'ego' are shorthand for mech anicaI

processes w hich can he ex plained , Therefore Iher e can he na

fundamenlal obstacle to reproducing suc h processes found in Ihe

finite autoOlaion, man. in fini le autOOlala usin g differenl hardware.

The old hypoth esis of AI con cerning symbol processing is

correc l in \ Viener's opinion: human ideas operale - on screen ­

seque nlially w ith symbols. But Wiener does not wa ni lo

understan d symbols as alomic bul as 'hand les ' on th e underl ying

slruc tur es. Up unli l now, problem-solving and skill acq uisi lion

programmes have suffered from the facllhal both only recognise
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'Ilat ' symbols, nol struc tures: no t 10 men tion their lack of an

ov erv iew of the pro biem area. The illus ion of intelligen ce results

from the facll !wl ils actil'ily u"folds i" Ilu luad of theprogram mer

where Ihe programme clea rly runs 0" the tIItireapparal"s of a

de-facto i"tellige"ee. (I" 8 5)

Intelligence is rellected in the to-and-Iro hetween symbols

and their struc tu res hidd en within symbol manipulation . In th is

process a percepti on of regularit ies or simila tities occurs whtch

lies at the root of the creative process , The basis of th is

percepti on - one of the central prob lems of A I - can not he

determ ïned by Wieners ex periment. Perception takes place

outside of se lf-observati on , behind the sc reen. and armo u nces its

pre.<;ence with a s ignaI thai ca mlo l he localized and wl,id. ca" o"ly

bedesc ribed by ti" declara tio" ·Similarily'. (I" 37)

U n like structures hehind the sc reen , mach ine w is able 10

investigate chains of sy rnbols on sc reen looking for s imilarities

accord ing to the automation theory and 'fold ' th ese simi!arities 10

create Turing machines. i.e. compress th em into a prog ramme 10

produce chains of sy mbols, For Wlener the cons lruc lion of

Turing machines under seconda ry cond ino ns (the folds of a chain

of symbo ls) co nstilu les the core of creativ ity, The prerequisite for

this is th at segments are cu t ou t of th e tighlly meshed diffiwlt to

dise,,!a"gleenvironment of the mach ine. as it is always found in

nature, and labeled 'machine', 'symbol' or 'mod u le'. etc. This

process is, on the other hand , the cog nit ion of regu larities.

Regularities are, however, not a characteristic in a programme

descr iption bul are a characlerislic of the observe r. Reglliarilies i"

tilt worldarestrllclllreswithi" myself. (...) HO!v does a" orga"i" "

individllalize rnadl ÎlIt5 iu its em:ironmeut {Hld witlrin ils OW"

reperloire?(...) 11re orga"ismaa omplishes I/,is case bycase. (I" 680
Ftnally Wien er add resses the canonïcal S lopping Problem

whlch impli es that a machine is pnn cipally unable to solve a

eertarn class of problems. Thts is used as an objecti on 10 the

feas ibility of AI. H e writes : 11rereby it seems Ihal a fi"aljlldgeme"t

lia S bee" prollOu"eed regardi"g tlre possil,i/ily of machi"e i"tellige"ee.

BIIIt/ds is "ot Ilu case:for hllma"i"telli,~"'ee is faeed witl, exactly Ilu

same!",rdles : I llave "0 metllOd al my disposal that wOll/dgllara"lee

tlu 51lCCeSSof structllring that is al'l'rof'ritlte in every case . El/en 1

ca'HlOt fi"d regll /arities, etc.. arbilrari/y. (I" 87 )

In this w ay Wienets introspection has su pplied us with a

struc tura l model of thought and has outlined a series of

achievement s which an AI machine would need in orde r to

perform . Proof cou ld only he found in th e framework of a

math emati cal ep istemology and for th is reasen we w ill always

have to he salis fied with conv iction. 11lat is all I blOW - whetl

someon, SilOWS mea madtine whidt Optrcl tes l1 isu nzibly j" processes

as Ifi"d II"m i" my i"trospectio", the" f will simply lean l to li,'e with

Ilu view Ihal it Ild" ks as f do. (I" 97)

1don'l kn ow if W iener has considerably advanced

inlelligen ce resear ch wi th exclamalions from the subeonsc ious.

Ihe observalionlhal problems mu sl he so lved 'case by case ' and

generativ e mech an isms must he found which lie mud. deeper tllQ"

i" O tOmsky s model.(I" 118) Hav ing studied this led ious and not

exac tly user-friendly lext. th e imp ression frequentl y comes to

mind Ihat ev idence wou ld hav e been more easily found.

Recomm ended larget gro up : disciples of AI who w ould like

10 kn ow how poets rellect upon th eir ow n field. To a limited

degree it is also aimed at poets - assu ming there is a su itable ru n

envÎronment - w ho have always wanted ta know something

abo u l w ell- formed chains of sy mbo ls bul were afraid to ask.

V IK TO R GERENZ / translation K RlSfEN LEE

Pallic Ellcyclopedia
tlredefilliliveguide to tlre postIlIaderIl seelle

A RT HUR & MARlLOUISE KROKER . DAVID COO K (00) M acMillan (p ub).

London 1989 . ISBN 0 - 333- 5 1075- 5 English text , Pl' . 2 62

Someone who wa reh es the lasl ooition of the eve n ing news on

TV end w ith images of gangster d ïplomacy. genoc ide and a bank

crisis. shakes their head and mum bles. sincerely down cast . !Vhat5

tlu ",orld comi"g to I, and w ho th en puts some eheer into th e

even ing w ith a Crodino, zapping. a few art per lodicals and ,

hnally, a call to th e Sex Dating Box [you nev er kn ow ) - su ch a

person mighl just he th e ideal reader of Ihe Pall;c E"cyclopedia. the

defi"il i,'eguide to the postiliaden,seelleby Arthur and M arilouise

Kroker and David Cook.

He or she sha ll find most of the subjects. peeple and

ph enomena which pass in revue int he 268 page reference work

10 he fami liar. Nol that ev erylhing w hich is said aboul Pani c A rt,

Pan ic Elvis, Panic Fashion, Pan ic, Pan ic Hambur gers, Pan ic

Jeans, Pan ic M on ey, Panic M anh allan or Pan ic Peni s is old hal .

bul . slill and all. Ihe altention paid 10 this co lour fu l array of

subjects fits inlo th e well -known poslmodern frame of Ihou gh t.

A s is already apparenl from th e abo ve summary, Ihe authors

and Iheir 2 6 contributo rs turn th eir allention to Iriv ialities and

abslract problems with equa l av id ity. A painstaki ng anal ysis of

th e menu of McDonalds can he found alongs ide of an essay in

which Ihe developments in qu ark-physics are found 10 he

ana logous 10 ou r cu lture in Nielzschian perspective.

T he choice of subjecis. their quasi-arbitrary pre.<;entalion

(alp hahetica!. bUI. Ihen again. no l completd y), and the constant

references to sou rees of inspiration sueh as N ietzsehe.

Baudrillard and Balaille do ind eed make thi s boc k a definitive

guide to the postmex1ern scene. With its alle nlio n d iv ided
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equa lly among th e arts. architecture. mass medi a. cu lture theory,

trivia. technolog y and sex ua lity. it gives an adeq uate rend ering of

w hat might be ca lled the 'postmode rn sens ibility'. A nd all thi s in

sty le, that is. briefly sta ted in th e charac ter istic

cuhure-philosop htcal jargo n.

O f course. th e word used th e most in thts boc k is 'panic' . It

precedes each heading and in many text s, it serves to c haracterize

the cond ition of the art wo rld. money-trade. lelevision

prog ramming or science. for exa mp le. In orde r to avo id having

the so-q uot id ian w ord 'panïc' beco me immedi atel y. cornpletely

sy nonymous with 'pos tmodern', w e c ite the definiti on fou nd in

the d ictio nary : SuJJen.general. intense frig',t or fear callsedbya

realorimagineJ Jauger. 1V'lid, 'eaJs to extremeat,J/or inj", liciolls

llttempts to attai" security [rom it.

The hu nting grounds where the authors go about their work

is conternporary North American cu lture. in th e broadest sense

conce lva ble. Their gaze is gu ided by cultura l-sociological and

phtlosophtcal con cepts. as th ey were developed by French

academical theo reticians . beginning rou gh ly in th e

mid- seventtes.

Th ts doesn 't mean that they haven't got an eye Ior th e most

recen t developments - on the contrary. the boc k is Ïro rn 1989.

but the cras h on \ Vall Street is analysed in it by no-Iess th an

Baud rillard h imself. Ph enomena suc h as cyberspace and th e latest

hype in the New York art world are exam ined as weil.

T he boc k's ten or is indicated with deadl y accuracy by the

word 'panic'. \ Vest ern cu lture finds itsel f to be in a s ituation of

burri-out. tota l confusion and catastrophe. You co uld say th at the

wnters aren 't cry tng. Iike the well -known stree t preachers TIl(

End is Near: rather . they' re searching eve ry w here for th e

ev ide nce that the end took place a lon g time ago and th at it

passed by unnoticed .

The End of what ? O f po lit ical ideologies to be believ",j in . of

a meaningful aw areness of histor y and place. of faith in the truths

of a rationally practiced sc ience : in a word. ev erything w hich

seems to have once give n us the idea that th e world wasn 't

confused . in pan ic and postmodern.

There are goed artic les and essays in th e bock. T hey make up

rough ly half of i!. What they have in common is th is : they are

written in a contempora ry academic cu ltur al- philosoph ical

jargon and they treat on subjects w hic h traditionall y do not form

a par t of th e repert oire of the cu ltura l philosopher. That is w hat

makes th em goed and wh at gives th em a sugges tion oft heor etical

ad ve nturousness . Th e ot her half of the boc k is filled with

sn ippe ts . jokes . d iary pages. fragme nts of scenario. new sp aper

cl ippings and failed essay-experiments. Much of it is

embarrassing ly bad readi ng. Th is has to do with the pan ic of the

cu lture ph ilosophers themsel ves.

Let me explain. While sti ll read ing the boc k. th e feelin g came

over me th at I had to make do with the

only-moderately-successfu l attempt of a nu mber of acade mies to

free themselv es from th e institution al and d iscursive limitat ions

which co me with their pro fess ion. Th e pani c reaction of a

theoretician . wh o realizes th at neat. orde rly. restrained elabora tion

on disruption . pan ic. uprooting and suc h. is utt erly

un con vin cin g. and ind icates the authors alknatio n and lack of

hu mour.

T his is th e so urce of the ironi c. specious organisatio n of the

bock. the quasi -completeness su ggested by the alphabe t and the

jocu lar tone of many of the contributions. But. in spite of the few

readable essays in it (in which the authors stick to their ground

and write the kind of theoreticaI prose w hic h they usu ally do).

thi s boc k is the prod uct of a sor t of bad consctence , or cu ltura l

prov incialism.

Extremely inaccurate. pre tenneus art-v ideo scenar io's. schoo lish

ana lyses of a painting of a woman in a bathtub, wh o is a 1,"'mtin.~

ima.~e botl.of tI" postmodern stlf as a{atastropl" sit, anJ of tI"

meaning of paradox as tI" dupest lat'guag' of postmodmlism.

dr aconi c fragments fro m novels full of pos tmode rn allenation in a

rnudd y sty le, art ists di an es . where all of thts fails is s impie: it s

failed lüerature, The autho rs have Ie/i behind th eïr

acade rnic-theo retical jargon and have pan icked. while still

wr iting.

In and of itse lf. this is no disas ter. lt becomes more du bieus

when you cons ider that the rhetorical panic w h ich has captur ed

the authors fu nctions as an ex tra proef of their view of cu lture .

In man y way s, this is ltke a 'self- fu lfilling prophecy'. You've lost

your faith in the un iversi ty and sc ience, a po litical ideology can

no longer direc t and give structure to your eflorts. when v iew ing

cu lture and soc iety. you feel uneasy w ith the phrases and forms

of whlch yo ur profession and your insi ghts cons ist. T hen , you

cons ide r yo ur ow n situation as symptornattc. not only for the

pos ition of a cr itica l intellectual toda y. but also for th e cond ition

of cu lture as suc h. Then yo u wnte th e Pa llic Encydol"dia.

The amusing side of the boc k has a dark stde, too , Its clear

that th e authors have to make an effort not to beco me furi ous or

depressed about th e developments whi ch th ey describe, Th e

postmode rn situation can 't even be described exce pt by means of

a mora l comparison with w hat preceded It. And the present

per iod always co mes up the loser. The End has then been passed
by without bein g notl eed . th ere is nothing to celebrate. But

comp laint is not allowed either. ap pare ntly. because the wri ters

emphatica lly den y themselves any leaning towards criticism or

indi gnation. W e seem to be living in a hurrican e of decay and

corruption . and we can hav e no expec tations of an yt hin g. no t

from a return to our feeling s. to art. science. fraternization with

foreign peoples. the en lighteni ng in fluen ce of the intellect ­

nothing ! Exacdy. A nd it s especially among the critical

intelligentsia that panic reigns . A nd . thus. we 've again come full

circle.

There is probably a grea t dea l in th is boc k w hic h is intelligent

and stimu lating. but the attempt to escape th eoreticaI wri ting has

an ad ve rse effect on the power of the clai ms w h ich are made. If.

moved by cu riosity. l open to th e page where I can read

something about Pani c Sex. I find only the follow ing

qu asi -profound clich é : \Vh at is sex in tI" a.~' of til( I.yperreal!A

liu' , s i.~ 11 sliJ, b,twu ll kitsd, alldd,coy as th, postmodern body is

tratl5form,d into a relltarsalfor tilt th,atrics of saJo- masodlism ill

tI" simllla{rilm. N ot saJismany 101l.~er unJertIlt olJ sigu of FrtllJian

psycllOanal)'tics auda rtainly uot masochism ill tI" Sad,an(ara ral.

bilt sadomasochism 110 10 asa kitsch)' sigllof til( jJod)' dO llbl,d in an

, "dltss'abyri"th of mrJia images. just at tI.ttdg, of ((stasy as

catastropl" andth, t'Yror of tIlt simillacrum (p. 203).

O ut of all the mod ern idles rtflUS about sex and contempo­

rar y culture. th is must be aboutthe most learned - sounding

formulation of th e commonplaces conce rn ing th em. A s a reader .

this page does not produ ce a reaction of panic in me ; rather. it

prod uces a clear cho ice. I put the bock as ide and read either a

better th eore tical work abo ut sex and contemporary cu lture. or

well-written stories. poems. and journa lism in w hich th is theme

plays a roie. T he Pallic Eucyclop,Jia is a cur ious boc k. th at is its

merit and gives it its right to exis!. For th e man y interesting

subjects w hich it deals w ith. it might be better to look elsewhere .

DIR K VAN WEELDEN / translation JIM BOEKBINDER
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THE WETWARE CONVENTION
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REA D I N G S, P ER fOR M AN C ES , GR OU P D ISCUSS I ON AND WORK S HO PS W I LL T A KE P l.AC E.
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WETWARE
INFORMAT ION AND TI CKET O FFI CE

FESTIVAL. WILL START J UL Y 19 I N T HEATE R D E BALI E, KLEIN E GARTMAN ­

PL AN TSOEN 10 I N AM STERDAM .

THE C O M P RE HE N S I VE F ESTIVAL PROGRAMM E W ITH ALL I N FO RM ATI O N AS TO

LO CATIONS AND TIME S OF THE P ERFORMA N C ES WILL APPEAR J U N E 27 AND

WILL BE AVAILABLE ALL OV ER TH E C IT Y. TI CK ET SAL ES DUR ING T HE
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The next Mediamatic calenda r will run from October till Janu ary 1992. Please send your info before 10 September 1991 to:

Med iarnat ic. Postbus 17490. 10 01 JL Amsterdam, the Nether lands. or fax to +31(20) 6384534 I 6263793. Thank you.

AUSTRIA

Linz 4-8 September

Ars Electronica, electronic art festival.

cornpe tirion. symposium.

tel.0732 275225

Sa lzburg 29 May - 29 june

Die Augen der Minerual,Austri an video

art . Cont act: salzburger kunstverein ,

Hellbrunnerstrasse 3. tel.06 62 842294

BELGIUM

Antwerpen 16May - 23 Iun e

Virtue le werelden , adva nced

technologies in the arts with Hoy ASCOll.

Peter Beyls, Annick Burea ud , Hugo

Heyrman, Tho m Puckey, Peter Weibel.

icc, Meir 50, tel.os 2260306

Brussels 14- 15Iune

Sweet Temptations, ca. 4 hours lasting

theatre piece of sound and colour by

Jan Fabre. kaa itheater, Conta ct:

te1.025141770

CANA DA

Montreal s - 15 June

re f esti val de films et videos de[emmes­

Si/ence Elles Tournent. Contact: 445 r St­

François Xavier, Bureau 40

Montreal a Aug - 25 Oct

Le corps vacant, exhibition on self­

representation in photographic art.

musée d 'art contemporain de montr éal,

Cité du Havre, tel.05148734382

Montreal September

Mois de la Photo , photograp hy bierinale

in 60 galleries, also showing films and

videos in relation to photograph y.

Contact vox popu li, 4060 Boul. St­

Lauren t. tel.05148446993

North Vancouver 10May - 16Iune

Dispu ted lden tities, U.S. / U.K.,

ph otography, video , present ation

hou se gallery, 33 Ches terfield Avenu e,

te1.604 9861351

North Vancouver 21Jun e - 28 July

Time Frame, angela gra uerhoiz and

micheie waqu ant, presentation house

gallery, 33 Chesterfield Avenue.

tel.604 9861351

Vancouver 14Jun e - 3 Aug

Ioey Morgan s 110 [ix ed adress.

conte mporary art gallery, 555 Hamilton

Street , tel.soa 6812700

Vancouver 14Iune - 3 Aug

Public Domain, sa ra diam on d. joh n

greyson, pap er tiger television , anne

rarnsden , the association for

no ncommercial culture . con tempo rary

art gallery, 555 Hamilto n Street,

tel.604 6812700

Vancouver 22 June

Public Art! In vancouvert symposium,

2 to 5 pm . simon fraser un iversity at

har bour centre, room 1800, contac t:

tel.604 6812700

DENMARK

Copenhagen September

thi rd International Video Dance

Festival, video dance as syn the sis

between the language of move ment

and the language of images. video

galleriet hus et, Raddhuss traede 13,

tel. 45 33135949

FRANCE

Annecy 1- s Iun e

IBeIourn ées internat ionale du Cinéma

d'Animation and 4e Marché

International de Film d'Animatiotû

cent re in ternationa l du cinema

d 'animation, tel. 50574172

Estava r 25 - 28 Iul y

Video Festival. Cont act lel. 33 68047722

Paris 8 Iun e -

Wall Tattoo, installation by gretc hen

faust. galeri e ren os xippas.

GERMANY

Berlin 27 - 28 [une

Sweet Temptations, ca. 4 hours lasting

the atre piece of sound and colour by

Jan Fabre. hebbel-theater

Düsseldorf rs May - 30 Iune

Brenn punkt Dûseldo rfll, art of the

seventies, tribute to beuys, 22 art ists

with over 200 works ; pho tography.

video and film. kunstmuse um

d üsseldorf, ehrenhof 5. tel 0211 8992460

Frankfurt 26 - 30 Iun e

Dance Screen. audiovisua l dance

productions. Contact: imz /dance

screen, Lothringerstr 20, Vienna ,

tel.oi 7130777

Freibu rg 29 Aug - I Sep

5. Preiburger vid eo-Farum. Contact:

freib urger video-forum, c/o

medienwerksta ll freiburg,

Konra dstraEe 20, tel.0761709757
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Kassei 28 Iune - 6 July

Scha u mir in die Augen- videob eelde n

voor Kassei, Dutch vide oart.

d ocumenta are hiv. Un te re Karlss tr. 4.

tel.05617872046

Llnz 10 - 13Se p te m ber

Ars electro nica , the me : Out of Control.

The me video se lect io n: Video:

Vio lence. bru cknerhaus, Unt er e

Don aulande 7. tel. 732 275225

Osnabrück 4 . 8 Sep te m ber

IV European Media Art Festiva l.

international exh ibition showing

scu lptural wo rks and inst allatio ns.

Co ntac t: european media a rt festival .

p.o.box 1861, Hasestt. 71. tel.0 54121648

Wu p pe rtal26 May - 21 Iune

Buchstiiblich, exhi b ition exp loring th e

relat ion between art , speech and

writing . vo n der heydt -museum,

Trumhof 8, tel. 0202 5632223

GREAT BRITAlN

Bristol n May - 16 June

am ikam tor en , exh ib itio n ofTore n's

wo rk fro m th e past 12 years. arnolfin i

gallery, 16 Narrow Qu ay, tel.0272 299191

Brl st ol ra Iu ne - 14 Iuly

keith kha n, performance and

exh ib itio n. 18 june - 6 jul y keith kahn

residency and wo rkshops. arn olfini

galle ry. 16Narrow Qu ay, tel.0 272 299191

Brlst ol a r Aug- 6 Oct

art & langu age, exh ib itio n. arn olfin i

galle ry, 16 Narro w Qu ay, tel.0272 299191

London June

Tioeeking the Hl/m an , a show of

int er active work. minor injury, 273

Gra nd St. Williamsburg, brand name

damages, 301 Bedford Ave

Williamsburg. ret.ns 7829697

London 4 - 5 Oct

yo ung people'sfi lm and video f esti val .

nation al museum of ph otography film

& television . Co n tact: tel .oi 5344201

Torrington 14 - 20 Ju ly

Fis t No r th Devo n Film

Fe s tival. n o n co m pe t i t ive

e xhibition from ind ep end ent

film and video m aker s . C o n t ac t :

n o r t h d e von fes t iva l.

t el. 0 8 0 5 22553

C A LEN DA R

HU N GAR Y

Budapest 12Aug - 8 Se p

Ima go, Fin de Siècle in Du tch

Co n te m po ra ry Art. mücsarnó k,

co n tac t: rijksdienst beeld ende kunst.

te l.ozo 3566100

NETHERLA ND S

Amsterdam 1 Iune - 14 Iul y

Inscapes. works of bloorn , daniels,

kern ps, levin e, graha m, dumas and

others. stich ting de appel ,

Prinseneiland 7, tel.oao 6255651

Amste rdam 7' 9 lune

Open Ateliers '91, particip ants of th e

Rijksakademie exhibit works in th ei r

stud ios in three premises on the

Sta d ho ude rskade . rijksak ad emie va n

beeld ende kuns te n, Stadhouderska de

86, te l.ozo 6797811

Amste rdam 19 July - 4 Aug

Summer Festival Multi-Media-Theatre­

Art, int ernat ion al festi val of th eat er ,

music, d an ce , m ine. a rt , film , video

and medi aproject s. va rious loca tion s,

Co n tac t: theater de balie,

KI.Gartmanplan tsoen 10,

tel.ozo 6384489

Amsterdam 14Se p - 3 Nov

fortuyn /o 'brien , sc ulp ture and

installations. st ed elijk museum. Paulus

Potterstraat 13, tel.ozo 5723911

Amsterdam 21Se p - 10 Nov

da an van golde n, retrospective .

stede lijk museum. Paulus Pott erstraat

13, tcl .ozo 5723911

Ams terdam 30 lune

Ope n ing of th e new lnstitute of

Contem porary Art Am sterdam with an

exh ib ition of rich ard tuttle. Nieuw e

Spe ige lstraat 16, tel.ozo 6201260

Amsterdam 31May

ulay.l ecture /performance. tim e based

a rts. Bloemgracht 121, tel .ozo 272620

Amste rdam 2 June

Repositioning Documentary;

in te rnatio na l pan el -di scu ssion abo u t

documentary ph otography and

exhibition. rai, Eu ro paplein,

tel.ozo 5491212

Amsterdam Iune

pie te r baan müller, Hoge Bom en ,

in st all at ion , st ich ting

mon tevid eo /galeri e re ne coe lho, Singe l

137. tel.ozo 237101

Amsterdam 7 May - 7 lune

tion g ang, exh ibi tio n . va n roo y ga lerie.

Kerkstraa t 216, te l.oz o 6229621

Amsterdam 14 Iune - 3 Aug

Centrale 2, hew ald jongenelis. W139,

Warmoesstraat 139, tel.oao 6229434

Amsterdam 26 - 29 Aug

Sem inar on the esthetics ofelectron ie

11111sic, cour se consists of a seminar

an d exc ursi ons. Contact am ste rda m

sum me r univer sity, p.o.bo x 53066, 1007

RB, Amst erd am , tel.ozo 6200225

Arnhem 31Jul y - 25 Aug

Lichtschrijuen JI. de ge le rijd er.

Kore n mar kt 43. tel. 040 387319

Eind hoven 8 May - 30 lune

ab va n hanegem, ge ra ld va n der kaap,

ae rno ut mik, lidwien van de ven , hen

zegers . pr esent ati on of the Du teli en try

fo r th e 1991Sao Pau lo Biennial. van

abbe m useum, Bilde rd ijklaa n 10, tel.

040387319

Rotterdam 25 May - 30 Iune

ros h ini kempad oo and donaid rodney,

exh ibition, theme: cu ltur a l identity

and representation. st ich ting

per spect ief, Eend rach tsweg 21

tel.oio 47806 55

Rotterdam 24 ' 29 Iune

Film and Literatu re, filmwee k. Th eme:

th e relat ion between film and

liter ature. Co n tact: 010 4338258

Rotterdam 13 - 24 Aug ust

Pleinb ioscoop. a 200 m' wide

film screen o n th e Schouwbur gp le in for

a peri od of two wee ks. Africa n film .

Jazzfilm and a horror/ cultfilm and

film s of a. o. Jacques Tati , Cam us.

Co n tact: DIS 143454

Ut recht 27 April. 15Oc t

Nachtregels / Night lin es, 22 art works

on vie w fro m sunset till sunr ise in th e

ce nt re of Utre cht. Contact:

tel. 020 315542



Utrecht 27 Apr il - 15 Oct

Words with out thoughts never to hennen

go, exhibilion accompanying n ight

lines. centraal mu seum,

Agnietens traa t I , tel. 020 315542

RUSS lA

Moscow 8 - 19 J,!ly

Interna tional[ilmfestiual. Contact:

Sovinte rfest io, Khokh lovsky Per.,

109028

SWISS

Locarno 7 - 17 Augus t

44th Internat ional Film Festival.

Locarno 6 - 8 Septembe r

tzth Video Art Festival Contact: P.O. Box

763, 6600 Locarno

Montreux 11 . 14 July

TED Europe, Euro pean ves ion ofTED2

confere nce ; technology, enterta inme nt

and design . montreu x co nfere nce

cen te r, co ntact: te1.619 2595110

St.Gallen 25 May - 4 Aug

alexander hahn, The Bernoulli­

Itinerary; videoins ta llation . kunstve rein

st. gallen, Muse ums trasse 32

C A L EN DA R

U N I T ED STATES

Astoria NY26 Apr - 15 Sep

Shigeko Kubota video sculpture,

ret rospective. mu seum of the moving

image, 35 Avenue at 36 street,

te l.7187844520

Boston 19- 25 July

Strand under the da rk cloth , film by

lohn Walker For details contact:

ins titute of contemporary art, 955

BoyJston Street, tel.616 2665152

Boston Augu st

rt li Annual Boston International Gay

and Lesbian Film and Video Festillal

For deta ils about the scree nings

co ntac t: institute of contemporary art,

955 Boylston Stree t, tel.s is 2665152

Buffalo 13 July - I Sep

jenny ho lzer, the Ven ice lnstallation,

exh ibition will cons ist of works of th e

Biermale as weil as new works design ed

for the Albright-Knox. albright-knox art

gallery, 1285 Elmwoo d Avenue,

tel.716 8828700

Buffalo 14Sep - 3 Nov

The Independent Group, exh ibition will

re- create seve ra l of the IG's 1950'S

exh ibilions . albright-knox art gallery,

1285 Elmwood Avenue , tel.ns 8828700

Las Vegas 28 July - a Aug

SIGGRAPH, the lalest developmen ts in

co mputer graphics hardware, softwa re,

applica tions, systems and ideas,

co nference and cxhibition , las vegas

convention cente r, Contac t conference

tel. 3126446610, exhibition

tel.212 7520911

Portland 24 - 28 Iuly

Voices ofDem ocracy: Living the[irst

amend ment, sympos ium explor ing

ame ricas first ame ndme n t freedoms

and th eir commitment to ind epend ent

m edia. Contac t: northw est film & video

center, 1219 S,W,Park, tel. 503 2211156

Portland 26 - 28 July

The national alliance ofmedia art

centersuth annual conference, issue s:

cultura l diversity, fund ing and freedom

of expression. Contact: northwest film

& video center, 1219 S,W,Park,

tel. 503 2211156

New Vork through 30 Iune

1991 Biennial Exhibition, exhibition,

painti ng, sculpture, photography, film ,

video and installations. whitney

mu seum of a mer ican art, 945 Madi son

Avenue , tel.aiz 5700537
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