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ALF RE D BIR NB A U M, WITH DAVID D HEILLY 1 Indiscrete Techniek

F E x y F A c T s

just when JOU thought it was safe to leave the machine on all night

II SURE L Y E V E R Y O N E B Y NOW IS W E L L A C Q UAI N T E D W IT H THE /-TOLD-YO U-N OT-TO-CALL-ME-HERE CELL U L AR

P H ONE A N D IN5 T A N T-E RA 5 E ELECTRONIC PERSONAL O RG A N I S ER A N D OTHER WO N D E R S OF P OSTINDUSTRI A L

LI V IN G. Y ou M IGHT E VEN H A VE BEE N A SK I N G YO URS ELF, W HAT' L L THE Y T HINK O F N EXT ? - MAG IC WO R DS TO

R & D DEPARTME NTS E VERY WHERE .

LOO K NO FURTHER : THE H AND HELD COPIER W ITH FAX MODEM PERIPH ERAL HAS ARRI VED LEAVE IT TO THE

JAPANESE - THIS 15 rT! 1
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I Inappropiate Techn ology.

~ Marketed earlter this year, TIu
Tokyo Womans FAX'is dainly enough

10slip inlo the career womans hand

bag - so the promotiona l brochures

suggesl- bul a much beller slogan

would have been: Anywhae !he hand
can go.thlFAX can go!

Thinkof the possibilîtîes. And be

assured, whatever you can think of.

someone else has thought of i t, 100:

Anywhere the FAX can go, it s

already been - and it hasn't trans 

milled home 10 Mother eith er,

W elcome 10 the world of

FAX-SeX- FEX, for sh ort. All-over

llcktronics and telecaresses.

McLuhan vindteared at last: The

med ium really is the massage.

Our FAX Iife has always been a

good part noctumal, as anyone w ho

has ever been awakened al 3AMby

an urgent FAX communiqué from

13 timezones away around the globe

can lell you. (Gelling u p in the

middle of the night and lrying 10

decifera page of blips and sireaks

surely ranks with TIu Losing ofthl
Rlofax as a new Jungian archetypal

siluation) Now that FAX machines

are pro liferating and th e chances of

receiv ing wrongnumber FAXes

increases comrneasura tely, howev er,

we can look forward 10 waking up

10 find whole rolls of liquilinear FEX

spewed oul across the Boor:

liprongullipnteknipplefingernipplenavel
pubis..all skewed and slrel ched in

continuous scro lls, suilable for

pape ring your walls or w rapping

presenls. A h, can you hear il? The

maling call of the FAXes!

19 SBPT 199°, SAITAMA , JAPAN

In whal appears 10be yel another

inslanee of nuisallCl telecommunitations.
Mrs . Taeko Hallori (32) received a 25
minule (10 melre) FEX from an

unldentlfied send er during the nlght
al her home in KilaUrawa. Mrs.

Hatton, who was asleep at the time,

discovered the prank after sending

her two children olf to school in the

morning and immediately repor ted

the prank to the Urawa City poltee.

who referred her complainl lo

Nippon Telephone and Telegraph .

A ccording 10 NT[ sourees.

reportin gs of FEX-related problems

have risen significantly over the last

two months, perhaps due to cosl

reductions in off-hour message-unit

rales during the Obon vacation

season, a pertod thai also corresponds

2 Tbe Fuji-Xerox f ....X

Sh araku" cons ists of th e

main Sharaku m " unit, an

ergono mie lump of designer

plastic that hou ses a small

A6 [wioamm] non-grayscale

scanner an d thermotrans fer

printer. and the detachable

Sharaku PAl-base. a bLuk

box that communicates via

teleph one ltnes to standard

G3 PAX machines or other

Sharaku PA IS at a rate of 6 0

sec/ page. Th e PAX Sharaku

can both send and rece tve

transmtsslo ns . its A6 signals

automatically resized to A4

and vice-ve rsa (As a copler.

th e Sh araku III can redu ce

and enlarge 50-200%). The

PA X Sh araku is also a
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2 De Fuji-Xerox PAX

Sharaku" bestaat uit de

centrale Sharaku m "

eenhe id, een brok ergono 

misch plastic waarin een

kleine A6 non -grijstonen

scanner en een thermische

net toen je dacht 'm rustig de hele nacht aan te kunnen laten

T E LE FOON E N DE INSTANT-WIS E L EKTRO N ISCHE AGEN DA E N AND ERE MIRAKELS VAN H E T POSTI N D USTRIËLE

IEDE RE E N IS INTUSS EN WE L BEK E ND M ET D E ' K - H E B - J E - Z O - G E Z E G D - M E - H I E R - N I E T- T E - B E L L E N D R A A G B A R E

D IE VRAAG IS W ED EROM B E A NTW O OR D: D E D R A A GB A R E KOPI E Ë ERD ER MET F A X M O D E M - H U L PS T U K IS

deFINE of DARK- modes tegebruiken.
Nogal teleurstellendeigenlijk.

Snel, schoon en veilig. Nog niet

zo wijd ve rbreid als de Franse

M initelRose,de Japanse Terekura
'Teleclubs' , A merikaanse Dial-<I 

Dateof andere telefoonsex-serv i

ces, heeft FEX op zijn minst het

voo rdeel een hands-on medium te

zijn. alleen nog niet zo

ve rcommercialiseerd. (Ijusteallto
say I rub you)FEX is uit erst gralisch

eve ntueel gefragmen teerd (lekker

voor deconstructiv isten ?)- en het

levert hardcopy.'
U doet er goed aan alvas t te

wennen aan het inslaan van

eindeloze hoeveelheden FAxpa

pier,' wa nt wie stop t er nou

midden in een rol? Toch niet als u

net bent opgewa rmd tot optimale

thermosens iv iteit!

Goe d, misschien is dit dan wel

niet de volgende stap naar uitbrei

din g va n het cyberbewustzijn of de

ve rbinding van virtuele zin tu iglij

ke spectra met onze discrete,

fysieke receptoren. G elukkig

maar, denk ik. Ondertussen

moesten we maar eens proberen

kosteloze technoërotische vergaderlij

nen te bewe rkstelligen . Een

phonephreaking triootje misschien ?

Ten slotte moet nog wo rden

opgemerkt dat, d.m.v. een speciale

ROM-board adaptor, de tokyo

womaris fax relaties met bepaalde
pc's kan onderhouden. Kunn en

we nu, na de AIDs'-angst, een groei

in de door FEXUaliteit overgebracht e

computerv irussen tegemoet zien?

vertaling STICHTING SIRENE

hoort, hoort! De bronskreet van de

FAX!

19 SEPT 19 9 0 , SAITAMA, JAPAN

M evrouw Taeko Hattori (32)
ontving 's nach ts, thuis, een 25

minuten durende (10 meter) FEX

van een onbekende afzender.

Duidelijk alweer een vorm van

teleterreur. M ev rou w Hattori , die

op dat moment sliep, on tdekte het

kwaad pas nadat ze haar tw ee

kinderen naar school had

gestuurd, en deed meteen aangifte

bij de U rawa gemeentepolitie.

Deze g:il haar klacht door aan de

Nippon Telegraaf/Telefoon .

Volgens de NTr zijn de klach 

ten m.b.t. FEX-problemen de laatste

twee maanden aanzienlijk toege

nomen. M isschien is dit te w ijten

aan het v rijetijdstarief tijdens het

Obon vakantie seizoen . (Deze pe

riode correspo ndeert tevens met

een relatieve toename van het aan

tal alleenwonenden in Tokio. Veel

mensen ve rlaten in deze tijd hun

huizen om familie te bezoeken , of

hu n vertier elders te vinden)

M en is bezig vas t te stellen of

mev rouw Hattori speciliek doel 
wit was , dan wel een luk raak

gekozen slachtoffer. Onderzoekers

sluiten niet uit dat de dader zich
binnen de kenni ssenkring van de

familie Hattori bevindt. en op de

hoogte was van het feit dat haar

man , dhr. Yuichiro Hattori (J6), op

zakenreis was. Mev rouw Hatt ori:

Er schijnt veelstoringgeweest tezijn.
Sommigedelenzijn vrij onduidelijk,
misschien een slechte verbinding.

Kennelijkheeft hijerniet aan gedacht

De eerde dit jaar uitgebracht e

Tokyo WOmallS FAr is zo

geraffineerd dat hij in de handt as

van elke carrièrev rouw past, aldu s

de reclamefolder. Een betere

slagzin zou zijn gewees t: Waarje
met jevingersbijkunt, daar kunje met
je FAX bij.

Dat biedt perspectieven.

W aarbij men natuurlijk niet uit

het oog moet verliezen dat hetgeen

u kunt bedenk en , iemand anders

vas t al bedacht hééft: Waar de FAX
bijkan, daarwashij ook alen heus

niet alleen bij moeder thuis.

Welkom in de we reld va n

FAX-Sex, kortweg FEX. Liktronicaen

telestrelingalom. Eindelijk zegev iert

McLuhan: the medium really is the
massage.

O ns FAx-leven is steeds een

grotendeels nacht elijke aangele

genheid geweest. Iedereen die wel
eens om drie uur 's nacht s gewe kt

werd door een dringende fax va n
dertien tijdzones ver, zal dit

kunnen beamen. ('s nachtsopstaan
omeen pagina met stotters enstrepente
ontcijferen, dat doorstaat met gemak

de ve rgelijking met Hetverliezen
vande Filofax als nieuw Jungiaans

archetypisc h angstsyndro om)

Dankzij de toenemend e versp rei

ding va n FAx-machines en de

proportioneel verhoogde kans op

een verkeerd-verbonden-FAx, ve rheu

gen wij ons elke morgen op

vinden van rollen schuimend e

FEX, '5 nacht s uitgespuugd op de

v loer: liptongtepellippennagelnavelvin
gervenus. Schots en scheef op het

ve l, leent het zich uitstekend als

behang- en/of cadeaupapier. Ah,

G E BOR EN. L A AT D AT MAAR AAN DE J A P A N NE RS OV ER - THIS IS IT. '

LEVE N . MI S S CHI E N HE B T U ZICH Z E L FS A FG EVRAAGD, WAT ZE NOG M É ÉR GAAN V ERZ INN EN.
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printer, en een losse

Sharaku FA1" base, een

zwartedoos die via telefoon

lijnen communiceert met

standaard G3PAx-machin es

en andere Sharaku PA1*S;dit

met een snelheid van 1

pagina / minu ut. De

Shar aku -zxx kan zowel

vers turen als ontvangen,

zijn A6 signalen automatisch

vergrotend tot A4 en

omgekeerd . (als kopîeêerma

chine kan de Sharaku lil

5 0-200 % verkleinen en

v ergroten) De FAx-Sharaku

stimuleert tevens onz e

VO L 5 # 4

door het apparaatover het

te scannen of te bedrukken

opp erv lak te laten glijden.

(inderdaad : het ding print

op elkoppervlak) Deze

tekenachtige handeling

moet op de juiste snelheid

en netjes recht verricht

worden - tw ee keer, zowel

bij printen als bij scannen 

anders raakt het resultaat

hopeloos vervormd. De

Sharaku FAI on thoudt 8

pagina's totdat u klaar bent

hem op de Sharaku III aan te

sluiten en te gaan zenden,

maar het Sharaku tu-geheu 

gen word t al na 8 minu ten

gewist.

Wie ontwierp dit? Waarom

zou iemand zo'n ding

wi llen?Of beter : wáárvoor

werd het eigenlijk ècht

ontworpen?

3 is thata scanner inyour

pocket ororeyoujus!happy te>

steme?

manuel e vaardigheden: al

het scannen en printen

wordt met de hand gedaan



THE FACTS OF FEX

grtp-exe rctstng dev ice: all

sca nn ing and prinUng is

manual. done by gliding

th e main un it over th e

surface to be scanned or

print ed on. [Thats right . it

prints on aoy surface)

This draw-adion must be

done at just the right

speed and alignment 

tw lce ïf both scanning and

prînting - or the result is

hopelessly dtstorted. Th e

Sharaku FAI alone wtll

store up 8 pages of

in-corning wxes unttl

you 're ready to hook up

the Sharaku m and print

ou t. hut the Sharaku III

memory cao only retain

what Its sca nned for 8

min. Who destgned this

thing?

Why would anyone want

these features?Or rather.

wh at w ere these features

really designed for!

PAGE t85
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4 Speciaal ultra gevoelig

sexpapier met glijmiddel

mag dan wat meer kosten.

maar als punt je bij paaltje

komt, is hel elke yen per

squareinch w aard.

5 Artificial lntelligence

Designed Stupidity.



ALFRED BIRNBAUM , WITH DAVID D 'HEILLY



ti to praportional increases in single

occupancy in the Tokyo Metra

politan Area when many leave to

visit family or travel abraad.

Pollee have yet to determine if

Mrs. Hattori was spedfically targeted

or a vietim of random dialing.

Investigators have not ruled out the

possïblllty that the unidentilied trans

mitter is personally know n to Mrs.

Hattori and would have known that

husband, Mr. Yuichira Hattori (36)
was away on business. Commented

Mrs. Hattori: There looks w!mvehem
quite a lot ofliJlt noise.Some pam arevery
imlistinä,prohahlyahad COHtteCtion.
OhviouslydiJn't thinkwuse tilt fine or
dark modes_ Rather disappoillting, really.

THE FA CT S O F FEX

Instantan eous, clean, safe. While

not yet as widespread as French

Pink M initel. Japanese Terekura
"Iele-Clubs',A meriean Dial-a-Date

or other te!ephone sex services, FEX

at least has the adva ntage of being a

hands-onmedium, as yet un
commercialised. (Ijust called tosay I
mb you.)FEX is exceedingly graphic

- if fragmented (a special turn-on
for deconstructiv ists?) - and it

deliv ers hard copy'. Although you

had better get used to, among other

thin gs, bu ying endless quantities of

FAXpaper', for who ever stopped

in the middle of a rail? Not wh en

w e'v c just gotten warmed up to

optimum thermosensitivi ty.

Okay, so maybe this isn't the next

step to expanding cyber-conscious
ness and bridging virtual sensory

spectrums between our discrete

ph ysical recepters.[ust lucky, I

guess. Meanwhile.Iets see if we can

get a discount for a technoera tie

conference calls. Blut hox à trais,

anyone?

Lastly, it shou ld be noted that with

the addition a special ROMboard

adaptor, Th Tokyo WOllUln SFAxcan

also have relations with certain rcs,

O n top of the AIDS' scare, will we

now be seeing a rise in rsx ually

transmitted computer vi ruses?

3 Is tlutt a Slanner in)'our

poelut orare YOII juslMppy10

stemt'?

4 Special ultra-sensitized

andlubricated "1iX papers

maycost a lütle more, but

dot-for-dot they're worth

every yen PSI.

5 Arttficial Intelligence

Designed Stupidity.

PROPER PLEASURES FOR THE O F F IC E AUT OMATI ON AGE

from M. Hisauchi,Tadas/IÎÎ OIleIlwi Bon (ThtCompltiJt Devumt), KK Bestsellers: Tokyo, 1988
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Last September2 , at a certain clothes pattern design studio in

Osaka, there camea FAX bearing an at-first-glance

unidentifiable pietogram.Not two seeonds later, the woman

who retreivedthis FAX was50 startledby what she made out

on the paperthat she dropped it to the Hoor with a disgusted

Uggh! H")', Iv/lilt gi""! A co-werkercameover to piek up the

dropped FAX, only to find, not a clothes pattern, but - there in

black-and-wlute in the midd!e of the otherwiseblank page 

an erect cock, veins and all.

Yes, someone had sent a FAX of a male member to their

workplacein brood daylight. Thiscausedsomething ofa stir,

but - well- the thermojet blackve iried itemhad apparently

been just aprank. 50 the whole thing passed with a simple

Disgusting! Yet a week later it was hairy balls and an arsehole

that camethrough the FAX. Sa many filthy things showed up,

in fact, that they supposedly reported it to the pollee.

Now,as the design studio wasstaffed almost entirely by

womendesigners, the polieesuspectedsomeone in a elient

firm- a clothing manufacturer perhaps- who would have

beenfamiliarwith things insidethe designstudio.Even 50,

using a company FAX in the dayltime? More likely a freelance

designerin the samefield.

Fine. Leaving thesearch for the culprit to the pollee then,

we are nonethelessstruck by how OA - OfficeAlltomation 

hasat long last eomeinto the hands of the deviant.

Nonetheless, it should be noted that the eock and balls were

apparently not only quiteviv id,but enlarged to two times

normalsize.(Of eourse.whilstcocksdo vary individually in

sizeand there no doubt arethosedo possess such horse prOOs,

but it seemshighly unlikely that anyone hasballs as huge as

those of the folklorieShigarakilanllki 'badger-dog'.)Hence,

it would appear that the items were first placeddirectly

on a photoeopier and enlarged before FAX transmission.

Fundamentally. such prank FAxing eonstitutesa formof ex

posure fetishism,much the sameas the man who would take

polaroidsof hismember and slip them in amongthe products

sold at the supermarket. Whats different is the meansand the

receivingend. The very notionof a cockmaking itsown way

to an office - and over telephone lines to issue forth from

advanced electronieequipment at that - is innovative to say

the least.Certainly the one imagining the reaction of the

woman receiving it on the other end would enjoyyet a

different pleasure from it.

The design studio later received snother two transmis

sionsin the formof reproductions fromporno magazines

and thereafter,never again. For despite the ".we differenu, it

would seem that transmitting to a workplace just didn't cut it,

not like transmittingtoa Singlewomansapartment - theres a

time and a place for everythlng,and sometimesyou can't

really can't milkmuch more abuse froma goodthing.

Thisholds for true for the senderand the receiver, but

what's to stopa third party fromgetting into theact! Say, two

do the sending and one does the receiving: that is, the two on

the sending end engagein s&M.

The woman is tied up and postioned astradiea

photocopier fora little close-up exploration The repro is then

waved in front of her nose, say lng , Watrh earefully! ['mgoingto

send tJlÎs unretouched eopy ofYOllrs toYOllroffice. ['mgoingtosllOlV

YOllr tlVat touns, toIllmdreds of mtll. A nd beforeher very eyes,

you feed it into the fax machine.

Guaranteedgoodsafe fun, insofar asone prank FAX of a

twat sent lookspretty much like any other. Yet just assurely,

the documentwill get seen and shown - guaranteed to

electrify the woman's passions.
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illustration s:

HUDA ABI FARÈs





Very slowly. It's not called Paradise tor nothing...
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V O L K E R GRA SSM UCK

o T A K u
Japanese Kids c%nize the Rea/m of Infonnation and M edia

D E OPKOMST VAN D E O TAKU-GENERATIE IS EE N VAN DE MEEST MARKANTE F ENOM EN EN IN HET H UI D I G E J A P A N.

I N HET V O R IG E NUMMER V A N M E D IA M A TfC (VOLUM E 5 # 3 ) MAAKTE G AB I N JT O H , R E DACTEUR VAN HET J A P A N S E

T IJ D S C H R I F T L O G I N , R E E D S MELDING VAN D E S P E L LETJ E S -oTA K U , KINDEREN D IE EE N FANATISCH ENTHOU-

SIASM E AAN D E DAG LEGGEN VOOR V E L E R L EI V ERSCHI LLENDE SOORTEN COMPU T E RSP ELLETJES.EN HIERIN IN

HET DAG E LIJKS L E VEN GEHEEL VERDWIJNEN . M A A R DE OTAKU-GENERATI E IS NI ET ALLEEN B EZETEN VAN COM-

PUTERSPELLETJ ES; E R ZIJN OTAKU DIE A L LES L EZ EN EN WETEN O VER S TRIPS, E R ZIJN OTAKU DIE ALLE FEITEN

EN D ETAI L S V ERZAM E L EN OVER FI LMS E N F I L MSTE R R E N, E R ZIJN OTAKU DIE A L L ES VAN P O P M U Z IE K E N POPMU -

SICI AFWET EN , E T CET E R A . V OL K E R G R A SS MUC K , MOMENTE EL G E LEG ER D I N T O KI O , GAAT I N ON DERSTAAN D E

TEKST O P Z OE K NAAR H E RKOM ST E N A F KO MST VA N DE J APA N S E OTAKU K IN DE RE N .

ti T H E RIS E O F THE O TAKU G EN E RATION IS O N E O F T H E MOST STRIK ING P HE NOM ENA O F CON T EMPORARY J A P A N .

I N THE L AST MED I A M A T I C ISSU E (VOLUM E 5 #3 ) , G A B I N ITOH , E D IT O R OF T H E J A P A N E S E MAGAZINE L O G I N ,

ALREADY M ENTION E D T H E GAME-OTAKU , CH ILDR EN LOST TO EV ERYDAY LIFE B Y T HE I R F A N A T IC A L ENTHUSIASM

FOR ALL MANN E R OF D I FFERENT COM PU T E R GAM E S IN WHICH THEY IMM ERSE T H E M SE L VE S TOTALLY. B U T THE

O T A K U G EN ERATION IS NOT ON LY OBS ESS ED WITH COMPUTER GAMES; THERE AR E ALSO OTAKU WHO READ AND

KNOW E VE R YT H I N G ABOU T COMICS, TH ER E AR E O TAKU W HO COLLECT ALL T H E FACTS AND DETAILS ABOUT FILMS

A N D FILM S TAR S, TH ERE AR E OTAKU WHO KNOW E V E RYT H I N G THERE IS TO KNOW A BOUT POP MUSIC AND POP

MUSICIANS, E T CETE R A . I N THE ARTIC L E BELO W , V OLK E R G R A S S M U C K , AT TH IS MOM ENT STATIONED IN T O K Y O ,

IN V ESTIGATES T HE SOURC E AND THE DESCE NT O F T HE J A P A N E S E OTAKU CHI LDR EN .
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~ O n the first of No vember Japanese TV reported a car

accident. A minor had driven his fathers car ou t of its

garage and into the neighbours garden . Th e boy was

twelve months aid. The father told the press that the kid

had learned to drive in the v ideo game parlaur to whi ch

he'd been taking him every day.
W e're talking here abaut a 'new hum ankind' , a sl1in

ji/lnti. At the very least, if we chose to read it sltinjin nli , Its



VOLKER GRASSMUCK

PIN N.2. comic strip
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Op één november jongstleden werd op de Japanse televi

sie melding gemaakt van een auto-ongeluk. Een kind was

met zijn vaders auto de garage uit gereden. de tuin van de

buren in. De jongen was één jaar oud. De vader vertelde

de pers dat de jongen had leren rijden in de amusements

hal waar hij hem elke dag mee naar toe nam.

We hebben hier te maken met een nieuw menselijk

ras. een shiu jiurui. of minstens met een nieuw mensen 

soort. oftewel shiujiu rui.In elk geval zijn ze uieuw. enig in

hun soort. Wat betreft de otaku is niets meer zeker; zelfs

hun menselijkheid wordt in twijfel getrokken. Ze zouden

ook van Mars afkomstig kunnen zijn.

Als je rondvraagt naar een definitie van het begrip

otaku. krijg je tegenstrijdige antwoorden. In de verschillen

de fases waarin het fenomeen zich heeft aangediend heeft

het verschillende betekenissen gehad, en men kijkt er

telkens anders tegen aan. De verschijningsvormen lopen

sterk uiteen. Sommige otaku jagen op foto's van de synthe

tische sterretjes van de muziekindustrie. sommigen zijn

geobsedeerd door computerspelletjes. anderen gaan op in

stripverhalen. weer anderen zijn plastic modelbouwma

makken. en er zijn otaku die dol zijn op het kraken van

auto-telefoongesprekken. Otaku heeft niet met een

specifiek thema te maken; eerder is het een bestaansvorm.

Ze worden voorzien van tijdschriften. markten. pornog

rafie. video's en computernetwerken. èn van het grote
otaku-boek. Volgens de redacteur van Do-pe. één van de

otaku-tijdschriften, kan men er vanuit gaan dat er een

hard-core groep is van 35° .000 otaku. maar. zo zegt hij.
hoeveel 'soft-otaku'er zijn. weet niemand.

Zijn er gemeenschappelijke kenmerken? Otaku zijn

tieners of twens. meestal jongens, in jeans. T-shirts en op

gympen. wat niet erg karakteristiek klinkt maar in het

modebewuste Japan wel degelijk is. Ze hebben een hekel

aan lichamelijk contact en zijn dol op media. techno-com 

municatie en op reproduktie en simulatie in het algemeen.

Het zijn fervente verzamelaars en bespelers van nutteloze

attributen en van informatie . Ze behoren tot de uuderg
rouud.maar zijn niet tegen het systeem. Ze veranderen.

manipuleren en vervormen bestaande produkten, maar

tegelijkertijd zijn ze de vleesgeworden verheerlijking van

de consumptie. het ideale werkvolk voor het huidige

kapitalistische Japan. Ze zijn de kinderen van de media.

Neem bijvoorbeeld Riko Kushida. Zij is een spel-otaku.

Kushida is een uitzondering in de wereld van de overwe

gend mannelijke computer-otaku. Ter illustratie: van het

meest vooraanstaande spel-tijdschrift Log-lu. waarvan

Kushida één van de redacteuren is, is g8.3%van de lezers

mannelijk. Haar kamertje is volgestouwd met speelauto

maten en twee- á driehonderd losse printplaten die ze op

de spelcomputer aan kan sluiten. Ze draagt een spijkerjack

en een rok en ziet er een beetje verloren uit tussen de

steriele. prefab scheidingswandjes van de receptie van

Log-lu magazine. Ze begroet me met minzame terughou

dendheid. alsof ze op haar hoede is. maar ze spreekt

zelfverzekerd en ze kijkt me áán (daarom is ze niet een

echte hard-core otaku). Toen ze een jaar of acht/negen was

begon ze thuis televisie-spelletjes als Piug-Poug en Block te

spelen. Op haar tiende ging ze naar de speel-afdelingen

van warenhuizen. waar de graphics een hogere kwaliteit

hadden dan die van de televisie-spelletjes. en ze begon

haar eigen spelletjes in basu te programmeren. In die tijd



! a 'new kind of human', W eil, if nothi ng else they're

new and they' re one of a kind. Not hing more is certain

about the otaku,even their humanness is beïng doubted ,

They might very weil be from outer space .

If you ask different peop le for a definition of the term

otakuyou get contradictory answers. In different phases of

its dissemination it changed in meaning, and peop le look

at it from different angles at any give n time.

T heir phenomenology varies widely. Some otaku hunt

for pho tographs of the music industry s synthe tic starlets,

some are fanatically into comp uter games, many are

immersed in comic-books much of their wakin g day,

others are plastic model maniacs, and yet oth ers prefer

hacking into car-phone conversations. Otaku is not

concerned w ith a certain subject matter, but is rath er a

mode ofbeing. There are magazines catering to them,

fairs, pornog raphy, v ideos. and computer netw orles. and

there is the Book of Otaku.A ccording to an estimate by the

editor of Do-Peone of the otaku-magazines, ther e is a hard

core of 35°.000 of them around, bu t, he says , how many

'light otaku' exist, nobod y kno ws,

The few common denominators are that otakuare teens

or twens, mostly boys who usua lly wear jeans, T-shir t

and sneakers, which might not sound very characte ristic.

bu t in fashion-crazy Japan it is. They despise physical

contact and love media . technlcal communication, and the

realm of reprod uction and simu lation in genera \. They are

enthusiastic collectors and manipulators of useless

artllacts and information. They are an underground, but

they are not opposed to the systern . They change,

marupulate, and subvert ready-made prod ucts , bu t at the

same time they are the apotheosis of consumerism and an

ideal wo rkforce for con temporary Japanese capltalïsm.

T hey are the chiIdren of the media.

Take, for example, game-<Jtaktl Rtko Kushida Sh e is an

exce ptional case in the computer-ctska world where the

ov erwhelming majority is male (98.3 per cent of the

readers of Log In, the game magazine for whïch she works

as an editor. are male).

Her small room is littered with arcade-machines and

two or thr ee hundred naked boards that she can slot into

the consoles. Sh e wears a blue denim jacket and skirt, and

looks a little bit lost in between the sterile, ind ustr ial

partitioni ng walls of the reception area of Log In
magazine. She looks at me w ith lowering reservation . as if

cautious. but speaks wi th self-confidence and looks int o

my eyes (therefore she does n't quite qualify as a hard-core

otaku).W hen she was eight or nine she started playing

home TV-games like Ping Pong and BIock. At ten she went

to the game-Boors of depa rtment stores which offered

higher quality graphics than the TV-games, and started to

prog ram her own games in BASIC. In those days kids

wou ld home-assemble radtos. and it was in amateur-radio

magazines that special sections for writing games on

home-computers first appeared. By the age of thirteen she

had made friends with the manager of the game-parlour to

w hïch she now w ent daily. He introduced her to

second-hand game-machine dealers. Their customers up to

then had been exclusively managers of game-parlours .

Th en the game-<Jtaktl discov ered them. They sell boards of

used machines - considered garbage before - for upwards

of 5 .000 Yen , and complete consoles and rare items for

OTAKU

around 250 .0 0 0 Yen. Such an investment can break even

in a matter of weeks if the player does not have to feed the

coin-slot for every game.

Kus hlda lden tlfies Spaa lnvada s as the turning-point in

the history of video-games. Introduced in 1979 by Taitö,

the game was copled. often illegally, by software firms all

over the world and it created a whole generation of

game-addicts. It was followed by the classic Pacman and 

the all-time number one , according to Kushida - Pong from

Atari (first released in 1971). In the post-Invaders days the

market exploded . Companies like Na mco or Nintendo

grew big, some very big. Originally a playing- card maker ,

Ni ntendo - the videogameempire- was the top earne r of all

[apanese compa nles in 1989 for the eight h consecutive

year. They raked-m 2 5 0 btllion Yen in sales.

Talking about the birth and rise of the game ph eno

menon Kush ïda is taken with sen timenta lity. In those days

she dr eamt of games. But, she says , it was not the games

w hich took over her imagina tion, bu t her imagination

whïch origina lly led her to the games.

Today Kushida is tw ent y and studies philosop hy. No,

she does not find that choice of field surprising. The game

wo rld includes the 'real world. ' and vice versa. 50, there

is certainly a relation betwe en phi losophy and games, but

a very complicated one thaI she can't quite explain, she

says, and laughs.

NEW GENER ATlONS

T he [apanese, maybe more so than other peop les, wan t to

find out w ho they are and where they're going . It is on ly

in the last fifteen years that the accumulated wealth can be

feit in society. T his d idn 't happen w ithout radical changes

and ruptur es, Internationally they are mostl y accepted

and praised for their tech nology. A shakey base to build

an identity on . C hanges in attitudes and mentality are

most v isible with the young. Th e w ish to understand

what they are up to brings forth the coining of a 'new

generation ' just about eve ry year. The term otaku has had

many predecessors in the debates about contemporary

pop ular culture .
An older catch-phrase that was in use for a season or

two is moratoriumu ningCtJ (moratorium peop le). Keigo

O konogi, professor at the neur opsychiatric depa rtment of

Keiö Unive rsity, coine d it in 1977 . O riginally, psychosocial
moratoriumrefered to a pertod of training or study in

w hich young peop le are suspende d from fu lfilling their

obligations and respons ibilities to society. In O konog is

interp retation it becomes today's dominant social character.
The desc ription of th is moratoriu m men tality provides a

backgrou nd for the Eighties phenomenon of otaku.
T he affiuent consumer society, says Okonogi, has an

infa ntilizing effect. M edia and advertising appea l to the

chï ld in eve ryone. As the rate of science and technology

driven social change accelerates, eve ryo ne is forced to

Ilexlbl y adapt and perpetually learn in order to keep up

sophisticated skills. The frenzied demons dance of cu ltu 

ral appearances and d ïsappearances allows no other mode

of being than a pro vi sional, temporary one, permanently

'on call'. No oth er mode than a playful and leisurely in 

volvement that maintains distance. Eve rybody has come

to be both consumer and nonaBiliated, un commited vis itor

within a controlling and prot ectin g struc ture . Like otaktl,
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knutselden veel kinderen th uis met zelfgemaakte radtos.

en het was dan ook in een tijdschrift voor radio- amateurs,

waar de eerste stukken verschenen over het programme

ren van spelletjes op de huiscomputer. Toen ze dertien

was, sloot ze vriendschap met de manager van de amuse 

mentshal waar ze dagelijks te vinden was . Hij bracht haar

in contact met handelaren in tweedehands spelmachines .

Tot dan toe hadden hu n spullen alleen aftrek gevonden

bij speelhaluitbaters. Toen werden ze door de otaku ont 

dekt. Printplaten van gebruikte spelmachines die eerst

goed voor de sloop waren, werden aan de otaku verkocht

tegen prijzen vana f 5000 yen, en complete speel tafels en

zeldzame attributen tegen prijzen rond de 2 5.0 0 0 yen.

Doordat niet meer voor elk spel betaald hoeft te worden is

zo'n investering binnen een paar weken teru gverdiend .

C ruciaal in de geschiedenis van de vid eo-spelletjes is

vo lgens Kush ida Space-Invaders geweest. In 1979 door

'Iaitö geïntroduceerd, werd het door softwa re-firma'sove r

de hele wereld gekopieerd (ook illegaal), en creëerde het

een hele generatie v ideove rslaafden . Space-Invaders werd

opgevolgd door klassiekers als Packmanen - vo lgens

Kushida de ongeëvenaarde - Pong van A tari (1981). In de

post-Space-Invaders-tijd explodeerde de markt. Bedrijven als

Namco en Nintendo werden groot, soms heel groot.

Nintendo, oorspronkelijk een speelkaartenfab rikant,

thans een video-empire, was in 1989 voor het achts te jaar in

successie de meest winstgevende firma in Japan. Zij

ver kochten voor maar liefst 250 biljoen yen.

Door het praten ove r het ontstaan en de groei van het

spelletjes-fenomeen, wordt Kushïdasentimenteel.

Toendertijd droomde ze van spelletjes, Toch waren het

nooit de spelletjes die haar fantasie confisqueerden , zegt

ze, het was haar fantasie die haar naar de spelletjes leidde.

Kushid a is nu twin tig jaar en studeert filosofie. Zelf

vindt ze deze keuze niet verbazend. De spelletjeswereld

heeft te maken met de 'realiteit' , en omgekeerd. Er bestaat

dus wel degelijk een relatie tussen filosofie en spelletjes.

Het is een gecompliceerde relatie, eentje die ze zelf niet

precies kan verklaren, zegt ze, en ze lacht.

Japanners willen, missch ien meer dan andere volkeren,

uitvinden wie ze nu zijn en waar ze naar toe gaan. Pas de

laatste vijftien jaar is de opgestapelde rijkdom voelbaar in

de maatschappij. Deze welvaart kwam niet zonder de

nodige radicale veranderingen en verscheuringen tot

stand. Internationaal gezien zijn de Japanners vooral op

technologisch v lak geaccepteerd en gerespecteerd. Een

wankele basis om een identiteit op te bouwen. Verander

ingen in houdi ng en mentaliteit zijn voora l bij de jongeren

te bespeuren. De wens te wi llen weten waartoe ze in staat

zijn, brengt bijna jaarlijks een 'nieuwe generatie' voort. De

term otakuheeft vele voorgangers gekend in het debat

ove r hedendaagse, populaire cultuur.

Zo'n andere term, die een seizoen of twee in gebruik

was , is moratorium ningen (moratorium-mensen). Keigo

Okonogi, professor op de neuro-psychologische afdeling

van de Keio Unive rsiteit, werd in 1977 de geestelijk

vader van deze uitdrukking. O orspro nkelijk refereerde

het psychosociaalmoratoriumaan de periode van training en

studie waarin jongeren ontslagen werden van

maatschappelijke verplichtingen en verantwoordelijk

heden. In de interpretatie van Okonogi kreeg de term een
sociaal karakter.

De overdadige consumptiemaatschappij heeft volgens

O konogi een infantiliserend effect. Media en reclame

appelleren aan het kind in de mens. Gezien de - door

wetenschappelijke en technologisc he vooruitgang gedre

ven - sociale veranderingen is men gedwongen zich aan te

passen en zich voortd urend bij te scholen. ten einde deze

vooru itgang bij te benen. De waanzinni ge duivelsdans

van culturele verschijningen en verdw ijningen staat geen

andere levensh ouding toe dan een prov isionele, tijdelijke,

maar permanent beschikbare. Geen andere betrokkenheid

dan een speelse, v rije, die afstand bewaart. Iedereen is een

consument en een neutr ale, ongeïnteresseerde bezoeker

geworden binnen een controlerende en beschermende

structuur. Zoals bij de otaku het geval is, scheppen de

oppervlakkige menselijke relaties van de moratorium-men
sen de perfecte voorwaarden voor een geïsoleerd leven.



a the shallow human relations allow moratorium peo ple

to live Isolated ly, The mora torium biographies lead to an

idmtity diffusion syndrome and an ego vacuum that , accordi ng

to Okonogi, have today hecome th e nonnal state of affairs.

The moratoriu m becomes an end in itself. But th e

situation also contains an explosive. dest ructive powe r.

Most of all, O konogi blarnes the mass media, which

produce an unrea/state of existeille (...) The self-dissociatüm
clUlracteristic of the mass mediaalso typifJes the psycllOlogical
stnlCture ofyoung peop/e (...) They havenow bUOltlt omnipotent
t11rough assimilation to!he tnass media, wl1ichhavea lnagica/
power over society.

A tone of cultural pessimism runs throu gh Okonogis

artie le even if at th e end he tr ies to comfort us by pointing

out first signs of a post-moratorium trend. We get a

somber picture of Isolated , soiipsistic men and women ,

who lose th emsel ves in the pos tmode rn tides th at ev en

threaten to eng u lf th e 'real society' from where Okonogi

writes, th e society of pro d uction and distribution.

From th e moratoriumu ningen we pick up the gene ral

socia l tone th at sets th e mood for the blrth of th e otaku, a

mood cha racterized by self-dissociation in hy per-realit y.

With their successors, the sh injinrui, we re-encounter th e

vacuousness, with the addition of a more joyfu l approach

to information.

The word shinjinnlÏ, like otaku, varies w idely in

meaning. As a non-technlcal term it can refe r to any kind

of new generation. But sometimes it gets connected with a

specilic group of yo ung peoplefor a while, like w ith

Yuppies in th e late Seventies.

Those shinjinrui were college or professiona l kids in

their tw en ties. Q uite differen t from otaku th ey put a

strong emphasis - and spend a lot of money - on glossy

outward appearance. T hey pre fer jobs in modellin g or

advertising which leave them eno ugh time for th eir main

souree of pleasure: showing-off lu xury goods and fast

cars. The latest hit among th em is a left-arm suntan ,

becau se it signal s tha t thi s 'girl ' or 'boy ' drives a lelt
wheel import car, The shinjinnlÏ were also called cristai-kids,
after Yasu o Tanakas award-winning bestseller Nantonaku,
Kuristaru (Someho w C ristal) which heca me a sort of

Yuppy-gulde to Tokyos 'in ' restaurants, boutlques. and

clubs, a How-to ins truction on heing hip. It first appeared

in 1980 in th e month ly journal The A rts(bungei)and was

imediately rep ublis hed as a hook whlch sold more th an a

million copies, Tanaka gives us an ex tens ive Inside v iew

of the joyful life in empty for ms, a life in w hic h one trul y

and explicüly che rishes snobhe ry and affectation. His

plot verges on nOtltxistence (Norma Field), bu t in four

hundred and forty two notes he boas ts all th e inform ation

the trendy h yper-consumer needs. Because of the rapid

change in fashi on , most of th e information was , of course,

outdated th e momen t SomehowCristnl hit th e masses.

T ho ugh othe r info bits are here to stay. Through th e

shinjinrui, for exa mple, th e Japanese language was lastingly

enriched by th e 'b rand nam e sy ndrome'.

The shinj inrui sha res with th e otaku his passion for

de tails th at take ov er the place of a connec ting ideology.

He has to be around town and has to have read th e latest

copy of Marie Oaireand Popeye and Brutus. How else

would he know tha t Armani is out, and Perrier is again

de rigu eur. And how else wo u ld he be able to participate

O T A K U

in the table talk at Cold's.Sltinjinrui are well-Informed
snobs. Today the people are stil l around bu t the word has

dropped out of use. So it is free again to signify the next

generation.

T he terrns invented in order to he able to call th e

people in the pos tmodern, med iatized wo rld by name 

moratorium nitlgm, shinjinrui, IUlgara-zoku (the people who

do many th ings at th e same time),M(e~Generation ,

etce tera - are coined by th e professionally-con cerned :

neuropsychi atr ists, journalists, an d w n ters. They jud ge

the young by th eir own va lues of 'depth', 'seriousness',

'history' and 'subj ect' . The grown-ups are disapp ointed

that their kids don't pick up where th ey left them th e

dreams they once pursu ed , disappointed th at they just

drop ou t of the 'proje ct of modernity' . Parent s want to

understand th eir ch ildren , but they refu se to ex press

themselves. The bïrth of th e otaku-zoku(otaku-generation),

the non-pro fession al. non-lifestyle kids of th e Eigh ties,

was a new pheno menon.

BIR TH AN D R I 5E OF O T A KU

The ety mology of the wo rd is not w itho ut blind alleys.

Otaku, like s11injinrui, was plucked from the everyday

language, and in the original sense means 'your home' ,

then in a neo-Confucian pars pro toto 'your husband', and

more generally it is use d as th e personal pronoun 'you '

(since a Japanese ind ivïdua l cannot he th ought of w ithout

hls conneetion to bishouseh old). As everybody knows,

the re are forty eight ways to say T in [apanese, and just

abou t as many to say 'you', M ost of the time T and 'you'

are avo ided altoge ther, but ij you do wa nt to add ress

someone you would use h is/her name or anata(to a socia l

equal or supe rior), kimi (to inleriors, and in some cases

equals], Olnae (to in timate friend and inferior), or - otaku.
O aku is a polite way to address someone whose soc ial

position toward s you you don 't ye t kn ow, and it appea rs

with a higher frequency in womens language. It keeps

disrance. Used between equals it sounds quite iron ie or

sarcastic, but is meant in th e sense of 'S tay away from me'.

Imagin e a teenager addressing another as 'Sir!' .

At least, this is how it used to beoThen, back in the

dist ant pas t (abou t ten years ago in realtlrne], some peo ple

sta rted to use this express ion of derachment for colleagues

and friends. There is no consens us as to the exac t date

and place of th is historie even t. The most recen t past

seerns to he the most uncertain, and it is handed do wn to

us only in th e form of rum ours. It wo uld take a h istorian

of everyday life to unearth w ha t happened yes terday.

Some so urees say it was in the advertising wo rld, others

say it was in the circles of animation-picture collectors:

Please, silOWItlt your (otaku) collectûJII. The most trustworthy

rum our has it th at it first came u p among people working

in TV and v ideo animation compa nies. From th ere it

spread to th e view ers of animes and th e closely related

w orld s of manga (comic-hooks) and comp uter games .

What ex actly you hav e to do and to he in order to

q ualify as an otaku is a littl e more dilIicult to determine.

The word impli es dis tance and detachment. To kn ow

more abo ut th e usage of a curren tly fashi onable

ex pression th e first thing to do is to cons ult the Basic
Know/edge of Modern Tenns (Getldai Yogo Kisochishiki), an

annual enc yclopedia on all cur ren ts of trendy life and a
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~ cornucopia of insi ghts in to the rap ïdly chang ing

[apanese language. In the 1990 editio n it says under owku:
Has been u5lfi asdiscriminatory word amongmanga and
animation maniacs. It spread afto AkioNakamoris 1984 artuk
Manga Burikko (for more on hurikko see below under

idols). It induaus the typeof person wllO can not communuau with
oUIa'S, is highly concenlld about details. and has oueexclusive and
maniac field of intaest. Otaku tLnd togetfat, have long hair,and
wear T-shirts mul jeans. TIte wordcorrespondsto 'nerd' whuh in
tlte USA islISed for computer and SF fanatus. A n American

friend told me, that ne rd does indeed have some similarity

to otaku but is not completely congruent. A nerd w as th e

guy at high schoo l w ho wou ld repair hls glasses with

Sco tch-tape, the scientihc ty pe , carrying aro u nd a

collection of pens in h ls shir t pocket, which had a blue

stain , because one of th e pens wo uld alw ays break, and ,

of course, he had no friends.

T his image comes close to th e one art ed itor and

former journalist for th e Yuppy magazine Popeye Kyo ich i

Tsuz uki dra ws. It was he w ho introd uce d me to th e more

hidden corners of th e extensive owku-world: In th e

beg inning owku was used in a ve ry nega tive sense and

rneant someone who doesn't look good, who has no girl

friend, who is collecting silly things, and is gene rally ou t

of the world. As a definition I would say that an otaku is a

person who is into something use less, Idol-, manga- or

whatever-otcku rneans he does not have anyth ing else, But

in tha t he really indulges. lts a si lly way of spending time,

fro m a no rmal business po int of view. T hey play games

with the same seriousness ot hers use for business.

They are easily visible, because they don't care about

the way they dress. They talk different, and look to th e

ground w hi le talk ing face-tcrface . They are not int o

physical activities, they are ch ubby or thi n , but not fit,

nev er tanned . They don't care for a good meal , they think

th ey can spend their money on more important things.

With comp u ters th ey get really involved . Compu ter

game programers liv e on po tato-chips that th ey eat with

cho pstieks , and on coffee-milk . They have a different

rh ythm, are aw ake for for ty hours and th en sleep for

twelve. Computer otaku are said to be able to make love

with a girl on the screen. But I think man y want a girl

friend, but can 't get one.

Otaku are in several ways a media-ph enomenon . T he

media created first them, th en th eir name; th ey in hab it the

media, and the searc!I for th em is a research in to media

history. When Nakamori introduced the term otaku-zoku
(owku-generation) in hisarticle in Tokyo's Otone kurabu (a

cult communieations/ soft porn magazine) and in a public

discussion with Koiehi Yamazaki , th ere w ere already

miriads of young people ou t th ere wa iting for an identity

boost. T hey were livi ng in the med ia already, so it w as

just natural tha t they would want to become an object of

the med ia as weil. In that sense th ey are just like other

Japanese, w ho have a dis tinct predel ietion for mirroring

themselves in socia l statis tics and in the int erpretation al

deba tes of cu ltural critics , as w eil as a stron g instinct to

call things by the ir right name. In any case , the new term

sp read ve ry rapidly. A n anonymous , silen t mass had its

co ming out. As rumours have it, th e first massive

ap pearance th at brou ght th e new gene ration int o public

consciousness was the screen ing of the Spacesllip Yamato

OTA K U

ani mation. The video compa ny had, as is us ua l, rented a

hall for a coup le of th ousand people - and over a milllon

carne, all abo ut the same age.

Otaku are a produà of hyper.,;apitalism mul Ute hyper
consumptîon society. says Yamszakt (born 1954) , another

historian of everyday life and an authority on owku. Today,
he says, otaku has taken onanextremely wiLle ,neaning.
OriginaUy it was COlllteCW with a precise, stereotyped image. It

symbolized a human relationship forWI'Uh the oUler forms of
sayingyou wouldbe too intimau. Otaku refered toUtespare
between Utem ,Uleyare farfromeachother, notfamiliar. He sees

the or igin of th e otaku phenomenon in the changes in

[apanese cu lture in th e Sevent ies. Otaku are the chi ldren

of media and technology. They grew u p as on ly children

with dadd y always ou t at werk, and mu mm y ve ry eager

th at her son should study hard so he can en ter a good

universit y so he can en ter a good co mpa ny. The clich é

[apanese success story. And kiddy goes into hiding

behind piles of toys, comics, and play machines.

T heir paren ts are the Sixties generation, very

de mocratie and tolerant. They wan t to u nderstand their

child ren , but the kids purpously look for th e things their

parents can ' t understand . In a sense the parerits are

thernselves immature and ch ildts h. In Japan there is

probably no obvious image of what a grown-up is.

Everybody is a ch lld .

T he severe communication barners hetween parerits

and chi ldren led to a series of kill ings of parerits by their

sons. It sta rred in 198 0 w hen a boy, who would today

probably he called an owku, had s lain his parents with a

meta l baseball-bat. T he kinzoku bat murderer, as he was

known, was copied by fiv e or six othe r yo u ngsters in a

very short time. And it still happens sometimes today.

The early Eighties we re th e days of schoo l vio lence. The

aggression of th e stude nts was stopped w ith disc ip lina ry

measures and scho ol rul es that prescrib e even th e w ay a

stude nts is sup pose d to walk and greet. They remind

Yamazaki of O rwells 1984 , Otakuare the pos t-'school

v iolence' gene ration. Superficially th ey are good and

well-behaved studen ts, study hard , an d get good grades,

bu t undern eath th e surface they are run-aways. Otaku is a

shel ter for them .

I N F OR MATION-FETI5 H 15M

AN D IN-ANIMI5M

The ed ucation system, in w hie h the famous 'industrial

wa rriors ' are trained, is generally acknowleged as a

cont ributing factor in the emergence of the owku
generation. InscllOol, says Yamazaki, children are ta u,gllt to
take in the worldasdata andinformation, in afraglnentary way,
not systnnaticaUy. 11,esysUm is designed forcrammingthanwitl,
daus , nmnes,mulmu/tiplHhoueanswers for exams. 11,e scraps of
infonnation are never combined into a towl view of tlte world.
TItey don't luweaknowledge value, butUle charactoof afetish.
Fo r this emphasis on facts, on memory rather than

u nderstanding, the Japanese have again found a fitting

catch-ph rase - manual-edlU;ation. It doesn't prepa re you for

life bu t rather for th e ubi quitou s quiz-shows on TV w here

can dida tes hav e to produce minute details of the life of

Amadeus Mozart, th e comie cha racter U ltraman , or th e

idol-singer M atsuda Seiko. With out any contex t th is

'knowl edege' remains just a collection of info-chi ps.
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De moratorium biografieën laten een identiteits-vervagings
syndroom en een ego-vacuiimzien, die , volgens O konogi,

tegenwoord ig een normale toestand geworden zijn. De

moratorium mens staat geheel op zichzelf. De situatie bevat

echter ook een explosieve, destructieve krach t.

De meeste schuld geeft Okonogi de massamedia. Deze

creëren een irreële bestaanssituatie (...) Het zelf-otltkoppeletlde
karakter vatlde massamedia kenmerkt ook de psychologische
stmctuurvandejongeren. (...)Doorzic/Itevereenzelvigen metde
massamedia , dieeetl magische macht uitoefenenover de maatschap
pij, zijnzij almachtiggeworden.

Okonogi's artikel wordt gekenmerkt door cultureel

pessimisme, ook al probeert hij op het laatst één en ander

troostrijk te relativeren door de eerste tekenen van een

post-moratorium trend te signaleren. Over het algemeen

schets t hij een somber plaatje van geïso leerde, solips isti

sche mensen die zichzelf ve rliezen in het pos t-moderne

getij dat zelfs dreigt de 'werkelijke wereld ' te verzwelgen.

De werkelijke wereld waar vandaan O konogi schrijft, de

produktie- en distributiemaatschappij .

A an de moratorium ningen ontlenen we het algemene ,

sociale aspect, dat de stemming bepaa lt voor de geboorte

van de otaku, een stemming die gekenmerkt wordt door

zelf-onthec hting in hyperrealiteit. Bij hun opvolgers , de

shitljinmi, komen we alweer dezelfde wezenloosheid tegen,

met daaraan toegev oegd een meer vrolijke houding

tegenov er informatie.

Zoals otaku heeft het woord shitljinnlimeerdere betekenis 

sen . Vanwege het on-technologische karakter kan deze

term op elke nieuwe generatie van toepass ing zijn. Soms

wo rdt het echter een tijdje ve rbonde n aan een specifieke

groep jongeren, zoals de Yuppies aan het eind van de jaren

zeventig.

Deze shinjitlrui waren studerende of werkende jonge 

ren , meestal twintigers. In tegenstelling tot de otaku
besteden zij veel aandach t - en geld - aan een glossy

uit erlijk. Ze prefereren baantjes in de mode- of reclarnew e

reld , waardoor ze alle tijd overhouden om zich te w ijden

aan hu n voornaamste bron van gelu k: pronken met

luxe-artikelen en sne lle au tos. De laatste trend is een door

de zon bruin gekleurde link erarm, omdat dit het bezit

bewijst van een import-auto-met-stuur-links. Deze slûtljin
mi werd en ook w el 'k ristal-kinderen ' genoem d, naar de

bestse ller Natltotlaku Kuristam('Op de een of andere

manier kristal' ) van Yasuo Tana ka. Dit boek werd een

soo rt Yuppie-gids , met adressen van restauran ts, bouti 

qu es en cafés in Tokio, die 'in' waren , een 'hoe ben ik

lup-Instruct ïeboek . Het verscheen v oor het eerst in 1980

in het maandbl ad Bungei('De Ku nsten '), en werd daarna

meteen als boek uitgegev en waa rvan een miljoen exem 

plaren verkocht we rden. Tanaka brengt ons breedvoerig

op de hoogte van een leeg maar plezierig leven, een leven

waarin men aans tellerij en snob isme als kleinood koestert.

Zijn verhaal 'grens t aan non-existenti e' (N orma Field),

maar in 442 notities braakt hij alle info rmatie op die de

trendy hyper-consument nodig heeft. Vanwege de sne lle

trendw ijzigingen was de meeste informatie, natuur lijk,

verouderd toen het boek op de massa neerdaalde.

Sommige informatie is echter standvas tig. Door de sitinjitl
mi is bijv oorbeeld de Japanse taal blijvend opgeluisterd

met het 'merkjes-syndroom'.

Met de otaku deelt de sllitljitlmi de passie voor details , wat

de plaats inneemt van een samenhangende ideologie. Men

moet ergens in de stad zijn, en de laatste Marie-Oaire,
Popeyeen Brutus gelezen hebben. Hoe anders komt men te

weten dat Armani ve rleden tijd is en Pertier alweer

verplicht? En hoe anders zou men kunnen deeln emen aan

de koffietafel-gesprekken bij het vermaarde Colds?

Sllitljinrui zijn goed-geïnformeerde snobs. Ze bestaan nog

steeds, maar het woord is in onbruik geraak t. Daarom is

de weg v rij de vo lgende genera tie aan te duiden.

De begrippen om mensen in de post-moderne, geme

diatiseerde wereld te benoemen - moratorium tlitlgen, shinjitl 

rui, tlagara zoku(mensen die alles tegelijk doen), m(e)-genera 
tie, etcetera - zijn verzonnen door professionele betrokke

nen: neur o-psychiaters, journalisten en schrijvers. Zij

beoordelen jongeren met hun eigen waarden, zoals 'diep

te', 'erns t' , 'historie', en 'subject'. De volwassenen zijn

teleurgesteld dat hun kinderen de dromen die zij nastreef

den en inmiddels achter zich hebben gelaten , niet opge 

pikt hebben , ze zijn teleurgesteld dat hu n kinderen uit het

'project van de modernit eit' zijn gestapt . Ouders wi llen

hu n kinderen begrijpen maar deze weigeren zich te laten

kennen. De opkomst van de otaku zoku(de otaku-generatie),

de niet -werkende, anti-Jife style-kinderen van de jaren

tachtig, was iets anders,

GEBOORTE EN GROEI VAN OTA KU

De etymo logie van het woord vertoont doodlopende

steegjes. Zoals shitljitlrui is otaku opgepikt uit de dagelijkse

taal. Oorspronkelijk betekende het 'jouw huis', toen in

een neo-C onfu ciaans pars pro toto 'jouw echtgenoot', en

meer in het algemeen werd het gebru ikt als het persoon·

lijk voo rnaam woord 'jij' (omdat een Japanner niet los

gezien kan wo rden van zijn huishouden]. Iedereen weet

dat er in het Japans 48 manieren zijn om 'ik', en ongeveer

hetzelfde aanta l om 'jij', te zeggen. Beide woorden worden

zov eel mogelijk vermeden maar als men zich toch tot

iemand wil richt en, gebru ikt men zijn of haar naam, of

anata (als het iemand betreft die sociaal gelijk of su perleur

is), kimi (tegenover ondergeschikten en soms gelijken),

o/nat (tegenover intieme vrienden en ondergeschikten), of

...otaku. Otaku is een beleefde manier zich tot iemand te

richt en van wie men niet zeker is ove r zijn sociale posit ie.

Het wo ord komt va ker onder vrouwen voor. Het is

afstandelijk. Tussen gelijken klink t het ironisch of sarcas 

tisch, beteken t het iets in de zin van 'blijf uit de buurt'.

Zoals wanneer tiene rs elkaar 'meneer' zouden noemen.

Tenminst e, zo wàs het. O p een gegeven moment , in

een ve r verleden (ongeveer tien jaar geleden ), begonnen

sommige mensen deze afstandelijke uitd rukking voo r

vrienden en collegas te gebruiken, Er is geen consensus

met bet rekking tot de precieze plaats en datum van deze

historische gebeur tenis , Het meest recente verleden blijkt

telkens het meest onzeker te zijn, en het wordt ons slechts

aangereikt in de vorm van geruc hten . Er is een 'historicus

van het dagelijks leven ' nodig om dat wat gisteren

gebeurde op te graven. Volgens sommige bronnen begon

het in de reclamew ereld , anderen zeggen dat het in de

kringen van animatiefilm-verzamelaars was: 'Laat me

jouw (otaku) collectie eens zien' . Het meest aanneme lijk

lijkt dat het voo r het eerst op kwam in televisie en

video-animatie bedrijven. Van daaruit verspreidde het
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zich naar de kijkers en naar nauw hiermee verbonden

werelden van manga (strips) en computerspelletjes.

A an welke voorwaarden men precies moet voldoen

om otaku te zijn, is w at moeilijker vast te stellen . Het meest

duidelijke kenmerk ligt in wat het woord zelf uitdrukt,

namelijk afstand en ontkoppeling. Om meer te weten te

komen over het gebruik van een actuele, modieuze

u itdrukking, is het eerste wat je moet doen, het Basisboek
van modernetennen (Getulai Yogo Kisochishiki) raadplegen. Di t

is een jaarlijkse encyclopedie met daa rin alle cu lturele en

modieuze stromingen, en een u itpuilende winkel vol

overzichten van de snel veranderende Japanse taal. In de

editie van 1990 staat onder otaku: Wordtgebruikt als onder
scheidettde term onder manga ettanimatie-maniakkett. Verspreidde
zic1, nahethl 1984 verschettett artikel M an ga Burriko van
A kioNaka1ttOri (voor meer infon>latieover Burriko, zie 'idolett ').
Hd duidt opeen type lneI1S datnid kan communueren md
mulerett, zuh veel md ddails bezighoudt ettêin exclusief etl

l>laniakaal interessegebiedheeft. Otaku hebben de neiging dikte
worden,hebben lange harenendragenT-shirts et l spijkerbroekett.
Hetwoord correspondeert met het Amerikaanse nerd , wat
gebruikt wordt omcomputer- ett sF{anaten aan teduidet!. Een

Amerikaanse vriend vertelde me dat nerd inderdaad

gelijkenissen met otaku vertoont, maar niet helemaal

identiek is. Een nerd was een scholier die zijn bri l met

plak band repareerde, het we tenscha ppelijke type, iemand

die rondliep met een ve rzameling pennen in zijn borstzak,

waar een blauwe vlek te zien was omdat een van de

pennen altijd lekte, en die, natuurlijk, geen vriendjes had.

Deze beschrijving benadert het beeld dat kunstredac

teur en voormalig journalis t van het Yuppie magazine

Popeye, Kyoic hi Tsuz u ki, schetst. Hij br acht me in contact

met de meer ve rborgen hoeken van de u itges trek te

otaku-wereld: In Jut begin had otaku eetl negatieve klank, et!

werd hiennee iemandbedoeld die lelijk was, geen ~-riendin had,
idiote dingenverzamelde et! over het algemeett wereldvreetnd was.
Mijn definit iezouzijndat eenotaku ietnand is die zichmet ids
onzinnigs bezig hOluit. Idool-,manga-,of wat dan ook-otaku, het
bdekentdat hij nidsanders lueft. Maarwaar hijzuh mee bezig
houdt, daar geeft hijzich dan ook totaal aan. Vanuit een IlOnnaal,

llIuhter oogpunt is Itdeetl onnozel tijdverdriif. Zespelen spelletjes
met dezelfde ernstals waannee anderen zakett dOett.

Zezijngetnakkelijk te herkennen omdat hethun koud laat hoe
zeerbij lopett , zepraten anders, kijken naar degrond als zevan
l>lan tot l>lan pratett. Zehoudett zuh nid bezig lnet luhalnelijke
activiteiten. Zezijnmol/ig of mager, nid fit et! nooit hebbet! zeeen
kleurtje. Een goede maaltijd zalzeworst weZet1, ze kunnen hun
geldwelbeter besteden.

Metcomputers raken zepas echt bezden. Computerspel/djes
programmeurs leven vanpatatesfrites, die ze lnet stokjesdett, en
van koffiemelk. Zehebben eellander ritlne:eerst zijnze veertig uur
wakker, omvervolget!s twaalf uurteslapett. Mett zegtdat eetl
computer-otaku kan vrijen lnet een meisje ophd scherm. Maar ik

denk dat zeeigenlijk eet l echt vriendinnetje wi l/et!, maar die niet
kunnen krijgen.

Otakuzijn op ve rsc hi llende man ieren een med ia-v er

schijnse l. Eerst waren de media verantwoordelijk voor

hun ontstaan, daarna voor h un naam . Otakubewonen de

media, een onderzoek naar de otaku is een onderzoek naar

de media-geschi edeni s. O p h et moment dat Naka mor i de

term otaku-zoku (otaku-gene ratie) in troduceerd e in een

artikel in Tokio Otone Kurabu (een cu lt communicatie/soft

porno tijdschrift) en in een publieke discussie met Koichi

Yamazaki, stonden de jongeren in drommen voor de deur

te wach ten op een iden tlteits-stoot. Ze leefden al in de

media, dus was het niet meer dan va nzelfsprekend dat ze

ook een object van de med ia wi lden zijn. In die zin zijn ze

als alle andere Japanners: ook zij hebben er een duidelijke

voorkeur voor om zich te spiegelen in sociale statistieken

en in de verklarende debatten van cultuurcr itici .

Missch ien is het nie t zozee r het streven naar identiteit dat

de 'wie zijn wijenIvaarom'-boeken zo populair maakt , maar

eerder het verlangen om zelf in de media ingeschreven te

worden. In elk geval verspreidde de nieuwe term zich

razendsnel. Een anonieme, stilzwijgende massa was in de

openbaarhe id getreden. Vo lgens geruchten was de eerste

keer dat de nieu w e gene ratie massaal on de r de aan dac ht

van het publiek gebrac ht we rd , de ve rtoning van de

aninlatieJilm Space-Sltip Yamato. De betreffende

v ideo-onderneming had , als gewoonlijk, een hal afge 

huurd voor een paar du izend mensen - er kwamen er

meer dan een miljoen , allemaal va n dezelfde leefd tijds 

groep.

O tak u zijn een produkt vanhet hyper-kapitalislne ende
hyper-(omumptiemaatschappij, zegt Yamazaki, een andere

his toricus van het dagelijks leven en autoriteit op het

geb ied van otaku. Tegettwoordig , zegt hij , heeft otaku een
bijzonderbrede betekenis. Oorspronkelijk washd verbonden aan
een specifiek, stereotiep imago. Hd symboliseerde een verhouding
tUSSett lnemen, waarbillltell elke mulere vonnvan Jij'-zeggente
intiem was. Otaku refereerde aan de ruimte tUSSett de sprekers, die
van elkaar vmvijderd ennid ,net elkaar vertrouwd waren.
Volgens hem liggen de wortels va n het socia le otaku-feno
meen in de ve ran de ringen van de Japanse cu ltuur in de

jaren zeventig. Otakuzijn kinderen van de media en de

techn ologie. Ze groeien op als enig kind , van wie de

vader altijd aan het werk is en moeder vurig naar goede

studieresultaten van zoo nlief ve rlangt, zodat hij naar een

goede un iv ersit eit kan en uit eindelijk in een goed bed rijf

terecht komt. Het Japanse succesverhaa l. En het joch

ve rstopt zich ach ter bergen speelgoed, strips en compu

terspelletjes.

De ouders zijn afkomstig uit de generatie van de jaren

zestig, erg democratisch en toleran t. Zij willen hu n kinde

ren begrijpen , maar de kinderen zoeken doe lbewust naar

dinge n die hun ouders niet ku nnen begrijpen. In zekere

zin zijn de ouders zelf onvolwassen en kinderlijk. In

Japan bestaat er waarschijnlijk geen duidelijk beeld van

wat een volwassene is. Iedereen is er een kind .

D e erns tige communica tiekloof tussen ouders en

kinderen leidde tot een reeks moord en , gepleegd op

ou de rs door hun kin deren . H et begon in 1980 , toen een

jongen, die nu waarschijnlijk een otaku genoemd zou

w orden, met een meta len baseball-knuppel zijn ouders

afs lachtte . De Kinzoku.J<IIuppel-moordenaar, zoals men hem

noemde, werd in ko rte tijd door v ijf of zes andere jonge

ren gevolgd. En so ms gebeur t het va ndaag de dag nog. De

v roege jaren tachtig wa ren de jaren van het schoolgeweld.

De studentenagressie werd onderdrukt door strenge

maatregelen en schoolregels die zelfs voorschreven hoe

een student moest lopen en groeten. He t doet Yamazaki

den ken aan 1984 va n Orw ell . Otaku vormen de generatie

van nà het schoolgew eld . Ogensch ijnlijk zijn het goede

studenten, clie zich netjes gedragen, die ha rd werken en



! Infonnation f etishism is a central term for Yamazaki. The

otilku continue the same pattern of information aq uisition

and reproduction they hav e learn ed at school. Only the

subject matter has changed: idols, cameras, or rock 'n ' ro ll.

But content has hecome negligible anyway. Otucky

people can he found in every genre. lts a mode ofheing.

You find th em even in fas hion. Rather tha n dressing in

trendy clothes for the pleasure of it, the fashton-orsku
dresses in information. H e shows it olf. saying Doyou
know this? Oh,youdon't!Thats all. Similar ly, a rock -otsku,

does not listen to the musie, but collects da ta on the

recordings. th e names of th e mus icians, produce rs,

engineers, stud los etcetera. nu original ota ku slwws l IS that
weare allinfonnationfetishists, says Yamaza ki. Hecarilatures
the image of the ]apmuse.

O ur ow n collec tio n of in fo bi ts an d pïeces now seems

to hav e come close to th e core of th e otilku phe nomeno n: it

has to do w ith use lessness an d infor mation, bu t the role

of media an d tech nology rem ains ambivalen t. Tsuz u ki

th inks it a mis take to identify otilku w ith media, it would

exlude some of the people who are in fact otuc ky. 50 we

piek up the Basic Knowledgeagain w hic h is itself an

expression of the cu lture of fractured knowledge and

info-chips. From the entry on otilku-zoku we learn that this

generation can onlythink intJu mode of me-ism asa result of a
way to interpret mul deal with tJu hi-tah society. It tends towards
an isolated mul non·iJuman exïstilnce. TIuse te>uIencies range from
naropiJilia, pedophilia, andfetishisJn to the 'illness of partiality'
and computer Jwcking. nu pltenmnenon lias cancerlike exploded

with tlu inorganic 'key-board society' asitscenter.
Japan is the most semiotized socie ty; everything is

sign, everything is surface and interface. T he [apanese

lead a magazine life sty le. [ust by looking at peo plcs faces

in th e stree t yo u can teil w hic h magazines th ey read.

Everything comes in a read y-made package. Otakuare

dev elopin g th e [apan ese mentalit y of h ybridizing given

information to th e ex treme . A nd th ey becom e, in fact , a

closed-circuit h ybrid w ith th eir machines. A tnedia saibOgu
(cyborg - cybernetie organis m), we read in th e Storeof
Wisdome, an imitation of our esteemed BasicKnowledge, is a

dependent pe rso n, e.g. a couc h-po rato (kauchipoteto). The

media cyborg lives th anks to th e media. In the age of

cyber-medialism with its emphasis on sim ula tion th e hi

tech media hecome the condition for survival. T he media

cyborgs in their electronie womb are also called aliens.
The Japanese relation towards technology is iudeed

something pec ulia r. [apanese kids are geniuses in

operating technology,like the one-year-old w ho cras hed

hisfather's car, But , says Yamazaki , they can not talk and

express their opinions weil. T hey feel less at home with

other people than with mac hines, materiaIs, and Inforrna

tion. T hus they tend tow ards a kind of in-an irrusm.

Living beings are thought of as irtani mate things. Yama

zaki tells me abo u t th e pet-boom, and tha t dogs and cats

are seen as a kin d of mechanical toys . When they hecome

boring th ey get dumped . Arnold Schwarzenegger and

Silvester Stallo ne are big h eroes for man y otilku. T hey

th emselv es wouldn 't even think abo u t doing body-bUild

ing and hecoming stro ng. T hey think of th ese piles of

mu scl es as a kind of robot, a very we ll-des igne d machine,

no t any different from comic figures like G unda m. By

perceiving th e w orl d vi a screens an d print th e otilku-kids

O T A K U

acq uire w hat is known as the two-<iimension complex. 2-D is

more rea!. Image plus fantasy equals hyper-reality.

This in-animism may he the reverse slde of the

traditional Shintoïst nature animism that is still very

much alive in the current Japanese culture. Japanese

people are in asense Ietish people. They don't teil the

animate fro m the inanimate . This fact is an important

background of the otilku. The two-<iirnension complex is a

kind of animisrn. They treat humans as things and things

as humans.

COMPUTER -OTAKU

AND

COMMUNICATION PATTERNS

From w ha t w e learned abou t otilkuand their relation to

info rmation, media and technology we shou ld think that

they appear the purest in th e genre of comp u ter-otsku. 50 I

go back to th e Minami-Aoyama office of Log In to meet

contribu ting edi tor Gabin Itoh , recently curator and

contibutor of an art installation at the Tokyo hyper-real
exibitlon, and n umher one hero of the

computer-ga me-otsku. W hen he is recognized in the

streets of Tokyo's A ki habara electronics district, he is not

accosted dlrectly, but a Iittle late r he can read the 'hot' info

on some otucky bulletin board I saw Gabin!.LogIn's target

group is game fans hetween thirteen and eighteen, and it

sells lS0.000 copies monthly. It carries mostly product

information on rc-based games and on related hardware,

manga and animation series, especially the darker ones like

Gundam or Godlnars.
I want to know about the content of otilku computer

networks, and Itoh lists some of the branches: games,

manga, rorikon (see below), musie (swapping sum-data of

th e latest arcade game so undtrack), war (air guns),

anything yo u can imagine. T here is one for every branch

of otaku, tho ug h this does not make all of th em

compu ter-otaku. They use th e elect ronie ne tworles simp ly

as medi a th at allow th em to stay at home and meet

kindred so u Is w ithout any physieal con tac t.

T he meaning of techno logy, Itoh explains, is this:

w hen we find something impossible we do it. Like th e

hacker who discov ers ho w to destroy da ta, so he does it.

He doesn't thlnk about th e meanin g. In the same sense

they spread vi ruses for fun. W hen some techno-maniac

manages to hack into the copy protection of DAT

recorders, even if he succeeds, don 't expect the real otaku
to have any mus ic to play. lt s just a game, useless. If they

can out-wit the protection-systems aren't they pretty

smart? Otilkll is not excactly synonymous with 'creative',

but a lot of crea tive people are otilkll. Itoh thtnks they have

inhnite poss ibilities.
The ultimate promise of technology is to make us

mas ter of a world that we command by the push of a

bu tton. The otakll are the avant-garde exploring this

world. T hey grew u p taking media for granted. Now

they use th em as their n atural habitat for ins tan t

gra tification of desires - desires, of course, tha t they on ly

d irect at w ha t the media can give. T he time st ructure of

the otakll world is one of constant d isposit ion . This

atti tude of cons umer ism is also applied to othe r people,

w hic h is a possibie explana tion fo r th e int ensiv e u se of

th e telephone at every hour of th e day.
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goede cijfers behalen , maar in wezen zijn het weg lopers.

Otnku is voor hen een sch uilplaats.

I NFORMATI E-FET ISJIS M E

EN IN-ANIMISME

Het onderw ijssysteem waarbin nen de 'industriële krijgers '

opgeleid worden , wo rdt algemeen gezien als een factor in

het on tstaan van de otaku genera tie. Op school, zegt

Yamazaki, leert het kindde wereld in de VOrnt dataen infonuatie
tebegrijpen, opeen fragmentarische .uanier, lliet systematisch. Het
systeem isotJtworpen omhen vol teproppen met data, uamen en

m,Jtiple choiaantwoorden vanexamell5. Deinfo-splinters worden
nergens gecombineerd toteen totaalbeeld vande wereld. Zehebben
geen kenniswaarde, maar hetkaraktervan eenfetisj. Voor deze

benadrukking van feiten, van het geheugen en niet va n

het inzicht, hebben de Japanners alweer een passende

uitd ru kking gevonden : 'H andboeken onderwijs'. Het

bereid t je niet zozeer voor op het leven maar op de alomte

genwoordige televis iequiz-shows, waar de kandidaten

detail-weetjes moeten prod uceren over bijvoorbeeld het

leven van A madeus M ozart, de stripfiguur U ltraman , of

de zangeres Seiko M atsuda. Zond er contex t blijft van

deze wee tjes niets dan een collectie info-chips over.

Infonuatief etisjis1nt is een cen trale term voor Yamazaki.

De otaku houden vast aan hetzelfde patroon dat zij op

school leerden, een patroon van informatie-verwerving

en reproduktie. A lleen het onderwerp veranderde:

idolen , carneras of rock 'n ' roll. Van enig gehalte is, hoe

dan ook, geen sprake. Otukies kunnen in elk genre voo r

komen. Het is een manier van zijn. Zelfs in de mode treft

men ze aan. Daar dragen ze geen trend y kleding voor het

plezier,maar ze kleden zich in info rmatie. Ze lopen er mee

te koop, terw ijl ze zeggen : Kenjedit? Olt. niet?! Dat is alles.

De rock-otaku, bijvoorbeeld, luistert niet naar muziek maar

verzamelt gegeve ns over opnames, namen van musici,

producenten, gelui ds technici, studio's, etcetera. Deechte
otakutoont aandat we alletuaal info-fetisjisten zijn,zegt

Yarnazaki, hijmaakt het Japanse imagototeen karikatuur.
O nze eigen collectie van stukjes en beetjes infor matie

lijkt inmiddels dic ht bij de kern van het otaku fenomeen te

zijn gekomen: het heeft te maken met nutteloosheid en

infor matie, maar de rol van media en technologie blijft

ambiva lent. Tsuzuki denkt dat het fout is otaku met media

te identificeren, d it zou immers sommigen uit sluit en die

wèl otakuzijn. Dus kijken we maar weer in het Basisboek
voor moderne tennen, dat zelf een uiting is van de gefrag

menteerde weetjes- en info-chips cultuur . O nder otaku
zo/at staat dat deze generatie alleen inde vonnvanego-ismen
kan denken als gevolg van een .uanier omuitdeVOMI te/amnen
met de IJi-tech luaatschappij. Dit neigt naar eetl giisoleerden niet
menselijk bestaan. Deze tendensen strekken zich uit van necrofilie,
pedofilieenfetisjismetot aan de 'voorliefde-ziekte' encomputerkra
ken. Hetverschijnsel heeft zich als eengezwelverspreid met de
anorganische'key-board luaatschappij' als kankerhaard.

Japan is absoluut de meest gesemiotiseerde maatschap

pij. A lles is teken, alles is oppervlak en interface .

Japanners leiden de levensstijl van de tijdschriften. Aan

de gezichten van de mensen op straat alleen al kun je

aflezen welk tijdschrift ze lezen. Alles zit in kant-en-klaar

verpakking . O taku zijn de ex tremisten v an de Japanse

mentaliteit informatie te hybridiseren. M et hun machines

belichamen zij feitelijk een gesloten circuit-hybride. Een

media saibOgu (media-cybo rg: een cybernetisch media-orga

nisme) is een afhankelijk persoon, zoalseen couch-potato

(kauchipoteto), zo lezen we in Hetwarenhuis vande wijsJltid,
een imitatie van ons bejube ld Basishoek. De media-cyborg

leeft dankzij de media. In het cyber-media tijdperk, waar

de nad ruk op simu latie ligt , zijn hi-tech media een voor

waarde gew orden om te ove rleve n. De media-cyborgs in

hun elektronische schoo t worden ook wel aliens genoemd.

De houding van de Japanners tegenover technologie is

inde rdaad iets bijzonde rs. Japanse kinderen zijn geniaal

met technologie, zoals de één-jarige die zijn vaders auto in

de prak reed. Maar, zegt Yamazaki, ze praten en verwoor

den hun mening niet goed. Ze voelen zich minder met

mensen op hun gemak dan met machi nes, materialen en

informatie. Daardoor neigen zij naar een soort in-animis

me. Levend e wezens krijgen het predikaat 'ziel-loos' .

Yamazaki vertelt over de huisd ieren explosie, over hoe

honden en katten als een soort mechan isch speeltje wor

den gezien . Als men op ze uitgekeken is, worden ze

gedumpt. Arnold Schwarzenegger en Sylvester Stallone

zijn voor ve el otakudègrote helden, maar niemand zal er

over denken ook aan body-building te gaan doen of sterk

te worden. Deze spierbundels word en gezien als een soor t

robot, een goed ontwo rpen machine, die niet verschi lt

va n strip figuren als Gundam. Omdat zij de wereld zien

middels beeldsc hermen en drukwerk, krijgen de

otalm-kinderen wat bekend staat als het 2-D complex . 2-D

is êchter, Beeld plus fantasie is hyperrealiteit.

Het in-animisme is misschien de tegenhanger van het

traditionele 51lintoistnatuur-animisme, wat in de huidige

Japanse cultuur nog erg leeft. Yamazaki geeft als voor

beeld de Japanse fabrieksar beiders die hun machines

namen geven als M on roe, Hanako of M adonna. Omdat

het een systeem betreft van mannen en machines zijn

vrouwelijke namen het pop ulairst.

COMPUTER-OTAKU EN

CO M M U N ICATI EPATRON EN

Doo r wat we tot dusv er leerden over otaku en hun relatie

tot informatie, media en technologie, kunnen we er vanuit

gaan dat hu n puurste vo rm zich in de computer-ota/al

manifesteert. Ik spreek met Gabin Itoh , redacteur van Log
Inen sinds kort cura tor en medewerker van een kunstin

stallatie op de tentoonstelling 'Tokio Hyperr eëel'. Doordat

een foto van hem regelmatig in Log Inve rschijnt, is hij nu

de held van de comp uterspelletjes- otaku geworden .

W anneer hij in de straten van Toklos electronica wijk

A kihabara wordt herkend, sp reekt men hem niet direkt

aan , maar even later kan hij zelf het nieuws, heet van de

naald, op een otukie bu lletin board zien ve rschijnen: Ikheb
Gabingezien' Log In word t maandel ijks in een op lage van

18 0.0 0 0 exe mplaren verkocht aan zijn doelgroep, de

spelletjesfanaat tussen de dertien en achttien jaar. Het

tijdschrift beva t hoofdzakelijk produ ktinformatie

betreffende spe lletjes voor de huiscomputer en daaraan

gekoppelde hardware, manga en animatiefilm- series,

vooral duistere series als Gundam of Godmars.
A ls ik alles ove r de capaciteit van de otaku computer

ne twerken wil weten, somt Itoh enkele gebieden op:

spelletjes, .uanga,rorikon (zie onder), mu ziek (uitwisselen

van midi-data va n soun dtrack-kopieën of de nieu wste

v ideospelletjes), oorlog (luchtwapens), alles wat je je ku nt



6 M ostl y. otilku avoid face-to-face commu nication , but

commu nicate to excess v ia technical media. The

structures of th eir exchange of information are uwasa
(rumour) and kuclti- komi. (ora l co mmunication. gossip).

minor communication and ofu-ukOdo (oH' th e recor d).

rupture.ficttonalîry, an d play (e.g. telephone-games and

-parties). dtspersal of th e self in to th e netwerk. and in th e

last instanee - discommunication . The imp ort ance is in

speaking. no t w ha t is spoken. Otakucha rac teristicly

speak w ith out context. T hey liv e in th e simu lacru m of a

sel f-referen tial system w hlch is not su bjeeled to conten t.

Cen tra l is th e awareness: th ere are media.

Basically th ey can commu nica te on ly with th e same

type otilku. Their exc h ange is not Int eracti v e, th ey on ly

show off their inforrnation. People categor ize each other

b y their predeliction for certain detail s. If two of them

lind overlapping tast es th ey get along well, if not they

don' t hav e anything to say to each othe r. No proselytism

drives th em to pr each th eir w ay.

Nagoya is todays centre of th e otilku. They make up

w ho le neighbourhood s and relevant sectors of th e

popu latio n . Nagoya is a non-place, a dead. boring city

wit h nothing happeni ng. therefore th e only thing to do is

go into the ne tworks.

SIXTEEN THOUSAN D

ALONE-BUT-NOT-L ONELY PEOPL E

IN ONE SPOT

After sa much talk about them we now leav e th e ed itor tal

offices an d visit on e of the rare occasions w hen the shy

and unsociable otilku meet. T he komi-keto (comic market)

sta rted out as a fair for no n-commercial co mics and is held

twice a year. At th e last , on (he i Sth and rçth of August

in Makuhart-Faîr, six teen th ou sand anime-matlia (anima

tion mani acs) from v arious co untries gathe red . They were

joined by representativ es of all th e othe r major otuck y

genres: amateur radio-otaku, idol-otilku, techno-oralc., plasti c

model-otilku, uniform-oteku etcetera, etcetera. All of them

hav e their ow n magazines which are here litt ering the

lon g rows of tables. These minikomi keep up th e comrnun

ication in th e increasingly diH'erentiating and specia lizing

world of otilku. just abou t all of th em contain manga. The

special attrac tions in M akuhari-Messe were th e kosu-pure
(costu me plays) scenes from favorite animation TV-series

are re-enacted - as co mic ligures in fu ll gear. of course.

Manga are a big market. T he estimated total circu lation

of all comic hooks in 1988 was 1.758.97° .000. Some of

them as thick as teleph on e hooks. they are omnipresent in

subway-trains. restauran ts. and hook-shops. Successful

se ries are re-made in to hook versions with again million

copy sa les. and in to TV-animation and v ideo-ga mes . The

one with th e high est circu lation. SlWnen Jump. sel ls live

million copies a w eek. A ccording to Yamazaki it is the

most otuc ky magazine. contain ing a lot of v iolence .

mecha n ics , fantasy. and combina tions of all three like

Gundam.or Ultraman.
Benea th th e commercia l manga - in th e 'underground'

if yo u wi ll - we lind the mangadrawn by otilku. They are

prod uce d in small print runs to be ci rcu lated and

exc h ang ed at komike or by mail and the more success ful

ones in manga-stores like Takaoka in Kanda or Manga no
Mori in Shinjuku. The bookstore SlWzetl in Kanda is

O T A K U

another place where on a Saturday aftern oon masses of otilku in

jeans or school-uniforms are grimly ellbowing their way

through the narrow aisles . quietly browsing through comics

and idol-fan magazines, soft-pornos and games, game music

cds, Dragon Quest and plastic comic figures, phonecards with

manga-characters and idols on them, posters . and plush

animals. H ere one linds a small selec tion of the garage comics

from the komiketo w ith titles like Um:olored. Cupido Hyperactive.
Paf Paf. Blind Logic or th e one with th e ex tended English title

\Ving. ThatsGret(sic) It covers various kinds of Comics and Novels
wlticlt makes YOII feel at Itome.

In mos t cases th ese mangaare hyb rids or genre mutations of

glven commercial mod els. They show an attitude of joyful

'p layg iaris m' that do es not eve n strive to be origina!. The only

really 'or iglnal' aspect abou t th em is th at in co ntradistinc tion to

th e th e ones yo u buy in th e convenience store otilku manga
contain uncensored dep ictions of primary sexua l organs. In a

country w he re every sing le pu bic h air inten ded for publica

tion in lilm or pr int . h as to be covered up or sandpapered out

the fact th at these manga show it all is almost revolutionary.

W e can safely assu me that a large par t of th e sex-life of

otilkll is repr esen ted by comic ligur es in manga , ani mation and

vi deo games . Sex to th em is not physical but media]. They

do n 't hav e lov ers. in part because th ey are afraid of girls and

lind two-dirnenslonal satisfactlon much safer. In tha t sense the

guy from Sex. Lies andVideotilpe can be thought of as the

Western correlate to the post-sexual otilku. Yamazaki offers

another ex p lanation : two-dimensional sex is a reaction to the

pressure of male chauvinism. Boys refuse to grow up to PAG E 209

become the regular rnucho. T hey don't like to he agg ressive.

True, in th e comics th ere is a lot of vlolence, sM. lashing. and .-

bo ndage. b ut in the real world th ey could not do it - they' re too

shy. VOL5 #4

A major genre in the manga po rno wo rld are littl e children.
A term tha t Irequently appears in thi s contex t is rorikon. Ïrom,

according to our faithfu l Basic Knowledgeof Modern Tenns. Lolit a

complex (af ter Nabokovs noveI). Itsignifies thestrange sexual
taste for teenagegirls. It is so closely related to otakll that th e

encyclopedia names it as most s ignilicant cha racterist ic. One
also ealls the otaku a yaoi-zoku (tltegeneration of fans of YOllnggirls).
The suspected cltild mllrderer Miyazakis victims werehetweell age four
and sevet/ [much younge r th an the teenager th at rorikonare

supposed to like]. Sa is it nota mistilketil call1tim an otaku?

On this point we hav e to disagree w ith the Basic KnowIedge.
To Identify otilku wi th th e fairly mainst ream cu ltural

predilection for a teen age sex ideal would mean to ignore a

whole wea lth of more bizarre forms of otU/:kyexpression. For

example In Spite of...YOIl know it. Lanon lInplllseand Suhmarine,
w hich cater to the uniform-sex fan otilku. Or Jllggs for fans of

big-breasted hermaphrodit es. O r Samson a magazi ne with

car toon str ips. photos and poems that is completely devoted to

fat. old gays. T he sex idea l th at in thi s realm corresponds to

Lolita would be th e aged sumo. It is hard to imagine what a

lifteen-year-old otilku wou ld lind elevating abo u t th ese po rnos.

M aybe th ey represent th e pure. abs tract sex. the simulation of

stimu lation. But w e hav e to admit w e canno t look into th e

hearts (if tltat s tlte rigltt organ- ed)of man y yo ung men .

Since w e covered sex and rock 'n' roll yo u might also w ant

to kn ow abou t drugs. Answer : non e. Otakuare an ti-somatic.

Inform ation is th eir only drug. and its mainlined .

Comics hav e dir ectly and indirectly in fluence d large areas

of the japanese cu lture. from ad v erti sin g to junk stores th at are
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ti exclusively devoted to goods wi th the mark of one

single comic-Iigure. If a new trend comes up in one of the

media it is ins tantaneously pieked up by all others. Pop

musie idols are shaped by the Let's-be-mallga- hgures

trend, and they in tu rn cause new genres in mallga,
animation and games. A nd, of course, they have their

own otucky devotees. O nly the komiketo idol olillm were a

little under-represented but they now have their own

events and gatherings . Idols are mostly singers, but there

are also puro-res (professional w restling ) idols like 'Cuty '

Suzuki (21)and 'Dirty' Yamato (20). These living

mixt ures of battl e- and rorikoll-tnallgaare also known as

fightillg doUs. But ïdol generally refers to young girls with

cute faces who are mass-produced into 'talent singers '.

The Bask Kllowledge1990 is silent on the idol

phenomenon, so we hav e to refer to the Storeof Vvîsdome
again . U nder idoru-shisutemu (idol sys tem) we read: What
wecaUtheidol system of the Eighties isthefict ioll game, wherethe
sender mul the receiver becomeOlle sillgle thillg. Alld wehave to
separate thisf rom the charisma of the ear/ierage of what was
ca1led tJu stilr system (staa-shisutemu). TheEighties are
represenudby the new type of idol like Masahiko Kondoand Seiko
Matsluia. They collCretized tJu spirit of the Eighties whiclthas
been detmnÎlted by simulatiollizatioll, tJJUs makillgdisappear the
difference between realitymui fictioll.

The recen t case of attempted suicide by Akina

akamori was a break in the paradigms of ldol-Ism.

U nlike Matsuda, she had separated her private life from

her activity on stage, and thereby maintained a relatively

mys terious nature. But she failed because the audie nce

demanded coolly that its idols exis t on ly Inside the media.

T he 'new type ' that M atsu da represents is called

burikko. T he word is derived from buri (to act, pretend)

plus -kowhich makes it cute. It would roughly translate

to 'swee t little pretender' or if you interpret it sarcastically

you could also say 'fu cking Iittle lIar' . Burikko refers to

un attractive girl singers who pretend to act especially

stupid. They look way too cute with their wide-open big

eyes and too much lace. They look Iike mallga characters.

T hey seem helpless, but, in fact, are not stupid and rul e

with an iron hst. M atsuda Seiko was a bom burikko. Sh e

has crossed eyes and protruding teeth. The kids went

crazy and the older w omen hated her, because her

simulated stu pidity was an insult to women. The burikko
ideal was, of course, Immed ïately picked up by mallga and

animatton.

T his is the dominant en tertainment cu lture. The otucky
practice of idol worshi p involves collecting artifacts and

infor mation not only on one , but on ten or a hundred

idols. M ostly they don't piek the big ones like Matsuda

but the B-grade or 'minor' idol-singers. Of course, they

hav e to keep track of their sched ules and have to have all

the records , postcards , T-shi rts and other parapherna lia.

But they wouldn 't be olilku if they were satished with

ready-made industrial products. They come in two

sub-eategories: the v ideotaper and the pho tographer. The

v ideO<ltakuchecks all the Tv-programs in which his idols

might appear, records them all, and then edits the tapes.

The camera-otaku has chosen a harder task. The idols

regularly give promotion or mini-concerts on the

roof-tops of department-stor es or in the summer in

sw imrning-pools. Since un authorized ph otographing is

OTAKU

prohlbïted. the olilku sneak in. Sometimes three or four of

them carry in the camera in pieces and then assembIe it

insid e. Security on the way out can be really tough . Sa
the kids run away leav ing expensive camera equipment

with hu ge tele-Ienses hehind. You can find whole

collections after a concert. They only take the film, which

is wor th enough to buy new cameras. Three hours later

they sell the photos on the streets in Harajuku. T he

hig hest value are shots in w hich the w ind blows u p the

girls ' skirts to reveal thei r underwear.

The hybrid sys tem of aidonls and aidorialls is pre tty

hyper-real, but even weirde r is the vi rtua l idol Yui Haga

(the 'name' is actually the wo rd for 'Irritated, impatient,

annoyed', literally 'a tooth ache']. Virtual she is because

she does not exis t. Sh e is a phantom cons isting of

different girls who lend Haga her voiee or her body. At

concerts her face remains hidden and her voiee is

play-back. She is an assemblage in a way qu ite simtlar to

the puppets in bUllraku. W hen Haga recen tly published a

photo-book there were th ree girls at the hook signing.

Peop le would stan d in line before the one they thought to

he the 'more rea!' Haga-chan. An exhibition with her

'original' art work , scheduled for early November, was

postponed . But rumo ur has it tha t the actual paintings

have heen done by several renowned artists . The title of

the exhibltion wi ll he: Does mysterieus idoldrealll of
Itumallfaced sltap?, a malieious homage to Philip K. Die k's

Do A,uiroids Drealll of Hatric Steep? which served Ridley

Scott in the making Bladerullller.
The presumption from the heginning that otaku

perform a perpe tual play on the border hetween the

animate and the inanimate seems to harden. Android , a

somewhat old-fashioned term, is quite fit for idol Yui

Haga as weil as for the otaku.They look like humans but

they aren 't, and they're playing with factoids (look like

facts, but aren 't].The idol is pulling her willing followers

by the nose. Understandable then that they in turn need

their puppets to manipulate.
Idols Iike C hisato Moritaka appear redu ced in size but

on ly marginally more plastic in the form of models. The

model otaku, w ho were also present at the komikete at

M akuhari Fair, house a w ide variety of entilies - real and

non-real- in their miniature world: models of ldols and

comic figures, Godzilla and Ga rland, automobiles and

milltaria. Again the real otakudistinguishes himself Erom

the mere maniac in that he is no t satislied wi th the

commercial kits . The garage kits they produce in runs of a

hundred are really detailed and elaborate, One of the

major magazines for the model otaku is Do-Pe. Idelltity
MagazÎlu For You w ith a circu lation of 'on ly' 4°.000.

One might get the impression that all otaku are techno

freaks. but they do no t dislike nature per se. There are

even otaku into tropieal fish and fossils - as long as they do

it the otaku-way. The Attitud e counts, no thing else.

But there can he no doubt that most strands of otaku
have a close connec tion to media and technology. The

pure technO<ltaku has his major forum in Radio Life.This

started out as a magazine for amateur radio operators , who

came to be called akusltoll-balldaa (action band er), whieh in

v iew of their considerable subversive potential seems

more appropriate. Radio Lifefeatur es background and

consumer information on electronie deviees and
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beden ken. Voor elk wat wils. Wat trouwens niet iedereen

een computer-omkumaakt. Ze gebru iken de elektronische

netwerken gewoon als media die hen in staat stellen th uis

te blijven en gelijkgestemde zielen te ontmoeten. zonde r

enig lichamelijk contact.Maar natuurlijk heb je ook de

hard core computer-orcin. zoals de krakers, die hierboven in

één adem werden genoemd met pedofielen. De betekenis

van technologie, verklaart Itoh, is deze: als we iets vinden

wat onmogelijk lijkt, doen we het. Zoals de kraker die ont 

dekt dat hij data kan vernietigen en dat dan düs ook doet.

Hij denkt niet na over de betekenis erva n. Vanuit dezelf

de gedachte worden ook voor de lol v irusse n verspreid.

Als de een of andere techno-maniak er in slaagt de ko

pieerbeveiliging van DAT-recorders te breken - als hij daar

in zou slagen. ve rwacht dan niet van de ware otaku dat hij

nog muziek in huis zal hebben. Het is alleen maar een

spel, zinloos. A ls ze slimmer blijken te zijn dan de beve ili

gingssystemen, is dat toch genoeg? Otaku is geen syno

niem voor creativ iteit maar veel creatieve mensen zijn

otaku. !toh is over tuigd van hu n eindeloze mogelijkheden.

De ulti eme belofte van technologie is ove r een wereld

te heersen waar elk bevel met een druk op de knop

uitgevoerd wordt. Otakuvorme n de avant-garde die deze

wereld exploreert. Zij groeiden op in de vanzelfsprekend

heid van de media. N u gebruiken zij deze als natuurlijke

omgeving voor de instant-bevrediging van hun verlan

gens. verlangens die natuurlijk afgestemd zijn op het

aanbod van de media. De tijdsstructuur van de

otaku-wereldwordt voortdurend bijgesteld. Deze con

sumptieve houding wordt van iedereen verwacht. wat

een mogelijke ver klaring zou kunnen zijn voor het

intensieve gebru ik van de telefoon , de gehele dag door.

Meestal vermijden de otaku de lijfelijke gesprekken , ze

communice ren overdreven veel v ia de technologische

media. De construc ties van hun informatie-uitwisseling

zijn uwasa(geruchten). kudti.komi (verbale communicatie,

roddels), kletspraatjes en ofu-rekOdo(off the record-informa

tie), ru zie. fictie, spel (telefoonspelletjes en -feestjes),

vers nippering van het Zelf in het netwerk, en in laatste

instantie discommunicatie. Het draait om het spreken, niet

om het gesprokene. Typerend voor otaku is het praten

zonder con text. Zij leven in de schijnwereld van een naar

zichzelf ve rwijzend sys teem dat niet gericht is op inhoud .

Centraal staat het bewu stzijn: er zijn media!

In wezen kunnen zij alleen met eenzelfde type otaku
communice ren . Hun informatie-uitwisse ling is niet inter

actief, ze pronken slechts met hun informatie. Ze categori

seren elkaar aan de hand van hun voorkeuren voor be

paalde details. Als twee otaku ontdekken dat ze een gelijke

smaak hebben, kunnen ze het goed met elkaar vinden.

Als dat niet het geva l is, dan hebben ze geen boodschap

aan elkaar. Ze zullen de ander niet proberen te bekeren.

Nagoya, zo werd me gezegd, is het tegenwoordige

centrum van de otaku. Zij vo rmen hele buurten en maken

er een belangrijk deel van de bevo lking uit. Nagoya is een

non-plaats, een dode, ve rvelende stad. waar niets gebeurt.

Het enige wat dus rest is om de netwerken in te gaan.

ZESTIEN D U IZE ND M E N S E N AL LEE N

MAAR N I E T EENZAAM B IJ E E N

Na zoveel over hen gesproken te hebben, verlaten we nu

de redactie-kantor en om één van de zeldzame gelegenhe-

den te bezoeken , waar de verlegen en on-sociale otaku
elkaar ontmoeten. De komi-keto (stripboeken-markt) begon

als een niet-commerciële strip-markt en wordt twee keer

per jaar gehouden. De laatste keer, op 18 en Ig augustus

Ig90, in de Makuh ari-Messe. verza melden zich daar

16.000 anime-mania (animatie-maniakken) uit verschillende

landen. Daarbij voegden zich vertegenwoordigers van

alle belangrijke otukie-genres: radlo-amateur-omlar. idool

otaku, plastic modelbouw-ornku, u nilorm-otsku, etcetera

etcetera. A llemaal hebben ze hun eigen tijdschriften die

hier rijenlang de tafels vullen. Deze minikomi handhaven

de communicat ie binnen de steeds meer gedifferentieerde

en gespecialiseerde otaku wereld. Bijna allemaal hebben ze

manga. De speciale attracties op de Makuhari-Messe

waren de kosu-pure(kostuumspelen), scènes uit geliefde

tekenfilms op de televisie. die nagespeeld werden door,

natuurlijk, de stripfiguren in levende lijve.

Mangazijn grote markten . De totale distributie van

stripboeken in 1988 wordt geschat op 1.758 .970.000.

Sommige zijn zo dik als telefoonboeken, ze zijn alom

aanwezig in metro-treinen, restaura nts en boekhan dels.

Succesvolle series worden opn ieuw uitgebracht in

boekvorm, waarvan weer miljoenen exemplaren ver kocht

worden, en er worden telev isie-tekenfilms en video-spel 

letjes van gemaakt. De grootste distributie kent ShOnen
]ump, hier worden vijf miljoen exemplaren per week van

verkocht. Volgens Yamazakiis dit het meest otukie tijd

schrift, met veel geweld , mechan ica, fantasie, en combina 

ties van deze drie elementen. zoals in Gundam of UltrUlnan.
Verborgen achter de commerciële lnanga - in de lmderg

round, zou men kunnen zeggen - v inden we de door otaku
geteken de lnanga. Ze verschijnen in kleine oplage en

worden op de komike uitgewisseld of per post ve rzonden .

De meer populaire zijn ook ver krijgbaar in manga-winkels
als Takaoka in Kanda, of Manga no Moriin Shinjuku. Een

andere boekhandel in Kanda, waar de otakuop zaterdag

middag, als gewoonlijk in jeans of schooluniform, massaal

naar toe trekken, is Shfizen. Met veel ellebogenwerk

stru inen ze door de nauw e gangetjes, op zoek naar strip 

boeken, idool-fan tijdschrift en , soft-porno films en spelle

tjes, cos met spelletjes-muziek, Dragon Quest en plastic

stripfiguurtjes, telefoonkaarten met manga-figuren erop .

posters en pluche beesten. Hier kan men een kleine

selectie van de garagestrips van de komiketo aantreffen. met

titels als Ongekleurd, Cupido. Hyperactief, Paf Paf , Blinde
LogiLa. of die met de uitgebreide Engelse titel \Ving. That's
Gret(sic!). It covers various kinds of Comics and Navels wltich
make youfeelat hOltIt.

In de meeste gevallen zijn deze manga hybriden of

genre-mutaties van bestaande commerciële voorbeelden .

Ze etaleren een plezierig soort 'p lageriaat', zonder origina

liteit te ambiëren . Het en ige, echte 'originele' aspect dat zij

bezitten, is dat je, in tegenstelling tot de exemplaren die

nor maal verkrijgbaar zijn, in de otaku lnangaongecensu

reerde afbeeldingen van primaire geslachtso rganen

aantreft. In een land waar elk schaamhaartje, dat bedoeld

is om in film of drukvorm afgebeeld te worden, onmiddel 

lijk weggeretoucheerd of bedekt wordt, is het feit dat deze

mangaalles laten zien, nogal revolut ionair.

W e kunnen gerus t aannemen daL een groot deel van

het sex-leven van de otaku zich in de stripfiguren van de

manga, animatiefilms en videospelletjes manifesteert. Voor



û components. For example, on poltee rada r-systems and

detectors, the sma llest of which is for motorcycle-riders:

worn at the side of the helrnet it warns the w earer wi th

buzzer or LED. O r an artiele on sate llite interception. By

the way: the Trotskyist gro up Otûkakulra (middle core

faction) was recently dtscovered to have prepared

jamming stations on st rategie roofs aro und the impenal

palace to d ïsrupt the live broadcast of the enthronement

ceremony. 50 its no t as if no one is using this subversive

information in practice .

Once a yea r Radio Lifebrings ou t an even more hard 

core 'U rn1ergrourn1 RL'. The latest issue features a

do-i t-yourself kit for an electronie time fu se for any kind

of bomb. The follow ing artiele is on model-kits for hand

grenades (th e original German W WII mod el or ïf you

prefer, th e classie design of th e Ameriean MK2). The next

one is on h ow to bu ild a stu n-gu n fro m th e condenser of a

disposabl e camera. You can use it to give yo ur nex t-door

otilku a 35.000 - 80.000 Vol t shoc k. The last example

fro m this iniquitous hacker rag is the board lay-out for an

adaptor th at circu mvents the oxr-copy-protect lon (a nasty

htt le compromise be tween the musie and th e hardware

industries that allows on ly one digital copy of every CD 

the kind of misuse of technology th at just begs to be

hacked). In the UrnJergroundRadio Lifethe otilku with

subversive ambitions gets the fu ll descnption how it

works and how to crac k it.

Other fans of Radio Lifeare military and polîce-otoku.

T hey are girls into wea ring the origina l uniforms of

po licewomen and boys driving around in 99.9 pe r cent

'real' poltee cars. The ads show where th e sirens, radlos.

helmets. badges and accessories down to the official

whistleand nec kt ie-pin come from . Except for the guns 

and even th ose are as-close-as-you-can get plastic models

every th ing is as real as th e stu lI th e genu ine milit ary or

pollee is using, simp ly bec ause the otnku buy it fro m the

same dea lers th e State do es. When th e real and the

imaginary become indistingui sh able th e real becom es a

fetis h .

INFORMATION -CRIME

I don't th ink th at this is an expression of gen uine

militarist or terrorist in tentions, nor is it th e lure of th e

forbïddenper se. Otakualso like to use technology for

other th an its inten ded purposes. Bu t basically, its an

empty, content-Iess joy of tech nology and inforrnation

that dri ves them. In th at sense there is no significant

dilIerence between game-ctnku and radio-hackers,

ido l-maruacs and magnet-card forge rs. The structure is the

same, Essential for every otnku is a web of technical

details, whether on cameras or poltee cars, on fictional

spaceships or 'art trucks'. Knowl edge is important to be

ab le to commu n icate. Information is th e essence of th e

otlU:kylife-st yle.

Though minuscule discrepancies in th e information al

level can have imm ense consequences for otnku, th ey

seem to be less discriminating w ith Ideelogles. W ar and

sex, fantas ies of mass murder and sado-masoch istic rape

ap pear regul arl y in th eir media. And somet imes one of

th em finds it hard to di scriminate th e world in which no

one dies becau se eve ry one is a ph ant om to begin with,

fro m th e other one where littl e children , w he n you

OTAKU

tor ture them a litt le bit , really die . log [ns Gabin Itoh told

me th e story about this guy who lived completely in a

computer world. One day he sawa man standing on a

subway platform and without any reason he pushed hirn
down in front of the train . He dldn 't think of death, says

Itoh, it was 50 easy.

In Jul y 1989, Tsu tomo M iyazaki (27) was arrested for

the suspected abduction and murder of four girls age four

to seven and the atte mp ted molestation of ano ther girl. In

bis Bat in Tokyo were found ptles of manga and a

collection of six th ou sand v ideo tapes, mos tly dubbed

from rental-tapes , including child pornograp hy and

horror-videos. H e was socially isola ted, didn' t dare

approach w omen, was jobb ing as a prin tin g sho p

assistan t, was crazy abo u t v ideo and comics, and dr ew

comics hlmself- easy equa tion to call htman otnku.

Sho rtly after hls arres t it was suspected that Miyazaki

had re-staged some of th e horror-v ideo scenes, like th e one

wi th the guy w ho cuts up a woman and th en fon dles th e

dissec led corpse and plays wi th its in terna l organs. But

th e th eory could until now not be confi rrned . Miyazaki

admitted th e killi ngs at the beginning of th e tr ial on 30

M arch 1990, but denied tha t his crimes we re connected

with videotapes, thoug h he did state th at he took videos

of tw o of bis victims sa he cou ld view th em later on. H e

also said he com mited the crimes as if in a dream and

wit hou t int en t.

The defence counsel con tends tha t the defendant is

emotiona lly immat ure and has difficu lty making a

distinction between himself and ethers, He lacks

understanding of life and death, and has a strong desire to

return to his mothers womb . T he defence also argued that

the au diovisua l cu lture of videotapes and television, the

lack of a sense of reality in th e information socie ty and the

isolation of you th are behi nd th e crime as sicknesses of

modern soc iety. The findings of a psych iatric test was th at

Miyazaki has lIttle self-control and jacks emotions but is

capable of being held responsibl e. T he trial is still

pending.
The thrust of th e public discussion on thi s

otaku-mur de r case was that the horr or-videotapes and the

media cu lture are someho w resp onsibi e. In reaction to

Mi yazaki, th e Tok yo M etropolitan Governmen t bega n to

conslder restri cting the access of minors to videos th at

depiet scenes of vio lence . The v ideo market exe rcised

vo luntary restraints.

T he comments of the cu ltura l critics split roughly into

tw o Ïines of arg ument. Either he was a mental case , and

therefore a sick exception or : there is a Mlyazakï in every

one of us. T his technîque is freq uently applied w hen the

Japanese cu lture has to deal with a natl that sticks out:

eithe r yo u exclude it as something extraordinary,

pre ferab ly no n-Japanese, or we are all...

Accord ing to Yamazaki th ese hasty conclusions are

ou t of place: \\Ie want to urn1erstand lIim, butweknow wedon't.

Euerybody asks 'My lias he done that?'Butwesllould ratIIerask
'My don't wedo it?' Many otaku lIauetllesa/ne lifestyleaslIim,

but [don't thinkt11eY woulddo sulh a t1lÎng. M iyazakis biograplly
is notsa special. He could notcommutlicatewitl1 women,but t1Ults
not Imique. Itwassaid that he liues inafantasy world, hutmayhe
we areall living in afantnsy. [ don 't think he5crazy, hecallSe I can

understnnd a part of 'Iim. Sa rm scared. But rm llOt a moralist.
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hen is sex niet iets lichamelijks maar iets mediaals. Ze

hebben geen minaressen, voor een deel omdat ze bang

voor meisjes zijn en het daarom veiliger vinden twee

dimensionaal te vrijen . In die zin kan de jongen uit Sex,
Lies mul Vuieowpe gezien worden als het Westerse voor

beeld van de post-sexuele owku. Yamazaki heeft nog een

andere verklaring: twee-dimensionale sex is een reactie op

de druk van het manneli jk chauvinisme .Jongens weige
ren de doorsnee macho te worden. Ze w illen niet agressief

zijn . In de strips mag dan veel gewel d, SM, geseling en

bondage voo rkomen, in het echte leven zouden ze het

nooit ku nnen, ze zijn gewoon te ve rlegen .

Een belangrijk genre in de pornowereld van de manga
wo rdt door kleine kinderen bepaald. Een term die in deze

contex t vaak v oorkomt is rorikon. Een bijzond er cry ptisch

anagram dat niet opgelost kan worden zond er ons trouwe

Basisboek voor modernetermen:Rorikon (Lolïta-complcx],
genoemd naar deroman van Vladimir Nabokov. Het wijst opde
vreenule seksuele voorkeur voor tienermeisjes. Dit is zo nauw

ve rbon den met owkudat de encyclopedie dit het belang

rijkste kenmerk noemt: Mennoemt de otaku ook wel
yaoi-zoku (een generatie van liefhebbers van jonge meisjes). De
slachtoffers van de verdachte kindermoordenaar Myazaki waren
tussen de vierenZellen jaar [dus veel jonger dan de tiener

waarop de rorikon geacht wordt te vallen - VG]. Is het dan
niet t'erkeerd omhem een otaku tenoemen?

Deze keer moeten we het oneens zijn met het Basishoek.
Wanneer je owku identificeer t met de tamelijk gewone

cu lturele voorkeur voor tienersex, negeer je een heel scala

van veel meer bizarre uitingen van owku. Neem bijvoo r

beeld Integenstelling tot...je weet wel, Umon ImpuJseen

Suhmarine, die voor uniformsex in het leven geroepe n zijn.

OfJuggs, voo r de liefhebbers van hermafrodieten met

grote borsten. Of Samson,een tijdschrift met cartoons,

foto's en gedichten, da t geheel gewijd is aan dikke, oude

homo's. Het sex-ideaal dat in deze wereld zou correspon

deren met Lolita, zou de overjarige Sumo-worstelaar zijn.

Het is moeilijk voo rstelbaar w at een v ijftienjarige owkuzo

opwindend aan deze porno vindt. Misschien vertolkt het

wel de pure , abstracte sex, de simulatie va n de stimu latie.

W e moeten echter toegeven, dat we ook niet in het hart

van vele ande re jongeren ku nnen kijken.
N u we het over sex en rock 'n' roll gehad hebben,

bent u vast benieuwd naar drugs. Antwoord: geen drugs .

OUlku zijn anti-somatisch . Informatie is de enige drug

waarnee zij zich injecteren .

Strips zijn, direct en indirect, van invloed geweest op

grote gebieden van de Japanse cu ltuur , van de reclame tot

rommelwinkeltjes waar alleen spullen ve rkoch t worden

met het merk van een enkele stripfiguur erop . Als er in

één van de media een nieu we trend opd uikt, wordt deze

meteen door de rest opgepikt. Idolen uit de pop muziek

zijn gevo rmd door de trend om een manga-personage te

zijn, en omgekeerd zorgen zij voo r nieuwe genres in

manga,animatie en spelletjes. En ze hebben natu ur lijk hu n

eigen otukie-devo tées. Alleen de komiketo idool-owku waren

mager vertegenwoordigd, maar deze hebben hu n eigen

evenementen en bijeenkomsten. !dols zijn veelal zangers,

maar er zijn ook puro-res idols (profession eel worstelen) als
'Cutie' Suzuki en 'Dirty ' Yamato. Deze levend e mengsels

van gevec hts-en rorikonmangastaan ook bekend als

knokkende poppen. Maar voor het grootste deel gaat het toch

om jonge meisjes met hun lieve snoetjes die massaal tot

'talentvolle zangeressen' gebombardeerd worden.

Het Basishoek 1990 zwijgt over het idoolverschijnsel.
daarom halen we het boek HetWarenhuis vande wijsluid er

maar wee r bij: onder idoru-shisutemu (idool-systeem) lezen

we: Wat wijhet idool-systeem van de jaren wittig noemen, is het
lUtie-spei waar zender m ontvanger dezelfde zijn.Dit moeten we
onderscheidm van het charisma uit het verledetl van het sterrmsys
teem (staa-shisutemu). Dejaren wchtig wordm gerepresmteerd
door emnieuw type idool alsMasahiko KondoenSeiko Matsuda.
Zij belichamen degeest van deze tijd,diebepaaldwordtdoor
simulatieen dus de verdwijningvan hetverschil tussmrealiteit m
lUtie. De recente zelfmoord poging van A kina Na kamori

was een klap voor het paradigma van het idolisme. In

tegenstelling tot Ma tsud a leidde zij een strikt gescheiden

privé-leven en bleef voor het pu bliek dus relatief mysteri

eus .Ze faalde omdat haar publiek ijskoud eiste dat idolen
alleen in de media kunnen bestaan.

Het nieuwe type dat Matsud a representeert , heet

burriko. Een goed ingelich te vr iend vertelde me dat het

woord afstamt van buri (doen alsof), aangevuld met ko, om

het iets schattigs mee te geven. Vr ij vertaald komt dat neer

op: kleine aansteller, of wat sarcastischer: gtlnem liegbeestje.
Burriko refereert aan onaantrekkelijke zangeresjes die ex tra

dom doen . Zezien er veel te leuk uit met hun wijd open

gesperde ogen en teveel kant. Ze lijken op manga-persona 

ges. Ze lijken hulpeloos, maar zijn bepaald niet dom en

heersen met ijzeren hand. Seiko Matsuda was een geboren

burriko, met haar schele ogen en vooruit stekende tanden.

Ze maakte de kinde ren gek van enthousiasme, en oudere

vro uwen woedend omdat deze de geveinsde stupiditeit

als beledigend voo r het vro uwel ijk geslacht ervoeren.

Vanzelfsp rekend werd het burrikoideaal meteen opgepikt

doo r mangaen animatie.

Zo ziet de heersende amusementscultuur er uit. Nu

bekijken we het eens vanuit de optiek van de owku.Hun

idool-aanbidding bestaat uit het verzamelen va n artefacten

en informatie, niet ove r een enkeling maar ove r tien of

honderd idolen . Meestal kiezen ze niet de grotere idolen ,

als Matsud a, maar de B-klasse, of de mind ere idoolzange

resjes. Na tuurlijk moeten zij hun werkschema's bijhouden

en in het bezit zijn van alle platen , ansichtkaarten, T-shirts

en andere troep. Maar ze zouden niet owkuheten als ze

tevreden waren met wat de bestaande prod ukten hen te

bieden hebben . Er is sprake van twee subca tergorieën: de

videetaper en de fotograaf. De video-owku houdt alle
televisïe-programmas waarin het idool kan verschijnen in

de gaten, neemt alles op en monteert daarna de band. De

camera-oteku kwij t zich van een zwaardere taak. Idolen

geven regelmatig promotie-of mini-concerten op daken

van warenh uizen of, 's zomers, in het zwembad. Omdat

niet geautoritiseerde fotografie ve rboden is, sluipen de

owkubinnen. Soms nemen ze het toestel met z'n drieën of

vieren in delen mee, om het bin nen in elkaar te zetten .

Zelfs in de buur t van de hekken wordt alles streng

bewaakt , du s ve rlaten de kinderen het concert met achter

lating va n dure camera-uitrustingen en enorme telelenzen.

W at ze meenemen is alleen het filmpje, dat zo veel waard

is dat ze er nieuwe camera's voo r kunnen kopen . Drie uur

later ve rkopen ze de fotos in Harajuku op straat. Van de

opbrengst kunnen ze weer een nieuwe camera kopen. De
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hoogste waarde hebben de foto's waarop de wind het

rokje van de zangeres omhoogblaast en haar ondergoed
onthult.

De hybride-systemen van aulorusen aidorians zijn

aardig v reemd. maar nog vreemder is het v irtuele idool

Yui Haga (de naam betekent: ·geïrriteerd . ongeduldig,

geërgerd ', letterlijk 'kiespijn '.). Virtueel is ze omdat ze niet

bestaat. Ze is een fantoom met in haar versch illende

meisjes die haar hun stem en lichaam lenen. Op concerten

blijft haar gezicht verborgen en haar stem is play-back. Ze

is een assemblage die op een bepaalde manier lijkt op de

poppen in bunraku. Toen Haga laatst een fotoboek publi

ceerde, zaten er drie meisjes om het boek van een handte

kening te voorzien. M ensen stonden in rijen te wachten

op degene die zij de echtste Haga-chan vonden. Een
kunst-tentoonstelling met haar originele werk, gepland

voor begin november, werd uitgesteld . Geruchten doen

de rond e dat de schilderijen van gerenommeerde kunste

naars zijn. De titel van de tentoonstelling zal zijn: Droomt
een mysterieus idool vanschapenmet een menselijk gezicht?,een

ondeugende hommage aan Do Andrdids dream of electric
Slleep? van Philip K.Dick , waarvan Ridley Seott zich

bediende in Bladerunner. Het aanva nkelijke voo roordeel

dat de otaku een aanhoudend spel spelen op de grens van

animisme en in-animisme, schijnt steeds meer bewaarheid

te worden. Androïd e, een nogal ouderwetse term, is best

geschikt voor zowel idool Yui Haga als voor de otaku. Zij

lijken menselijk maar zijn het niet, en ze spelen met

factoïden (zien er uit als feiten maar zijn het niet). Het

idool neemt haar gewillige vo lgelingen bij de neus.

Begrijpelijk dat zij op hun beurt poppetjes nodig hebben
om te manipuleren .

Idolen als C hisato Moritaka zijn in kleine popp enmo

delletjes verkrijgbaar die maar nauwelijks meer plastic zijn

dan de levende. De modelbouw otaku, die ook op de

komikete in de Makuhari Messe vertegenwoordigd waren ,

hebben een grote variëteit aan zaken - echt en onecht 

binnen hun miniatuurwereld: modellen van idolen en

stripfiguren, Godzilla en Garland, auto's en militaria.

Alweer onderscheidt de echte otaku zich van de gewone
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~ Many ]apanese think Miyazaki's motivatiol1 is com.ecteà to our
daily life wïtJImedia andinformation.multo ourhl11l1Ol1 relations.
Sa weare very sllOcked.

TOWARDS A POSTMODERN PEOPLE

The opinioris on the current development of the term

otaku vary. The M iyazaki case was certainly a blow to the

already not-very-flattering repu tation of otaku. But we

have to wait for the outcome of the trial to heable to teil

whether society wi ll use it to exe rcise pressure on and

discrimlna te against otaku.
O n the other hand the term has expanded in scope .

W hile it first signifyed a quite distin ct modus vivendi it

came to include more and more phenomena, until it had

taken over the functi on of 'mania'. So tad ay one can
interchangeably talk about rnotorcycle-, stereo-, golf-, or

rnusic-rnaniac or -atoku. Previously, 1l1Oniaku refered to

people who are open for communication and have other

interests bestdes their special craze, Both points did not

app ly to otaku. And otaku was never used for oneself

always for others. Through the inflationary use of terrns

we can perceive how layers of them pile up on top of

each ether, It seerns to hetrue of all discourses for

understanding self and othe r - they get bloated till

eve rybody has room under thern, We are all otaku. We are

all Miyazaki. In the end they lose their power of

dis tinc tlon and get replaced by new catch-words.

Another trend is marked by the appearance of the

adjective form otakki (otucky). Yamazaki supposes an
etymological relation wi th teki, which is an earlier

formation contracted from tedmology kids. The BasiJ;
Kl10wledge tells us: AfterMiyazakihadspoiled otaku, otakki

was il1venteà to reierto the origil1almeaning andto thechange
tlrat had taken place. The otaku hadmoved toa newlevel wIlere
people wear expensive, elegal1t Yuppy clothes. TIre otakki pwple
try to improvetheirill10gefrom sOlnethingdarkto something

brigltt.
The Basic is the only souree that perceives a

Yuppyfication of otaku. But that it shiited tow ards a

somewhat more positive meanin g - even in spite of
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maniak omdat hij zich niet tevreden stelt met de voor

handen zijnde modelpakketten. De zelfgemaakte pakket

ten die zij in honderdvoud prod uceren. zijn zeer

gedetailleerd en uitgebreid . Een van de belangrijkste

tijdschriften voor de modelbouw - otllkll is Do-pe. Ideutity
Magazine For You. met een distributie van maar veertig

duizend stuks.

Men zou de indruk kunnen krijgen dat alle otllku
techn o-freaks zijn, maar ze hebben niet per sé een hekel

aan de natu ur. Er zijn zelfs tropische vissen-otskuen

fossielen-otllku. A lles, als ze het maar op otllku-wijze
kunnen doen. De houding telt. niets anders.

Toch staat vast dat de meeste otllku-vormen in nauw

verband staan met technologie en media. De pure

techn o-omku v indt zijn foru m in het tijdschrift Radio-1even.
Ooit begon het als een tijdschrift voor radio-amateurs. die

inmiddels akushon-bandaa (energie-bundelaars) genoemd

worden, wat. gezien hu n aanzien lijk subversief poten

tieel. een betere benaming is. Radio-1even biedt achtergrond

en consu menten-informatie betreffende elektron ische
handelingen en appara tuu r. Bijvoorbeeld informatie ove r

radarsystemen en verklikkers - het kleinste model hiervan

is voor motorrijders; het ding wordt aan de zijkant van de

helm bevestigd zodat de drager ervan gewaarschuwd

wordt door middel van een zoemer of LED. Of een artikel

over satelliet-interceptie. Overigens. men on tdekte dat de

Trotskistische groep a.ûkakulta (centrale pressie-groep)

goed uitgeruste sabotage stations bezat. die strategisch

opgesteld waren op daken rondom het keizerlijk paleis.

bedoeld om de live uitzending van de kroning te vers to

ren. Het is dus niet zo dat niemand deze subversieve

informatie in de praktijk gebruikt.

Een keer per jaar brengt Radio-1even zelfs een nog

stev iger hard-core nummer uit: UndergroundRL. Het

laatste nummer gaat ove r een 'doe het zelf-pakket voor

een electronische tijdklok voor elke Willekeur ige bom.

Een ander artikel bestaat uit bouwpakketten voor hand 

granaten (het originele Dui tse ww2 model. of misschien

prefereert men het klassieke ontwe rp van de

Amerikaanse MK2. die als een joystick gehanteerd kan

worden?). Dan volgt een stukje over hoe men van een

condensator van een wegwerp-camera een verdovings

pistooi kan bouwen. M et dit pistool kan men de otllku die

naast je woon t een schokje van 35.000 tot 80.000 volt
toedienen. Het laatste staaltje van deze zondige krakerrage

is een schakeling waarmee men de DAT-kopieerbeveiliging

kan omzeilen. Een flauw compromis tussen de muziek- en

hard-ware industrie heeft er voor gewrgd dat CD's slechts

eenmaal digitaal gekopieëerd kunnen worden - een mis

bruik van de technologie dat er om vraagt gekraakt te

worden. In Underground RLkrijgen otllku met subversieve

ambities. uitgebreide besch rijvingen over hoe het werkt

en hoe het te saboteren.

Andere fans van Radio-1evenzijn militaire- en politie

otllkll. Het zijn meisjesdie graag originele politie-unifor

men dragen en jongens die rondrijden in politieauto's, die

voor 99 .9 %echt zijn. De advertenties geven uitslui tsel

ove r waar de sirenes, radio's. helmen, insignes en accessoi

res tot aan het fluitje en de dasspeld. vandaan komen.

Behalve de pistolen - maar zelfs deze zijn erg waarheidge

trouwe plastic imitaties - is alles net zo echt als het spul

waar militairen en politie zich van bedienen. simpelweg

omdat de otllku het bij dezelfde handelaren koopt als waar

de staat het doet. Als het echte en de nep niet meer van

elkaar te onderscheiden is. wordt het echte een fetisj.

I NFOR MATI E-M 15DAAD

Ik denk niet dat dit een uiting is van doorsnee militante of

terroristische bedoelingen, ook niet perdefinitie de aan

trekkingskracht van het verbodene. Otllku houden er van

de technologie op andere dan de bedoelde manieren te

gebruiken. Maar funda menteel is hu n drijfveer niet meer

dan een leeg. inhoudsloos plezier aan techn ologie en

inform atie. In die zin is er geen wezenlijk verschil tussen

spelletjes-otllkuen radio-krakers. idoolmaniakken en

magneetkaart vervalsers. De structuur is dezelfde.

Essentieel voor elke otllku is het web van technische

details. betreffende camera'sof polit ieauto's. fictieve

ruimt evaartui gen of 'kun st-vracht wagens '. Kennis is

belangrijk om te kunnen communice ren. Informatie is de

kern van de otukie levensstijl.

Hoewel minuscule discrepanties op het niveau van de
informatie voor de otllkll immense gevolgen kunnen

hebben. schijnen hu n ideeën met betrekking tot ideolo

gieën minder geprononceerd te zijn. Oorlog en sex.
fantasieën van massamoorden en sadomasochistische

verkrachtingen komen regelmatig in hun media voor. En
soms blijkt iemand het moeilijk te vinden de wereld

waarin niemand sterft omdat iedereen een fantoom is. te

onderscheiden van die andere wereld waarin kinderen.

als men ze een beetje martelt. echt sterven. Gabin Itoh van

LogInvertelde me het verhaal van een jongen die totaal

opging in de computerwereld. Op een dag zag hij een man

op het perron van de metro staan en duwde deze. zonder

reden. onder de trein. Hij dacht niet aan de dood. het was

zo gemakkelijk.

In juli 1989 werd de 27-jarige Tsutomo Mt yazak ï

gearresteerd op verdenking van ontvoering en moord op

v ier meisjes in de leeftijd van v ier tot zeven jaar. en

poging tot molesteren van een ander meisje. In zijn kamer

in Tokio werden stapels manga en een verzameling van

zes duizend v ideotapes gevonden. de meeste gekopieerd

van gehuurde tapes. inclusief kinderporn o en horror. Hij

leefde sociaal geïsoleerd. had geen v rouwelijke contacten.

was drukkersassistent. gek van video en strips, en teken 

de zelf stripverhalen - du idelijk een otllku.
Kort na zijn arrestatie vermoedde men dat hij enkele

horrorscènes had willen naspelen. zoals die ene waarin

een man een vrouw met een mes bewerkt. haar ontlede

lichaam liefkoost en met haar inwendige organen speelt.

Dit vermoeden kon tot dusver nog niet bevestigd wor 

den . Miyazaki bekende de moorden aan het begin van de

rech tszaak op 30 maart 1990. maar ontkende dat deze in

ver band stonden met de video-banden. hoewel hij beaam

de v ideo-opnamen gemaakt te hebben van twee van zijn

slachtoffers zodat hij ze later nog eens kon bekijken. Hij

zei ook nog dat hij tijdens zijn daden in een droom

toestand had verkeerd en dat hij geen enkele intentie

hierbij koesterde.

De verdediging beweerde dat de aangeklaagde emotio

neel onvolwassen was en dat hij problemen had om

zichzelf van de anderen te onderscheiden. Debegrippen
leven endood zeggen hem weinigenhijheeft eengroot verlangen
naarde moederschoot. zo werd er gezegd. De verdediging
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6 Miyazaki - is widely acknowledged. Though again, the

reasons given vary, Same say society has come to realize

that it needs otilku. Their fantasies and their detailed

technical knowledge make them very attractive

employees in, for example, the software industry. Otaku
are weIl fit for Japanese capitalism. As has happened

befere. an underground might prove to be the testing

ground from which the commercial mainstream su pplies

itself with fresh ideas . The form er realit y hackers

grad uate from the OUllky lik go professional and might

eve n tually even get marri ed .

Others attempt to give an alternative meaning to otilku.
They use the term strategically to depict an ambiguous

possibiiity of a lifestyle in Postmodern society - a way of

positively living with media and wi thout meaning. Says

Tsuzuki: Otaku isa way of involvement, an underground way
of changingthe ü1eas about the world. O taku are not satisJied
with consuming. They want til cha nge things and programs. They
are 50 much involved. The idol-industrywants conSUIl1erS, otaku

overfulfil !heir wish. They don 't stilnd for a classû; confronttllion,

buttheydohavethe capability of analtmtative view. Yamazaki is
moreambivalent aOOut tJum. Inhis opinion tJury are Imder- asweU
asover-estimated. Ina sense tJury are tyrical]apanese. TIury are 110

drop-outs, but part-time outsiders. I wonder wheUur otaku wiU
create a newculture.lts a kind of experiment. but I think otaku

are tJu only way. Whether the)' have a subversivepotential?I hope
50. 1hope tJury they wiU become a real shinjinrul. a I teW kind of

]apanese. I mean. a Postmodern people.
In th e end we raise the question whether th e

possibility exists for a mode of being outside oneself

without heing out of ones mind. ofbeing dtspersed in

cyberspace and still finding life worth living. and

whether there might even he a subversive element in

Postmodern media cultur e. But unfortunately th e object

of our inquiry does not answer. The cen tre of

communication does not communicate itself. it is th e

blind spot without which we can not see. For as a

self-proclai med otilku said: TIu question Mo isotucky?is
like thezen-koan Mat issatori? It can not be answered because
satori isinherently thatwhû;h can notbecommunû;ated.

The author owes special

thanks to lna Kotarö,

Barbara,

Alfred Bimba um, Yano,

David and Ueno.
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De auteur bedankt
Ina Kotarö , Barbara,

A lfred Birnb aum, Yano,

David en Ueno

meend e ook dat de audio-visuele cultuur van v ideotapes

en telev isie, het gebrek aan realiteitszin in onze informa

tiemaatschappij en de geïso leerdheid van de jongeren een

ziekte zijn van de moderne samenleving en ver ant 

woordelijk zijn voor dit soort misdaden, De uitslag va n

een psyc hologische test was dat M iyazaki weinig zelf

beheersing heeft, emotioneel onderontw ikkeld is, maar

wel ve rantwoordelijk gesteld kan worden voor zijn

daden . De zaak is nog niet afgesloten .

Het venijn in de publieke discussie ov er deze owku
moordzaak, ligt besloten in het feit dat de horror-video

banden en de mediacultuur op de een of and er manier

verantwoordelijk zijn. In reactie op de zaak Mi yazaki be

gon het stadsbestuur van Tokio zich te beraden ove r

eventuele beperkingen die opgelegd zoud en moeten

worden aan de toegankelijkheid van gewelddadige v ideo's

voo r mind erjarigen. De v ideomarkt legt zichzelf v rijw illig

aan band en.

Het commentaar, geleve rd door verscheidene cultu ur 

critici kan grofweg in tw ee stromingen ve rdeeld worden .

O f hij was mentaal gestoord en daarom een zieke uit zon 

dering, of: er zit een Miyazaki in ons allemaal. Deze

strategie wordt in de Japanse cultuur va ker gebru ikt als

zich iets opvallends voo rdoet: of men behand elt het als

buit engewoon, liever niet Japans, of we zijn allemaal...

Volgens Yamazaki zijn deze overhaaste conclusies

misplaatst: Vvé willen hem begrijpen maar we beseffen ons datwe
dat niet kunnen. Iedereen vraagt zû:h af:waarom heeft hijdat
gedaan?Maarbeter zou het zijn ons af tevragen:waaromdoen
wijhetniet? Veel otaku hebbendezelfde levensstijl als hijmaar ik

denk niet datzeallemaal zoiets zoudendoen. Miyazakisbiografie
isniet zobijzonder. Hij kon niet met vrouwen communiceren,
maar datis niet uniek. Mij isgezegddathijineenfanwsiewereld
zouleven, maar misschien doen we dat allemaal wel. Ikdenk niet
dathijgek is omdat ikhem gedeeltelijk kan begriJpen. Dus ben ik

bang. Maar ikbengeen moralist. Veel Japanners denken dat
Miyazaki 5motivatieverbonden is metons dagelijks levenmet de
media eninformatie, en metonzemenselijkerelaties.Dus zijn we

erg geschokt.

O P N A A R EEN

POSTMODERN VOLK

De menin gen ove r de huidige ontw ikkelingen van de

term owku zijn ve rdeeld. De Mi yazaki-zaak was nogal een
klap vo or de toch al niet florissant e reputatie van de owku.
Maar we moeten wachten op de uitslag van deze rechts

zaak om te kunnen zeggen of de maatschappij dit voorv al

wil aangrijpen om op de owkudruk uit te oefenen of ze in

een kwa ad daglicht te stellen.

Aan de andere kant is de betekenis va n de term steeds

ruimer gewo rden . Terwijl het eerst duidelijk een modus
JJÎvendi was, houdt het inmiddels zove el in, dat het de

functie van het begrip 'manie' ov ergenomen heeft. Dus

kan men tegenwoordig afwis selend spreken over rnotor -,

stereo-, golf- of muziekmani ak of -owku. Voordi en refe

reerde maniaku aan mensen die open stonden vo or com

municatie en andere interesses hadd en buiten de speciale

tic. Beide punten hoorden niet bij owku. En owkuwerd

nooit voor zichzelf gebruikt, alleen vo or de ander. Door

het inflationeIe gebru ik van termen merken we hoe de ene

laag zich op de andere stapelt. Het blijkt waar dat alle ve r

handelingen over begrip van zichzelf en de ander uitdi jen

totdat iedereen eronder past. W e zijn allemaal owku.
Allemaal Mi yazaki. O p het laatst ve rliezen zij hun bete

kenis en worden ve rvangen door nieuwe uitdrukkingen.

Een andere trend wordt gekenmerkt door het verschij

nen va n de bijvoeglijke vorm van owku:owkki (otu kie).

Yamazaki denkt aan een etymologische relatie met teki,een

destillaat uit een vroegere samens telling van 'technolo

gie-kinderen '. Het Basisboekleert ons: Nadat Miyazaki
otaku verpest had, werdotakki uitgevonden omaande oorspron
kelijkeinhoud en aan de plaatsgevonden veranderingen terefereren.
Deotaku zijn naareenander niveauverhuisden dragennu dure,
elegante yuppïekleding, Hetotukie-volk probeert zijn imagote
verbeterenvan iets duisters naariets sprankelends.

Het Basisboek is de enige bron die melding maakt van

een yuppificatie van de owku. Maar dat de term, ondanks

Mi yazaki, tegen woordig een positievere klank bezit,

wordt algemeen erkend. Hoewel de redenen hiervoor,

alweer, variëren. Sommige zeggen dat de maatschappij

zich realiseert de owku nodig te hebben. Hun fantasieën en

gedetailleerde technische kenn is maken hen aantrekkelij

ke werknemers in bijvoorbeeld de soft-ware industrie,

Otilku zijn erg geschikt voor het huidige Japanse kapitalis

me. Het zou niet de eerste keer zijn als nu zou blijken dat

een aanvankelijke underground het proefgebied vo rmt,

waaraan de commerciële mainstream uiteindelijk zijn

frisse ideeën onttrekt. De voormalige realiteitskr akers

stu deren af op het otukie-Iev en, worden beroeps, en wie

weet gaan ze dan ook nog trouwen.

Anderen proberen om een alternatieve betekenis aan

owku te geven . Zij gebru iken de term strategisch om de

ambigue mogelijkheid van een postmod erne levenssti jl te

sch ilderen - een manier om positief om te gaan met het

leven mèt media en z ónder betekenis. Tsuzuki zegt:

Otaku is een manier vanbetrokkenheid, een undergroundmanier
omideeën over de wereld te veranderen. Otaku zijn niet tevreden
met alleetlconsumeren. Zewillendingen enprogramma 5verande
ren. Zezijnerg betrokken. De idool-industriewil consumenten,
otaku over-vervullen deze wens, Zij swan niet voor een klassieke
confrontiltie, maar zijn totalternatieve inzû:hten inswat. Yama

zaki is meer ambivalent over hen . Volgens hem worden

ze zowel onderschat als ove rgewaardeerd. Op een bepaal

de manier zijn ze typisch Japans: Hetzijn geen drop-outs,
maar tijdelijke buitenswanders. Ik vraagmeaf of otaku een
nieuwecultuur kuntlel1 maken, Hetiseen soortexperiment maar ik

denkdatotaku deenigeweg is. Of zeeen subversief potentieel
zijn? Ikhoophet maar. Ikhoopdat ze een echte shinjinr ui

worden,een nieuw soort Japanners, ik bedoel, een postmodernvolk.

Tens lotte opperen we de vraag of men wel een levens 

vo rm buiten zichzelf kan vinden zond er het hoofd te

verliezen, een levenswijze waarbinne n men in cyberspace

kan ve rtoeve n en toch het leven nog levenswaard kan

v inden, en of er misschien zelfs een subve rsief element in

de postmoderne mediacultuur schuilt. Maar helaas, het

object van ons ond erzoek geeft geen antwoo rd. Het cen 

trum van communicatie communiceert zelf niet. Het is de

blinde vlek zond er welk e we niet kunnen zien . Zoals het

antw oord van een zelfbewus te owkuop de v raag naar een

definitie van owkulu idde: De vraag 'Wie is otaku?' isals de
zen-koan 'W at issatori?' Hetkan niet beantwoord worden
omdat satori inherent isaan dat wat niet communiceernaar is.

vertaling STIC HTING SIRENE
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a T H E FIR5T C H ARTER FUGHT5 TO THE MOON HAD BETTER BEGIN BEFORE TOO LONG , B ECAU5E THE E A RT H IS

SUFFERING FROM SHRINKAGE; W ITHOUT ACTUA L LY SHR INKING, IT ' S BECOMING LES S AND LE55 E XTENSI VE, AND

MAY WI N D UP BY BEING I N V I SI BLE . A N D WHY S HOULDN'T iT? T HE PLANET ALREADY HAS A W HO LE HISTORY OF

METAMORP HOS ES; IT WAS ONCE FLAT , T H EN RO UN D , AN D IF IT ' S N O W BEC OM IN G I NV ISIB L E , T HAT DOESN ' T

MEAN T HAT IT'S D ISAPPE A RI N G , BUT, RAT H ER , TH AT lT S F AMI U AR , RO U N D CONTO U RS A R E B E C OMI N G H A Z Y.

~ For the moment, the globe seerns to be following its

'course of shri nkage': because of the disappearan ce of

wo rlds of difference, the dismal accuracy of the W estern

telescope-eye and blindingly quic k effective ness of

transportation and telecommunication, the Earth is liv ing

in times of a 'new narrowness' . W ith the world-wid e

homogenization of culture mulnature, the transparency 

the proc lamation of the new inv isibility - and the decline

of dista nce , th ings have come to he so dangerousl y close

to one ano ther that the possiblllty of an implosion can' t he
excluded . T his means no thing as sinis ter as the end of the

world : no , just the deco mposition of its old form, du e to

the mind-bogglin g fusion of th ings wi th their images and

wit h one ano ther. T he moment of consummation wi ll

come unnotice d, without dram a, blood and death , bu t,

afterwa rds, nothing will eve r be the same again . Do they

have frenc h fries on the Moon?

The times when the world grew larger by the blunt crossing

of horders- realor imagined - seemgone for goed,since

topography has completely mastered the earth: all the

measurements have been taken and the pitfalls rernoved,

(Amerieawas a dtscovery, a 'new world': after the massmurder

of the Indians, it became a European fatn morgana, a vacuum to he
filled insteadof another reality.)The Wests drive to cxpand • the

growth of Western culture - the course of shrinkage. lncrediblc

shrinking world. Columbus only dared to undertake hts great

voyagesafter he'd readPierre D'Al llys Imago Mundi, which

convineed him that the earth was round. Thus, he sailed the

A tlantie for thirty three days without sighting land or

plummetinginto an immeasurahle abyss, Because he had no

frame of refermce at all, he measuredhis ships' speed by spitting

in the water and watching the little foamyclot float hy.

TH E G ROWTH OF E XOTI CI S M

While thedifferencebetween'here' and 'there' (farawayandclose

by).between'nature' and 'culture' (realand fake)grows hazy, the

memory of that which was lost iscuItivateddesperately, in thezoos,

museums and reserves.The museumhaphazardly preservesthe

thingswhich wedo not dare to throwaway: in thesemi-wildnessof

the preserve , we force a number of cadavers ta continue ta liv e. The

zoo: onc used ta go there ta see strange creatures from faraway places :

now, ane goes ta sec the last members of species doomed to

extillctioll. (A Spanish newspaperrecently reporled that

threequarters of the animalsin the Kuwaitizoohad been eaten by

hungry Iraqi soldiers: cannon faddercelebrating with giraffe meat.)

Theexotlc hasdtsappeared.but that doesn't hinderthegrowth of

exoticism: the pangs ofnostalgialead ustothe barnyard-grown chicken

and rtsauthenticeggs. But itsartiJicialcackle-freshnessislaughed at by

salmonella ûust as the computer viruses chuckle at the chi p whose demtse

they accomplish and AIDS , wtrha macabre smtle.squares acco unts with

'etemal Iïfe'].

A s nature disappears. the 'en v ironment' appears: a d tstur bing

remembran ce. a phant om Irnposed from abov e. wht ch only aggravates

(whostillbelieves in that onetree?). Smn Hn-b Shampoo and 11" Co.."t»'

Frt slltU'ss of lrishSpring produ ce convincing . intoxicatin g odeur s. But

perhapswe'renowpartingwiththelong-cherishedïdeaofanaturewhich

is 'picturesque' . identi6.ed w ith innocence, Romanticism , Prirnitiv ism ,

bu tterfiles and roaring lions . If nature can hea creatîon of lüerature.

paintingand philosophy. ithasn't rea!Iydisappeared... thecityis ajungle

and qua ntu m meebanles is Zen Buddhtsm.

Our suptrsonÎljets laktJOu tea plau intht sunin ac tittlt. Fulcompltttlyal home in

ontofDur Ihru-sLar u1Lra~ltxurious vacauo n bungalows, Î11 a cart/tlny cliOsal, txotit

tnvirO tlllU'111 . Fcel at home! Be gone, andat home at the same time.Everything is

possfble in the air-conditioned worleiof Insured tourtsm. lts amatterof

tndtfference to the tomist that hls trips don't take him tösernething different

from whathe alreadyknows, hut to something which is the same. In tbc end, ns

not adventure whïch hes looking for, but nlce weether. and asev ldence of lus

temporary repotnng. he sends a pcst card with a Ïoreign stamp on it and buys an

'authentlc' souvenir.(Natives were once seduced by the sheen of 'fake' beads.

Sweet revenge.]Nothiog upsets the tourist hunting forcheap. hghrweight

exotica as much as the discovery thatthings in htsvacation country 'suddenly'

areno langer 'drrt cheap'. but rost as much as they do at home: low eest

shopping in the dut y-free shops at the airportcan' t hetnterrupted. so,when the

salehasended.thecountry wbrch lusmeanwhile beenre--shapedto fitthe

tourists image of ît is inexorably abandonedand replaced with the paradise

which is next in line to heplunderal.

Ut thr fabuLm.s surroundingsdazzUyou.Blindness is no hindrance to tbe

tomist in acoomplishing his fate; biseyes have beenreplaced by the cameralens,

which nervously scans for lhe pictmesque mÎ.st-fl1·scffl, using panoramas and

monuments as braille dets. Butwhat is looked at no langer needsto heseen or

read, as the memory hasbeenreplaced by tbe video tapeand film roU.The

tomist's place in bisenvironment is like the headwhich juts fromthe hole in a

Iife-like cardhoard facade ooly for a moment,for the photographto hetaken,

VIRTU AL S E L F - G R AT I F I C A TI O N

The efficiency of household equipment suchas the answering machine, auto

tdephone, fax, vidro recorder, Walkman and personal compuk r L'iaimedal aJlowing

HotJtiltg to helost, nothing to heleft to chance, 10 he missed. at losing notime, at
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Voorlopig volgt de aardbol nog de 'de beweging v an een

krimp'; door d e v erdwijning van d e werelden v an ve r

schil, de akelige nauwkeurigheid van het W est erse tel es 

coo p-oog en d e v erblindend snelle doeltreffendheid van

transport en telecommunicati e s taa t ze in het tek en van een

'nieuwe nauwheid ' . M et de mondiale uniformisering van

cultuur èn natuur, met d e d oorzichtigheid - aankondiging

van d e nieuwe onzichtbaarheid - en d e afgang va n d e

afstand komt alles zo v ervaarlijk dicht bij elkaar te ligg en

dat een implosie niet kan worden uitgeslot en. Niet zoi ets

duisters als het einde van d e w ereld, maar de on tb ind ing

van haar oude vorm door de duizelingwekkende vers mel

tin g van d e dingen met hun beelden, d e dingen onde rl ing.

Een moment dat zich on opgeme rk t zal voltrekken, zonder

drama, bloed en dood, maar ern a zal niets meer hetzelfde

zijn. Is er op de Maan ook patat?

De tijd dat een w ereld groter werd door overschrijding

van een (imaginaire) grens, is voorbij sinds de topografie zich

meester heeft gemaakt van de aard e, de metingen zijn verricht

en de valkuilen zijn gedempt. Amerika was een ontdekking,

een 'ni euwe wereld'; na het uitroeien van de Indi an en werd ze

een Europese fata morgana, een op te vullen leegte in plaats

van een andere realitelt.] De ex pans iedrift van het W esten, de

groei van het w esterse, de beweging van de krimp. Itu:redible

shrinking world. C olumbus durfde zijn grote reizen pas aan na

het lezen Pierre D'Aillvs ImagoMundi dat hem erva n over

tui gde dat de A ard e rond was. Zo bezeilde hij 33 dagen de

Atlantische O ceaan zonder land te zien, zonder in een peillo

ze diept e te stor ten. Omdat het hem ontbrak aan elk referenti e

punt, meett e hij zijn snelheid door in het water te sp ugen en

naar zijn wegdrij vend e fluim te kijken .

HET EXOTISME GROEIT

Terwijl de versch illen tussen 'hier' en 'daar' (ver weg en dichtbij),

tussen 'natuur' en 'cultuur ' (echt en vals) vervage n , wordt de

herinn ering aan wat verloren is gegaan, wanho pig gekoesterd in

de dierentuin, het museum en het reservaat. Het museum bewaart

lukr aak wat we niet weg dur ven te gooien; in de semi-wildheid

van het reservaat verplichten we een aantal kadavers om door te

leven. De dierentuin: vr oeger ging je er zien wat vreemd was en

van ver kwam, nu zie je er wat ten dode is opgeschreven. (Een

Spaanse krant berichtte onlangs dat de Kuwaitse zoo voor

driekwart is leeggegeten door hon gerige, Irakeze militairen:

kanonnev lees viert feest met giraffev lees.)

Het exotische is verdwenen, wat niet wegneemt dat het exotisme

groeit: de kwelling van de nostalgie leidt naar de scharrelkip met

haar authentieke eieren. Haar artificiële kakelversheid wordt echter

uitgelachen door de salmonella (zoals het computervirus gieche

lend de 'chip' om zeep helpt en het xros-virus macaberglimlachend

afrekent met het eeuwige leven).

Met de verdwijning van de natuur verschijnt het 'milieu'; ver

ontrustende herinnering die alsschijnfiguur van hogerhand alleen

maar last bezorgt (wie geloofter nog in die ene boom?). 7-Kruûkn

Shampoo en DelUl!liUrlijkt frisJuid van Fa produceren afdoende,bedwel

mende geuren. Maar misschien beleven we nu louter het afscheid

van het langgekoesterde ideevan de 'schilderachtige' natuur, geïden

tificeerd met onschuld. romantiek. primitivisme,vlinders en brullen

de leeuwen. A ls de natuur evengoed een bedenksel van de literatuur,

schilderkunst en filosofie kan zijn, is ze niet werkelijkverdwenen...

de stad is een jungle en quantumfysica is Zenboeddhisme.

Onze supersonisdItvlitgtuigt1l hrmgrn u in eenmumvantijdnaareen plekje onder

de zon. InOnzt 3-staren !'akantitbungalows zal hauaangun adult: lu.xeontbreken.

Voeluhelemaal thuis intal zorgvuldiguitgekozeu,exotischeorngevitlg.Voel u hele

maal thuis! Weg zijn en toch thu is zijn: het kan allemaal in de air-lomiitioutd

we reld van hel verzekerde toerisme, Het laat de toerist onverschillig dat zijn

reizen hem niet meer naar iets anders brengen. maar naar hetzelfde. Tenslotte

wil hij geen avontuur maar mooi wee r, en als bew ijs van zijn tijdelijke ver 

kassing stuurt hij hel thu isfront een Ansu:htmet vreemde postzegel en koopt

hij een 'authen tieke ' souvenir. (Ooit werden de inboo rlingen ver leid door

glimmende 'fake' kralen. Zoete wraak.) Deop goedkope exolica jagende toe

rist laat zich doo r niets zo van de w ijsbrengen als van het verschijnsel dat de

dingen in zijn vakantieland 'opeens ' niet meer'spotgoedkoop' zijn, maareven

veelkosten alsthuis. Hel voordelig winkelen in de !=fTet shop van belvlieg

veld magniet onderbroken worden , dus alsde uitverkoop ten einde is, wordt

hel land dat intussen naar het beeld van de toerist werd herontworpen on 

verbiddelijk ver laten en verva ngen door het volgende te plunderen paradijs.

Lua u ~'erblirulm doordlpradrtïge omgnling.Detoeristkan zijnlot blind onder

gaan:zijnogen zijn vervangen doorde cameralensdie nerveus de pittoreskemise

en-scèneaftast en de monumenten en panorama's als braillepunten gebruikt. Deom

geving hoeft niet langer gezien of gelezen te worden als het geheugen is vervangen

door de videotapeof fotoro l. Detoerist in zijnomgeving is als het hoofd dat

speciaalvoor de foto even het levensechte maarbordkartonnen decor uitsteekt.

VIRT U EL E Z E LFB E VREDI GIN G

Deefficfënne van huishoudelijke apparatuuralsde telefoonbeantwoorder.

autotelefoon, faxmachine. videorecorder, walkman en personal computeriserop

gericht om IIittsverloren te laten gaan, om niets aan het toeval over te laten,om nietste

mtssen. omgeen tijdte verliezen. omhel verschil tussen aanwezigheid en afwezig held.



ft eli.mimting thediffa ence between presmce and absence and dayandnlght: the

perpetually 'connected'tndlvidualcart remaniawakewlulehesleepsand do biswork :

he cart sendand reeerve messages. Hes become the faltering stand-by of hts own

elecrronic ~uipment. and basdtsappeared into bisself-madecommunication 'loop'.

Whars mcreastng is redundancy wha t matters is the interface, andwh.a.t is shnn kmg

is the message , (Dna lIgain, hthtardtJtt mLSS4g~ t.ilJV ofha IIl1Swning sm:iu a"J rtptateJ,for

tJtt tlwusa"Jth timt,his'"t'SSag~ of Io"ging aflrT l1tktp...FoT thtthousarulth timf- sht had jwt.

"'K"" Jm"g """/wi,->k",",,dlti< ""iful.'.u-«/wtlomugh"""""'"',l~, >kodjwUdtJu

~'olul'll( lawb!D zeroa"J wrnt on!D Ihttlt'xt aul,)Th e spo ntaneons censors hip whkhcao he

eflected willfully or byaccident with the new equïpment. tsn't ulnmately very

different from the censorship te whlch. for example. VaclavHavels correspondence

with Olga was subjected by the farmer Czechoslovaktan authorütes. 1'he well-otled

machtn erv contafns a multttude of sentences spo ken in vain.

rxu O&.6 }2.41054 te lun't'your tuluglu~5tfanta5iLs fu.1fillt.J ~i~·t!)hyour willing '/.t/.l m'.forwlwm

not1li llgis /C(.Iwild...An enormous amount of lrust is dernandedfrom you, because nolhing

provesthat your telephonrc p<1rtner Indeed.at your Inslstence, is stretched out naked under

the kuchentable (the realisticsounds are decepttve]. The telephone llnedeprtvessex of lts

physicalityend makesthe gam~ in spite of IhC' direct conneetion tnvclved. ccmpietely vï rtual.

Solnaryself-grauficancn through rhe 'peep ear", in which the fantasles of the aller are

eenverred tnto sounds: he na [engern~ to panl in secer. but GUlbeconnected directly via

the telepboneto... whoelsebul himsdf.

Braillmoumnt'5: tktnmic foodfUt' tIvmitlJ.IJIlItIJIIS of rdl1xaJioll, IlItJiJatiorr antimatirt stimulatioll.

Now tha.t wC"vC' dscovered thaJ: WC' GUl tnfluence oor brainwaves wüh electronk 'rC'1ax

glasses'. we ve bnallybeen Ireedof the duly la makeourselves 'Ccod goed by dcing goed'.

Nothingla stopene &om bnung old ladleswhomene rreets on the-- streel,or gtvtcgODes

fri~' babiesvidous pinches. Wh.iIC' domgthedeed.you slmply neutraltee yourold

IashicnedIeeltngsof guih wnh ~ joll of a.lph~ waves:withI~ pushof oneof the buttonson

your new gw...o, you·U fcod wonderfullyrelaxed. For whC'n you'vC' hadenougbof ÛJC' ra.dical

boredom of your ~en~ and6.nd 'drugs' too untidy...

12 .566 S TREE T5

TheuUhmC'tic l"xpres.sion of a.II sorts ei matters in gnph~ ;U\dlibl~ triumphs.~ IC il actUilUy cbrifics

tbr:worl&;iS IC tbr:Cilculators UC' prockiming PLolonktruths, im;l~ ofslmplytC'produdng. A rd.ulD

10 thellatworldo( thc;iCJ:ial ~pedive in llx- etmlC'mporuy (or m ofSUUslics. i mc:lhod whk h is in

bet urnilc. A disumingtnvel guidc-:&rulona:1.000 JUlnof ~i5tory. 3 ,"iUien iM.Urit.:lnts, 11.,556 5t~l'tts

(illCluJing 34,000 trm). J bigparh,1airport.3 unilltnilits, 1 optrll !ruiIJing, 1pltilJuznnonÎl: h.JU. 1.wtN4r.us. 47

lport.Every kind o( sport!

Dwing tbc transmisslon of 'live'ev~ts. atmnis rrWch, for c;umpk thc TV attrnlpts to comprnsatcthc

vlc-wl"r fOllhe urn dimcnsionwhkh Is Ja.tby oot beingphysinUy prl'Sl'nl (Ihe MDdJ. of swe.al,tbe crackof

Jolntsand bills ftyingaboulono:sc.us}br ftoOOing himwllhulrollnform.ltkm. whlchdor5n'l onlyronsisl of

the~ot'snnotions. bul. taan incrC'.l.Qngdegrtt, oftherompuler's'uert ouulyses,OOUlillng md

cb..<;M(Ylng e.ach of I~ pu.yrrs' IIlOVf5. which aR' Ihm ~af. neo:da:I or nol,.ll tb.:botlOlllof thcsacrn, In

~, sets, mat~ tourramenl5. ClXlIpkt~a.rttt:S. Oohn MçEmoe. 1/2. 6n.1l BushingM~ 1990: fitst

~:3 aces.2.person.1l fouk.5~," 'scenes'; Mcf.nroe 1980- 1990 : :woou:rs, 1-.97 pcorsaJ.l.i fook 392.9

smuhes. 2.001 ' Sl:n)eS' , rlcdo::n..) 'I'br2~ in comhirwl:Joo Wil.h lhe-sIowaf.oown rC'rbrs of lhe-winning

orlosingbal.lmdcbe,upsoft.he~u~of·penoo.&1lt~'inthccrowd.iSthc-ycN.ngelnresponse

tathc- ups md downsof Uw: game.outdotbr mwJln.llCb. which~ likC'olgrat videogunc. mor~ ta he

following tbrmmpul~ and theCIlJIi!'nS th.mt.heotheor way.lr'OUnliAlIlh.ll'sbck1ng flOW Is t.her~

oi!.hepbytts.videomw.ges wih X-ny iIrYges.solh.lltheviC'wCf, unhiIxkm:l bylhc:!ksh. a.n «ljoy the

vvyln~ bnrtl-t. t.hehinging of thejoInl.sand the strrtehing .mdoonttactin~ of thC' ml15Ch The;ut of

alcubuonand!heIm~ ofthe~ UC' auslng lhe-oonle.llo btoJmemor\' t.luntnns~mt,.md

theorigtJWspectack of tbcgameis~ppeulng, 10 herC'~ bylhe simuhncous simubtion of 11.

1Iwl1l $0011 b.-oommon pnctier 10 suppkmmt 'livr· sport t'Ymlswth gianl.0lHM-sJ"dvidrolicrrens.upen

whichonrCoUl~mueh_ofe""'}'lhingthui ...bmOf1C.'looksolllhr '[~..J'lhing. Nollongolgo•.ll acono:.m.

g1vmby;arenowMdpop-sW In,mmoJmO\.L$ sudiurn.1brame a~r Ih.IIlhe slu was.ko::usM. TheJisl;ance

.Iltrmpledto fmdout Cormy:;dfandbrg;an fordng olf"llh Ihrough lhe TII.lS5 of !>l,mdingspl'CWors.11ost 51ghl of il

rnUrdy.Juslln limr. 1w;ugdtlngquit~sk:koflhrpyoftm- wholto '1Jv~' upl'rl=' lhr glanl vidrosn=s

Cillne toI Lfr... I~OIIIJgoback lomysc;a1 andturn myback on thr 5L1.gr. The folJowing morning.1ft'aJ ahau! th.o

dalh of olr~ popsm, who Iud died. mormYrr. .Il 1.1.:00 thr ~vt'nlng of thr ..bybrfore,prrctscly whm thr

KRIMP

'BigM~c'ls ..~l1ng Us:Ih.. unlv.....llwnbulg." whJch ..v..ryoJ'" wants. Th.. McDon..ld's Unlvcnily;, l\raduM.'"

_..dtdw,......... tJ{l>RI ·Bi,(...imc. ':McDon..Id... bbpbswclnstimubtint!:theloa1populwon·.mpymmtolut.

..... __tJ{..........&-''-,,<JI.t:ll.td.~~.......m-'iII(.....JIlot_~-'dvbttt..n 4!1. ...~; ..

dvJ_f""'iIo·r..-c""ÛotJo........ltJ{dw~"'IO~G...., t{..~dvJ_~dw~tJ{

ironyollh.-",hokbw;ill~byglvbll!th.. primltivestb..opp:xtunitytoexhibillh..lra>ffinsm.u.kjlllh<:formofa

ChmI ....P"f'W-

bu.1lC"OUI.bil.rn.U> ....kill~ Il.....yl"~""""u.f..l..r~form.)
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tussen dag en nacht op te heffen: Dealujd 'aanges loten' mens kan slape nde 'wakk er' zijn

en zijn werk doen. berich ten un zenden en berichten ontva ngen. Hij is de haperend e

stanJ.ry geworden van zijn eigen elekt ronika en verdwenen in zijn zelf gesch ape n

communicatie-doop'. Wal er groeit is de redundanue. wat er te lt is d e interface. (' 0 war er

krimptis de boodschap.(Voordl ZOl'u!su /.:ar bug hijlwarantwoordapparaatadnk lijnen

n)(lr k zon·Astt ka lid. hijnII Jr piqUlo" Loch zijn hwtkaendt boo.:khup/Uhtn... Voor Jr :oud:;u

leurhoordt zij - tnwijlzt tId:Iuulr Jwar ad/' httdomwas- zij"huilaigr .stem door di Iw mtT .schaDm.

Gt'irrilard uUr u htl: t'oLunt' HJrthttl1P1uraal opnulnt begon aandevolg(tukkrnl.l Despo ntane

censuur d ie er mei de nieu we apparatuur kan worden toegepast of per ongeluk ontstaat,

verschilt uiteindelijk niet zo vee l van die waa raan bijvoorbeeld Vaclav Hevels bnef

wisse ling met Olga onderworpen werd door hel gewezen Tsjechos lowaakse staats'a ppa 

raat', In de gesmeerd lopend e machin es weme lt het van tevergeefs uitgesp roken zinn en.

Draai 0 6-(J P-4 10 54 en uwontkugtllJsttfllnwsiänwordm bOllltwoorJ Piftl) door OllS

beniJ lviUige 'trom' uxutr niks Ie gekI'oor is... Er wordt wel een grote aanspraak gemaakt op uw

ve rtro uwen , wa nt niks ve rzekerd u <latuw telefoonpartner wer kelijk. op uw aandringen ,

nakend onde r de keu kentafel zit (het realtsusche geluid isbedri eg lijk). De telefoonlijn

ontneemt de seks haar lijfel ijkheid en maakt het spel, ondan ks de directe verbinding,

vols lagen v irtuee l. Sohtatrezelfbevredig ing via het 'peep ear'. waar bij de voorstellingen van

de bellerin geluiden worde n omgezet: h ij hoeft n iet meerst iekem te hijgen maar kanviade

telefoo n in di recte verbinding tred en met ... w ie anders da n zichzel f.

Brai"mdChints: tkldrollüchvotJJd l'oorJegust. miJJd l'oor rda.xatit. mlJi4Ititen cr~Iitl.·e

:stimultrmg.Nu we entde kt hebben dat we via de elektronische 'relaxbnl' onze hersengolven

kunnen bernvloeden. w orden we eindelijk onts lagen van de plicht omons 'doo r goedte doen.

goed te voel en ' . Niks houdt u meer tegen om op straat oude vr ou wtjes Ie slaan. of om de baby's

van uw vrienden gernem te knijpen. Tijdens de daadov ertroeft u uw ouderwetse schuldgevce 

lensgew oon met eenstoot u-golven. v la een druk o p ëên van de programmaknoppe n van u w

nieuwe bril. voelt u zichheerlijk on ts p;mnm. Voor alsu genoeghebtv an dl" radkale verveling

van uw bestaan en 'd ru gs ' u Ie morsig zijn...

Decijfermatige- uitdrukking VUl ;,dINlei zakenin gr.fi ekm en tabellen v im zege Uso( de ......erelder

inrichtelijkr-r van zou ",..orden. alsof dl" rekenmachmes platonische waarheden verk ondi gen. terwijl

'Ze louter repreduceren. Taugke-er naarde platte we reld van hetvcgelvlcchtperspecuefin de heden

daagsevorm van de statbtie k, een in Ieue archaïsche methodiek, O ntwapenende retsgtd..·;:&r'rlona;

2000 jaargeS(~itJmis, J majMl illwclltn, 12,556 ereun(btpIa1ll ma34.000 boll\t1l), 3 groU f'lrkl'll .

I diegvdJ. J Ullit'rrsitti/.tll. J oprrllgeboull'. J {ollCmgrbolllll. 2 l:alhr.draltn.471>ibliotJltknt , g8 zitktnlnliu ll.

53 (O/lSulatm . 4 2 17114.\(<1.Ollttllt.Jrt bios(0IIt1\,dll'"tt'rs, l<ll~lrtts, JiSlothrJu.ll . Alk sportm.A lle' sportent

Bij de transmtsste va n '[Ive' gelx-urtelli.-.scn, bijvoo rbee ld een tenn tswedstrfjd. probeer t d...TV

voo r de kijker thuis bet gemis van de dunensle van hl1. lijfclijk a.J.nwczig z ijn te compt"flSl."ren met een

stortvloed van ex tra In form ane , die niet alleen bestaat uil J e emotie. van de vers laggev er maar in

toenemende mate uit de alerte analyse> van dl"computer d ie elke slagvan de spe lers te lt en

class ificeert en te~ conteon~ onderaan het beeld in cijfers herhaalt , per game. set. match. toer noot.

vo lloligC'camêre. Oann M cfn roe. 1/2. finalc-Au.<;hing Meadow s 1990: eerste set ; J aces. 2

persoonlijke fouten. 5 smas hes. 4 scènes: ~fcEnrOl" 1980-90: :2.000aces . 1497 persoonlijke fouten ,

]929 smashes. 2001 scènes . erecvccet.] Dezestatbtkkjcs. gecombineerdmet dl"vertraagde

herhalingen van de winnende of vC'f liez.C'nde bod en close -ups van de alfW.f gelang degangvan het

spel wisselende gezic htsuitdru kkin gen van P""sona.!ity) in het publi c-k.ov crtr dfen dc eigenlijke

wedstrijd die:ll'IC'C'l. als een groot vkko..pel. Je compuier en de C".alnUa lijktk vo lgen dom andersom.

Het onlbreekt cr .111«n nog aan tLt nid dc sr d ers nu.arhun röntgenbee-lJcn op het scherm

verschijnen. zoht je,ongehindC'fd doorhetvlees,kun! gt':'nietcn VUl de wisselende hartsbg , hd

scharnieren V.lnd l"botten en hetverrekken van d l." s pie:Tl"II.. DoorJe kunst van het tellen m de

impert inente eamer;J wordt de weJ...trljd doonichliger dandoorJchtig en verdwijnt het oorsprooke

Lijke spektakel van het s pel in de gelijktijJi ge simu1.ltie ervan..

Binnenkort z.U het her l g~ruikelijk zijn om 'life' sporteveIlemc:ntco Ier plekke Ie onJerslt'U1lC"1l

doorgrote vidr'Cl'iChermen waarop allt'Shn er tezim i.~dan in nC'l'rcht·. On langs prt'SCIll bij hC'lopt m lt'1l

V.lO «n iUuslere po~ngc-r, in totn C'norm ..portstAdion.drong hC'llot me door lkl de sier ni<:1- mCC'r in

leven was. Deafstand lUS5CnmijnzilpLwts ell het podium W.lS rogrool. dat ik niC'l~Ioofde in hd

poppetjedal ik u.~. Toen ik mij vervo llo:elJ...<;wilde ovc rtuigell en mc-« n wt'8 doo r de slun,le Im'rJ...<;t'nma...·

Sd- d rong, vergilllo: hr t zicht lOrhriemdJ.l. Net op tijd - ik werd de vre ugJe ~'J.1l de 'lire' ervar ing ut .

kwamen dr rCUSd-chUge vidC05Chc-rmen tollrven... lk kon weer gOlan ziLten en het podium mijlll\l ll

toMruien. De:volgc-ndrochlt"nd la.~ ik in de kIdnt over de dood van «n illu.'>Icre popster, ell wel om

1 2 .00 de vorige avond. het Lijd<;/' Ip d~ l hr1 collc("rt begoll...

milin. \V~;co rUd zid. spedll hmsC'CTI ~k1dncre rol m b onokrgcsdtild~ aan dt' poging om lDI't

behulpvan Idccommunblie en supcrsoniseh transpeet helver.dun: van derujrote te docebceen, hethitt en

in fn gmcnlen "' 'UI"'''611 de grenu-n bepaald worden doorde: grootte vanhelscherm. Helldeseoopoosleidlokt

lol hddtt-ziendhcid nua.r~I omsI~ lllI:n ~rlo:gek de- ~ndh ..Jdvande moIoI" brengtje nergms~ 0fI'IlUt

jc n..us l.Odicht opeen boek gedrukt zit. dat,. alleennog maar C'CTIw ;us voorjcog..n :.id.).

ling vm all""dallu.u bruikbu. rn van ·WUl<Ir· lij1d.FolkkJrrkCt hur w....-dr. milsonlvlocridm. go.dgrw~n.~ prf

va",uploutid=n~lir V ;rn hl'! aulhr~lt lrkr rn t'l\otl>.chrdoLI trgrlljkrtJjd '<"Ompoliblr' mOd::.ijn. onlaardt 111 bomis<:hij
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VOORTDRIJV END OP DE D ELIRISCH E DEININGEN VAN DE HOUS EMUZI EK LE I D T M A R IJ N VAN DER J A GT ONS VIA E EN

SPIRAALBEWEGING NAAR H E T PUNT WAAROP DE LICHAMEN EN DE IN DIVIDU ELE GR ENZEN OPGAAN IN EEN AMOR -

FE MASSA, HET STROBOSCOPISC H LIC H T DE OG EN V ERB L INDT, H E T FLI RTE N E N DE B L I K NI ET M E ER VAN B E LANG

IS , GE LUI D KLEUR WORDT, SPI E RMASSA V ERVLUCHTIGT TOT ENE R G IE E N HAAR BR EIN TOT EE N V LO E ISTOFDIA.

Aan het begin van de laatste Batman-film

neemt het beeld ons minutenlang mee door

een landschap dat op het eerste gezicht niet is

thuis te brengen. De camera zoeft langs

krommin gen , ve rsnelt op rechte stukken,

leidt ons rakelings over obstakels. Het lijkt

een beetje op filmopnames die vanuit een

achtbaan zijn genomen. Gedurende de hele

titelrol bewegen we ons ove r dit parcours , totdat het

beeld opeens razendsnel uitzoomt en we een ove rzicht

krijgen. Dan blijkt dat we ons al die tijd midden in het

logo van de film- BATMAN - hebben bev onden . De camera

tastte de buitenkant van de letters af. bewoog zich langs

de uitsparingen in het logo. Ergens vermoedden we dat

het parcours een bekende weg beschreef, maar we waren

niet in staat de letters te lezen. Dat is hier dan ook nauwe

lijks van belang. Het lezen, het ove rzich t, het geven van

een definitieve betekenis is hier op een tw eede

plaats komen te staan. Hier gaat het om de be

weging, om de reis door het materiaal, om de

ruimt e die zich blijkt te openen als je je con

centreert op het pure materiaal van de letters.

Dat is house. Een reis door de ruimt e van

de muziek. W as hiphop bij uitstek leesmu -.

ziek, house is de muziek van de beweging.

Sampels zijn bij hiphop nog duidelijk te

herkennen, hier spreekt een individu dat een

specifiek muziekfragment heeft uitgekozen

en precies weet wat hij daarmee wil zeggen.

Hoor James Brown, onze meester, dit is het

beste stukje van zijn beste song. En ik ben

Rakim en Eric B. is on the cut. Steeds

opnieuw moeten de hiphoppers hun eigen

naam vermeld en om te laten zien dat zij het

overzicht hebben over de compositie, dat zij

via hun muziek hun boodschap tot ons brengen. Hiphop

is de muziek van de spreker: de rapper geeft zijn visie op

het leven en haalt de wereld om hem heen zijn muziek

binnen en geeft deze daardoor betekenis .

House is de inv ersie van hiph op. De blik is niet naar

buiten gericht. maar naar binnen. Nie t voor niets heet het

house: we blijven lekker thu is (de cocoonvariant van de pop 

muziek). Van de muziek die we al in hu is hebben maken

we een nieuwe housemix voor een innerlijke reis. Zoals

de computerfreak zich ops luit en via cyber

space zijn hu iskamer verlaat, zo verlaten wij

ons hu is via de geluidsgolven van de muziek.

Bijhiphop kijk je van buitenaf naar de

muziek, zoals je vanaf een afstandje moet

kijken om het Batman-Iogo te kunnen lezen.

De manipulatie van het materiaal staat

centraal. Grove overgangen tussen het ene

en het andere fragment. Ruwe inbreuken op

stem en muziek door het scratchen. Steeds
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MA R I JN VAN DER J A G T

H o u s E

A Jo urney through the Space of Music

o ROLLING ON THE DELIRIOUS SURGE OF HOUSE MUSIC MARIJN VAN DER JAGT TAKES US VIA SPIRALLING

MOVEMENTS TO THE POINT WHERE BODIES AND INDIVIDUAL BOUNDARIES MERG E INTO AN AMORPHOUS MASS ,

THE STROBOSCOPIC LIGHT BLINDS US , FLIRTATIONS AND GAZES NO LONGER MATTER SOUND BECOMES COLOUR,

MUSCLE DISSOLVES INTO ENERGY AND HER BRAIN B E C O M E S A PSYCHEDELIC GOBO.
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! A t the beginning of the latest Batman

film the images lead us for minut es on end

th rough a landscape which we do not

readlly recognize. The camera zooms along

curves. accelerates along straight stretches,

grazes obstacles. It is as if the film was shot

from a roller coaster. W e are taken along

this track for the whole length of the credits

un til all of a sudden the image zooms out in a flash and

we are getting an overview. We then find that we have

been inside the films logo all the time, Inside the word

BATMAN• The camera moved along the outlme of the
letters, along the logos blanks. We dld have a hu nch that

the track was Ïamiliar somehow but we could not read the

letters. It hardly matters in this case. The reading, the

overview, the meaning has become of seconda ry
irnportance . What counts is the movement , the journey

thro ugh the material. the space that opens

up as soon as you concen trate on the pure

material of the lettering.

That is house. A journey through the

space of music. Ifhiphop was reading

materiaI. house is the ultimate musie for

movement. Hiphop samples are still easily

plcked out, here speaks an individual who

has chosen a specihc fragment of musie and

knows exactly wh at he wants to convey.

Listen to James Brown, our master, this is

the best part of hls best song. And my

name is Rakim and Erie B. is on the cut.

Hiphoppers will forever have to mention

their own names to show us that they

know wh at their composition is all about,

that they know how to get their message

across v ia their musie. Hiphop is talkers

musie: the rapper gives his vision of life. pu ts the world

around him into his musie and 50 gives i t meaning.

House is an inversion of hiphop. The gaze is no

longer turned outward bu t inward. Th is musie is not

called 'house' for nothing . we stay at home (it is the

cocoon varie ty of popmusie). We take the music that we

have at home and make a housernix for a journey into the

interior. As the computer freak locks himself in and

leaves his liv ing room via cyberspace , 50 we leave the

house via the sound waves of music.
With hiphop you are outside the music

looking in, just as you have to step back to

be able to read the Batman logo lettering.

Th e martipulation of the material is

essential. Abrupt transitions from one

fragment to anoth er. Vio latiens of voiee

and sound by scratching. In clips you

always see the discjockeys hands

manipulating the records. Th e needIe is
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aangepast aan een nieuwe tijd: nieuwe kle

ren. nieuw materiaal. het nieuwste merk

schoenen . De oude trimkleren ku nnen ab

soluut niet meer. N iet dat de kwaliteit niet

meer voldoet. het is puur een kw estie va n

stijl. En dat kan aan heel pietlu ttige dinge

tjes liggen: een streepje meer. iets smallere

pijpen. glanzende in plaats van doffe stof.

Vroeger wa ren de cirkels van de spiraal

zo groot. dat je tegen de tijd dat er een

nie uwe ve rsie van een trend was. je de

oude na uw elijks meer kon herinneren. Tegenwoordig gaat

het steeds sneller. Bij house is er een essentieel punt be

reikt : het nieu we heeft zich zo snel vo ltrokken dat je het

niet meer van het oude kunt ondersche iden . Het ve rschil

tussen een (modern e) housefreak en een ouwe hippie is

nauwelijks aan te wijzen . Hetzelfde lange haar. hetzelfde

sjaaltje om het hoofd. dezelfd e veel kleu rige gebloemde

stoffen. W aarschijnlijk ruiken ze nog even muf ook. Het

ve rschil is alleen dat de ouwe hi ppie d ie kleren al tiental

len jaren d raagt. ze maken al jaren deel uit van zijn lev en .

De housefreak heeft ze nog maar pas aangeschaft . en hij

doet ze alleen maar 's avonds aan .

M aar op de hou separty maakt het

allemaal niet meer uit. Het moderne is

gelijk aan het ouderwe tse. de voo rlopers

en de ach terlopers zijn één. Dat creëert een

v rijheid die er nog niet eerder is geweest.

Bijgebrek aan Peace& Freedom in de we 

reld buiten maken we het va nnacht bin 

nen tot een paradijs waar alles kan en mag

en iedereen zichzelf kan zijn. Het maakt

zelfs niet uit hoe je danst. Vroeger had je

bij iedere trend een eigen dansstijl. Dat

ve rdeelde de discotheek onm iddellijk in degene die deze

stijl wel en die de stijl nog niet beheersten . Er zijn er maar

een paar die kunnen breakdansen of d ie werkelijk kun

nen voguen. Zij schitteren in het centru m op de dan s

v loer. bij hen ve rbleken de and eren tot een slome massa.

M aar bij house is iedereen massa. Er is niet één bepaalde

dansstijl . alles mag als je maar los ben t en je je lekk er voe lt.

De dansruimte is dan ook radicaal ve randerd ten

opzic h te va n de v roegere discotheek. Er is geen verschil

meer tuss en de dansvloer en de periferie.

A lles is periferie. alles is centrum.

Nie mand kijkt naar elkaar. Daar is het

bovendien meestal te donker voo r. Nie t

meer het narcisme. de spiegels. de bli kk en

en flirtparuj en. Iedereen danst voor zich

zelf. probeert zijn indi viduele grenzen te

doen vervagen en op te gaan in de amor fe

massa. Het stroboscooplicht ve rblind t de

ogen. de blik is niet meer va n belang .

Feel tltemIlSU. G eluid wordt kleur. spier

massa ve rvluch tigt tot energie. mijn brein

is een vl oeistofd ia. 1got sometltingforYOllr mind.YOllrbody
and YOllr 50 111. W e zijn beland in het cen tru m van een

draaikolk. waar al het bestaande wordt gelijkgescha keld .

Stof wordt w eer tot stof. en alle mogelijke molecul en

vermengen zich v oor zolang de nacht duurt. Vannacht

zijn er geen grenzen meer. Vannacht laten ons meedrijven

in de oersoep va n ons bestaan.

zie je in clips de hand en van de discjockeys

die de platen man ipuleren. De naald wo rdt

mishandeld. de plaat voortdure nd tegenge

houden. Hi phop is obstructiemuziek.

House is precies het tegenovergesteld e.

Got to keep molJing. keep molJing. De muziek

wo rd t we liswaar opgebouwd uit bestaande

fragmenten . maar die lopen vloeiend in

elkaar over. De afzonderlijke fragmenten

zijn ook veel minder herkenbaar omdat vaak

maar een heel klein elemen tje is gesampeld

en ve rmenigvu ldigd tot een monotone geluidslaag. De

muzi ek bes taat ui t ve rschillende geluidslagen die elkaar

afwisselen. D ie lagen hoor je va n ve r aan komen. ze

blijv en even op de voor grond han gen om dan lan gzamer

hand wee r te ve rdwijnen. De muzi ek lijkt zich zelf te

gene reren. organisch te groeien zonder dat daar een

menselijk ind ividu aan te pas komt. De voortdure nde

ve rschuivingen en veranderingen creëren een rui mte

waar de geest zich in kan begeven. Vaak denk je fragmen

ten te herkennen. de muziek neem t je mee in je herinne

ring. maar zodra je bijna weet wa t het fragment ook al

wee r is. komt er opnieuw een fragment dat

je meeneemt. ve rder de muziek in. Zoals we

in het Batman -logo sprongen, springen we

nu op de plaat en draaien mee. Soms worden

w e eve n gestopt. maar dat is alleen maar om

de sens atie van het weer ve rde r draaien te

ve rgro ten. Keep molJing. keepmolJing. De

manipul aties zijn ondergesc hikt gemaakt aan

de beweging . het cons tan te ritme dat nooit

stop t. W e laten ons zalig ronddraaien , in een

sp iraal. langzaam op weg naar het midden.

De sp iraal is een be langrijk houseteken .

Overal zie je haar teru g: in letters. los zwev end op de pla

tenhoes. op aanplakbiljetten voo r party's. In de clip va n

Deee-lïte is de discjockey zelf een en al spiraal. De platen

die hij draait zijn zwart-wi t spiralen. maar ook zijn draai

tafel en zijn kleding is ermee bezaaid. De kleding va n de

zangeres en va n de ande re groepsleden zit vol met drukke

gekleurde patronen , die voortd urend in beweg ing lijken .

als de kleuren in een caleidoscoop. De muzikanten redu

ceren zich zelf tot vis uele effecten . tot kleurenvlakjes.

streepjes en rondjes in een bewegende

kleur enmassa.

Telev isieru is was bij de hiph opclips

alleen een middel om een grove ove rgang te

maken . om de kijkers wakk er te schudden .

Bijde hou seclips is ru is de ondergrond. in

de bewegend e korreltjes va n het beeld is het

plezierig vertoev en . De muzikant en en

zangers hoev en zelf na uwel ijks te dansen.

maar bewegen mee met het beeld . Ze will en

niets u itdru kken met hun lichaam. ze

w illen alleen maar de grenze n va n hun

lichaam doen vervagen , om te kunnen ve rv loeien met de

v loeistofd ia-ach tergrond va n de clip.

M ode beweegt zich in een spiraal. Trends ve rdwijnen

eerst een tijdje uit het zicht. om dan weer op de voorgrond

te komen in een nieuw jasje. Een voorbeeld is de trimm er,

die eerst moest verdwijnen om ve rvolgens als jogger weer

te voo rschijn te kunnen komen . Hetzelfde idee. maar

VO L 5 # 4

P A GIN A 228



VOL 5 # 4

P A GE 229

style may be dete rmined by the minu test

detail: an add itional stripe. narrower

trouser legs. shiny instead of dull

materia!.

The spirals circles used to be so wide

th at by th e time a new version of a trend

came on th e mark et it was hard to reeall
th e old one . N owadays things move

faster. With house we have reach ed a

v ital po int: th e new has come about so

quickly tha t it is hard to disti ng uish it

fro m the old, What distinguishes the

(modern) ho usefreak from a form er hi ppie?T hey have th e

same long hair, th e same scarf around th e head, the same

flower-patterned rnulti-coloured materia!. T hey might

even have th e same must y smell. The on ly difference is

that the old h ippie has been wea ring his ou tfit for years, it

has beco me part ofhis Iife. The housefreak has on ly

recent ly bought his clothes and on ly pu ts them on in the

evening.

A t a houseparty th ese th ings no longer matter. The

modern and th e old-fash ioned are th e sarnc, trendsetters

and those lagging behind are ene, This

creates afreedo m hithert o unknow n.

For lack of Peace& Preedom in th e wo rld

outside we make aparadise tonigh t

inside, w here everything is posslble,

everything is allowed and everybody

can be him or hersel f. It does no t even

matt er how you dance. Fo rmerly each

trend had its own sty le of dancin g.

Discos we re always d iv ided between

those w ho cou ld and those who could

not dance the new dance. Not many

people really know how to breakdance

or vogue . They are now at th e cen tre of the dance floor,

compared to them, othe rs are reduced to a slow mass. But

w ith house everyone is and belongs to the rnass. There is

not jus t one dance style on ly, every thing is allowe d as

long as yo u are loose and feeling fine.

The space to dance in has changed drastically from

w hat it use d to be in former discos. There is no longer a

differenee be tween th e dance floer an d its perip hery.

Eve ry th ing is now perip hery.

eve ryth ing th e centre. N obody watch es

an ybody. M ore often than not it is too

dark to watch any body anyway.

Na rcissism, mirrors, gazes , flirtations.

they hav e all gone. Everybody dances

for him or herself alone, tries to dissolve

individual boundaries and lose th e self

in an amorpho us mass. The stroboscopic

light blinds you , th e gaze no lon ger

matte rs. Feel tlu musk Sou nd becomes

colour , muscIe dissol ves int o energy, my

bra in is a psychedelic gobo. I got somet1Jing foryourmind.
yourbody andyour soul. W e find ourselves in the cent re of a

whirlpool, where all is one. Dust returns to d us t and all

molecul es merge for as long as the night lasts. There are

no more boundaries toni ght. Tonight we let ourselves

float in th e prim eval sou p of our ex istence .

translation EGGHEADS INC/ JOSEPHIN E VINCENT

HOUSE

û maltreated , th e record is always

checked. H iphop is music of obst ruction.

House is the exact opposite. Cot te keep
moVÎlIg, keep mOVÎlIg. Sure, th e music is

built fro m existing fragments but they

blend. It is less easy to make out th e

separate fragmen ts since on ly th e smallest

element s are samp led and reproduced to

form a monoton ous layer of sound. T he

music consists of a number of alternating

sound layers, You can hea r them coming

from afar, they Iinger in the foreground,

then gradually dlsappear again. T he music seems to

generate itself, to grow orga nically almost wi tho ut h uman

int erv enti on . The continuo us shifts and alterations crea te

a space for th e mind to be in. You often think you

recognize fragmen ts , the mus ic takes you along into your

memory but as soon as you are on the verge of

remembering yo u are swept on again, deeper into the

music, by a different fragment. Just as we jumped in to the

Batman logo, we now jump on to th e record and tu rn and

turn. So met imes we are chec ked , just to en hance the

sensa tion of turning. Keep movillg. keep
movillg. The manipulations have been

subjected to the movement , th e

continuous rhythm that never stops. We

let ourselves be tu rned and turned into a

spi ralling movement s low ly gravitating

toward th e centre .

The spiral is a major house sign. It
cro ps up everywhere: in lett erin g. afloat

on an album sleeve, on pos ters

advertising parties. In the Deee-lite clip

the jockey himself is a spiral. The records

he plays are black and white spirals, but

so too are his turntable. his clo thes , every thing is Iittered

with sp irals. The singe rs clothing and th e clothing of th e

other members of th e band are covered w ith colour

patterns, w hich seem to move all the time like colours in a

kaleidoscope. The musicians are red uced to visual effects.

to patches of colour, lines and dots in an ever moving

mass of colour,

In hiphop clips telev ision noise was just a means to

make abru pt transitions, to shake th e

v iewe rs awa ke. In house clip s noi se is th e

founda tion , it is quite pleasant to find

yourself amo ng th e moving grains of the

image. It is hardly necessar y for the

singers and musicians themselves to

dance, they move along w ith th e image.

They do not w ish to express anything

w ith their bodles. th ey only want th e

bo undaries of th eir bodies to dissolv e. to

merge w ith th e psychedelic gobo

background of the clip.

Fas hion moves in spi rals. Trends d isappear from view

for a time only to come back again in a new ou tfit. A n

exa mple is th e trimm er. He had to disappear on ly to come

back again as a jogger. The same ldea, but adapted to a

new age: new cloth es, new rnatertal. the latest make in

shoes. The del trimming clothes are definitel y ou t. Not
th at th eir q uality is poo r, it is just a matter of sty le. A nd
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Normale Media
The word that made a man out of
an ape and killed the ape in the
process keeps man an animal the
way we Iike to see him.

WIlLlAM BURROUGHS

Op den duur wordt alles interes
sant, dat is het noodlot van nor
male media. De enig overgeble
ven tekst uit de Mayacultuur zou
de diepste geheimen kunnen ont
hullen, maar ook een reclamefol·
der voor een warenhuis kunnen
zijn geweest. Het wordt er niet
minder fascinerend door. Het
kenmerkende van normalitaire
media is dat ze in de periode van
hun verschijning niet gelezen
kunnen worden als cultuuruiting.
Pas als verzameling met een
chronologie of studie-object voor
de wetenschap van de normal
history krijgen ze dat extraatje
dat het gesprek aan de andere
tafel of de brief aan een onbe
kende automatisch hebben. Pas
door zo'n ontvreemding wordt de
fantasie geprikkeld om de her
meneutik van het alledaagse te
bedrijven. Als deze media wor
den uitgezet in het dagelijks
leven zijn ze zo vanzelfsprekend
dat ze geen meta-niveau toela
ten. Ze zitten te dicht op hun
eigen ruimte-tijd om de benodig
de afstand die de antropologi
sche blik of het banale plezier
nodig hebben, mogelijk te
maken. Ze zijn als het botje waar
het hele skelet van een dinos
aurus uit wordt afgeleid, of de
sequentie die de reconstruktie
van een hele speelfilm mogelijk
maakt. Zolang ze ondergedoken
blijven in het grotere geheel heb
ben ze geen enkele informatie
waarde. Maar beschouwd als
paradigmatische splinter onthul
len ze het ganse landschap waar
ze in opgenomen waren. Unzeit
gemäBe normale media zijn
alleen als ondenkbare te denken.

Voor normale media hoeft geen
reclame gemaakt te worden. Ze
worden ongevraagd uitgereikt in
een oplage die vermijding
ondoenlijk maakt. De verspilling
heeft al plaatsgevonden. Direct
mail heeft z'n doel bereikt als 3%
reageert. Normale mediabedrij
ven maken misbruik van de wet·
telijke verplichting post te ont
vangen. Zo vinden wij omschrij
vingen van weggelopen katten,
aankondigingen van feestjes bij
de buren, Scientology folders
over de nieuwste Hubbard, de
uitnodiging voor de feestelijke
heropening van slagerij
Brinkman, meubelgidsen, nette
studente zoekt kamer, een salsa
cursus, wekelijkse aanbiedingen
van de supermarkt, diverse
huis-aan-huis bladen, catalogus
van een boekenclub, menu's van
afhaalchinees en pizzaboer, de
buurtkrant, persoonlijke brieven
'aan de bewoners van dit adres',
politieke flyers en culturele
teasers. Eenzelfde categorie
weet zich te handhaven in de
actuele ambiance als contact- en
overlijdensadvertenties, overige
familieberichten of ingezonden

BILWET

me-
de -
d e -
I i n -
gen.
Ook
telefoon
boek en
Gouden
Gids mogen
zich verheu
gen op regel
matig contact
met de gewone
mensheid.

De ongevraag-
de media trekken
zich niets aan van
het gedifferentieer-
de gebruik van he
dendaagse consumen-
ten die zelf hun per
soonlijke mediapakket
samenstellen. Het klas-
sieke model van het een
richtingsverkeer, waarbij
ontvanger B de door A ver
zonden boodschap wel moest
accepteren, is als ondemocra
tisch terzijde geschoven. Het
Kies zelf uw eigen message-
adagium maakt van de orrt-
vangst een wilsact. Media for
the millions fietsen dwars door
deze bewuste selectie heen en
zijn in zoverre soeverein dat ze
niet geïnteresseerd zijn in
marktpenetratie en geestelijke
incorporatie. Ze voelen zich
best op hun plaats te midden
van oude kranten, langs de
straat, op de vuilnisbak, in de

goot.
De vormgeving van normale
media heeft een incubatietijd
nodig om design te worden. In
hun opmaak stelen ze niet het
werk van de gewaagde
avant-gardisten, evenmin doen
ze een beroep op nostalgie. Ze
slagen er ongewild in een kort

sluiting te veroorzaken in het
spanningsveld tussen de volk
se en de massacultuur. Hun
probleem is op te vallen
zonder interessant te wor-

den. Ze mogen nooit in
een oogopslag gedegra·
deerd worden tot een
message voor slechts
één marktsegment. Ze
vermengen het ama
teuristisch gekluns
van de liedtekst
voor jubilea en
huwelijken met
de professionele
uitstraling van

de quizmaster
en de revue
artiest.
Desktop
publishing,
handy
camcor
ders en
auto
zoom
zo r
gen
e r

voor dat de beide niveaus net
niet gehaald worden. Een ver
zorgde normaliteit die plaats
biedt aan iedereen en waarop
elke minachting afketst. Door·
sneemedia kunnen wel vervalst
worden, maar niet geparo
dieerd. Brieven van gemeente
wege of plaatselijke industrie
vormen een vast onderdeel van
het wapenarsenaal waar de
spaBguerilla mee speelt, maar
de ironische Wehkampgids blijft
vooralsnog uit.

Inhoudelijk hoeft men van de
normale media niets nieuws te
verwachten. Ze hebben van de
geniale analyse die McLuhan
ooit maakte, dat de inhoud van
media bestaat uit de vooraf·
gaande media, hun redactionele
programma gemaakt. Het zijn
gedrukte etalages, in beeld
gebrachte radioprogramma's,
voor het doek bewerkte mythen,
gedigitaliseerde dorpsomroe
pers, telefonische burenpraat.
Waar soevereine media nog ver
vreemdende effecten bereiken
door films op radio uit te zenden
of boeken te verfilmen (per
pagina), hoorspelen in beeld te
brengen of te gaan tekstverwer
ken in cyberspace, is radiokij
ken op TV een doodnormale
zaak. Men moge denken aan de
talkshow, de quiz of de nieuws
dienst. De tolerante media zijn
niet per definitie conservatief
van aard omdat ze op het voor
afgaande voortborduren. Ze
verlangen niet terug naar God,
gezin en vaderland, maar bie
den een nieuwe geborgenheid.
De mailing voor paardenworst
wekt geen agressie bij de vege
tariër. Racistisch drukwerk
daarentegen ontmaskert zich
onmiddellijk door te pronken
met vooroorlogse typografie en
een nazistisch kleurenpalet.
Normale media wekken slechts
irritatie door hun overstelpende
hoeveelheid en de zekerheid
dat deze stroom nooit zal uit
drogen.

Heersende beelden kunnen
worden gescratcht, gestilld,
gesampeld maar niet worden
vercampt. De distributie van
normale media vindt plaats bui·
ten het bereik van de kitsch.
Het opvoeren van de banaliteit
kan alleen met plaatjes die hun
tijd gehad hebben. Zo is het lro
nisch gebruik van laptopcompu
ter of andere mobiele immate
rialen nog niet gesignaleerd.
Wel kan men al ruimschoots aan
de slag met de soliede goede
ren die de consumptiemaat
schappij haar materiële charme
verleenden. Normale media zijn
de liefhebbers van het banale
altijd een stapje voor. Hun niets
zeggendheid is zo tijdgebonden
dat zelfs de kunstzinnige voor
hoede die duurzaamheid na
streeft er radicaal overheen
kijkt. Pas als gesunkenes
Kulturgut worden de maxima
normalia discoursdragers en
daarmee dus geschikt voor
artistieke recycling.
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DE NAVEL VAN DE AARDE, IN DE KLASSIEKE OUDHEID IN DELPHI GEPLAATST, IS IN ONZE EEU W NAAR V O R M EN

INHOUD GETRANSFORMEERD TOT EEN BERG I N HET ZUIDEN VAN F R A N K R IJ K . F RE U D EN B A T AI LLE HEBBEN H ET

W I L L E N V E R K L A R EN , C É Z A N N E HEEFT ONS DE PLEK AANGEWEZEN . NIET DE ETN A OF DE VESU VIUS , GEEN VA N

DE TROPISCHE V U L KAN E N, MAAR EEN BERGMASSIEF IN DE PROVENCE. I N DE WOORDEN VA N PETER HANDKE,

EEN KALKSCHOL LENAUFFALTUNG , WAARU IT WE , ZOND ER DEZ E T E R M TE H OEV E N VERKLAREN, KU NNEN CONC LU-

DERE N DAT DE NAVEL V A N ONZE A A R D E I N M I D D E L S AAN STAAR MOET ZIJN GAAN LIJDEN

~ T H E NAVEL OF TH E E A RTH , I N CLASSICAL A N T I Q U IT Y SITUATED I N D EL P H I WHERE IT IS STILL ON V IEW, WAS IN

TH IS CENTURY TRANSFORMED, IN FORM AND CONTENT, INTO A MOUNTAIN I N THE S O U T H OF FRANCE . F R E U D

A N D B A T A I L L E HAVE TRIED TO E XPLA IN IT, C É Z A N N E POINTED OUT THE SPOT TO US . NEITHER ETNA NOR

VES UVIUS, NOR ANY OF T HE VO LCANOS I N TH E T R O PI C S , BU T A MOUNTA IN MASS IF I N P R O V E N C E . I N T H E WORDS

OF P E T E R H A N D K E , A KALKSCHOLLENAUFFALTUNG, FROM WHICH W E CAN CONCLUDE W IT H O U T HAV ING TO

TRANSLATE T HIS TERM T H A T T HE NAV EL OF OUR PLAN ET MUST NOW BE SUFFERING FROM A CATARACT.
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ti This century is a century of the eye. O ur art is an art of

the eye. Our planet as the floating eye, the Sainte-Victo ire

as a bulge, a stye in the eye at the same time represen ting

the planet as an eye. Cézanne recorded hts image of the

eye , which has become our own image of the eye, in an

end less series of drawings and paintings. That is to say,

time and again he painted the moun tain to visualise the

secret of rus own eye. The mountain, the surrounding

scenery. But we are actually situated in Cêzannes eye.

The eye is examined day-in, day-out , The mountain

represents the blind spot of our planet, at the same time

the blind spot in C êzannes eye. It is the domain of an

uncertainty that can only be examined by the feel.

For this purpose, Cézanne developed a method that

we are still trying to purlom from him, Rilke. Heidegger,

Handke, Rémy Zaugg, Straub /Huillet, we have al! come

up with possible solutions for this enigma. Céza nne, El

G reco and Van Gog h, with all of them we think of

neuro logical disorders of a physical as wel! as a

psychological nature, But why did Van Gogh cut offhis

ear? Th e previous century appa rently still relled on the

eye, Céza nne is our contemporary, even though he lived

in the i çth Century. He knew that our perspective v ision

was a fallacy , that thr ee-dirnens ional space dld not exis t.

He examined his own vision, and found the eye as an

object of examination. Not until Buüuel had a donkeys

eye cut into two with a razor blade in hts Oliell Andalou,
did anyone app ly Cêzannes lessons to the full.

A pilgrimage to the Sainte-Vic toire has lost all

meaning. Heidegger, fascinated as he had become by the

mountain that had meant 50 much to Céza nne, reminds

us of a pathologist who scru tinises the latd-out body, as if
there was still life in it. He takes off on a journey, visits

the mountain and views the paintings to concl ude that

this is a matter of das Allweseulasseu se/hst (leaving the

presence to itself], no longer a represen tation of something

else, but a presence of its own, Rilke had already pointed

out that with Cézanne tlle tallgih1e e/udes us,trallsforms ïtself·
Someone else writes about matters made present, but at

the same time flowing back into ahsellCe.
Rémy Zaugg is the most extr eme in his analysis. O n

brown wrapping paper, he lays out a scheme of the case,

like an ophthalmologist. Perhaps this is the most feasible

model: the va rious spots and colours in Cézannes Ll

maisollde perduare reprod uced literally. Represeutatiollof
itselfalld reproductiollof somethillg that it is1I0t, one might
phrase it. Th at, eventual!y,Zaugg tries to place it in

another scheme seems a little too easy (in fact, Zauggs
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Onze eeuw is een eeuw van het oog. Onze kunst is een

kunst van het oog. Onze planeet als het zwevende oog.

de Sainte -Vic toire als een uitstulping. een strontje in het

oog dat tegelijk de planeet als oog tegenwoordig stelt.

Cézanne heeft in een oneindige reeks tekeningen en

schi lderijen zijn beeld van het oog, dat óns beeld van het

oog is geworden. vastgelegd. Dat wil zeggen. hij

schilderde keer op keer de berg om het geheim van zijn

eigen oog in beeld te krijgen. De berg. het landschap

eromheen. Maar we bevi nden ons in werkelijkheid in

het oog van Cézanne. Het oog

wordt dag in dag uit

onderzocht. De berg

ve rtegenwoordigt de blind e

vlek van onze aarde. tegelijk de

blind e v lek van Cézanne's oog.

Het is het gebied waar een

onzekerheid heerst die slechts

tastenderwijs onderzocht kan

worden.

Daarvoor heeft Cézanne

een methodiek ontworpe n die

we hem nog steeds willen
ontfutse len. Rïlke, Heidegger,

Handke, Rémy Zaugg,

Straub/Huillet, allemaal

hebben we oplossingen van dit
raadsel aangedragen . Cézanne,

El G reeo en Van Gog h. bij hen

allen den ken we aan een

neur ologische onts temming die

van fysieke èn psych ische aard

is. Maar waarom sneed Van

Gogh zich het oor af?

Kennelijk vertrouw de de

vorige eeuw nog op het oog.

Cézann e is onze tijdgenoot .

ook al leefde hij in de vorige

eeuw. Hij wist dat ons perspec

tivisch kijken een fallacy was.

dat driedimensionale ruimt e

niet bestond . Hij boog zich

ove r zijn eigen kijken, en vond

het oog als onderzoeksobject.
Pas Buûuel, in zijn Olim

A m/alou,als hij met een scheer

mes een ezelsoog laat doorsnij

den . zou Céza nne's lessen met

volle conseq uen tie toepassen.

Een pelgrimage naar de Sainte-Victoire heeft iedere

zin verloren. Heidegger. gefascineerd als hij raakte door

de berg die voo r Cé zanne zo veel betekend had. doet

denken aan een patholoog-anatoom die het afgelegde

lichaam scru tineus onderzoekt. alsof het nog levens

kracht bezit. Hij gaat op reis. bezoekt de berg en bekijkt

de schilderijen om te concluderen dat het hier gaat om

dasAnwesenlassm se/hst (het zelf aanweziglaten). niet

langer een afbeelden van iets anders. maar een eigen

aanwezigheid . Rilke had al eerder gemeld dat ons bij

Cézanne het tastbareontsnapt. zich transfonneert . Elders

lezen we ove r het aanw ezig gemaakte dat tegelijkertijd

terugvloeit in afwezigheid.

Rémy Zaugg gaat het ve rst in zijn analyse. Op bruin

pakpapier heeft hij als een oogarts het ziektegeval in

schema gebracht. M isschien is dit wel het meest bruik

bare model: de uiteenlopende plekken en kleuren op

C êzannes La maison deperdu zijn letterlijk weergegeven.

Voorstelling van zullzelftil weergave vaniets dat ltel niet is.ZO

zou je het kunnen formuleren. Dat Zaugg het uiteinde 

lijk in een ander schema wil onde rbrengen maakt een te

gemakkelijke indruk (in wezen wil Zaugg Cézanne in

een schematisch ove rzicht van Picasso's Portret van eeII

sc/lilder in de stijl van El Greco
laten overv loeien).

HET GEHEIM VAN

CÉZANNE?

Fennez lesyeux, aUmdez,ne
pensez plus à titll. Ouvrez-les.
N'est-cepas?Maar hoe breng

je het terrein van de blinde

vlek in beeld? Cézanne sp rak

graag ove r cirkels. bollen en

kegels als hij zich een eerste

schets voors telde van een in

zijn ogen nog onbetreden

landschap. Prisma's zou ik

eraan toe willen voegen. In
ieder geval waren die meet

kun dige figuren van

Cézanne niet zo kleurloos als

hij misschi en zelf suggereer

de. Een gehavende blik , een

aangetast gezich t: een scha

duwge bied van het lenzen

sys teem van ons oog. Een

dui stere plek waar de voor t

durende weerspiegelingen

van elders gerealiseerde

kleur en op en neer golven.Je

stelt je de grot van Plato voor

als een donk ere kamer met

voortdurend golvende weer

sp iegelingen. zoals je soms op

het plafond van huizen aan

de gracht het laatste zonne 

licht ziet bewegen . Cézanne

wist dat hij op het spoor was

van een onbe treden gebied.
O nzichtbare golven en

kleuren vastleggen. Diep in
het oog vond hij de extase . net als Bataille later.

BEDEVAART NAAR EGYPTE

Het oorspronkelijke plan was de waanzinnige uitgebrei

de Cêzanne-kritiek en de ongelooflijke interpretatie

zucht een stap voor te zijn. Vooral sinds Heidegger het

pad van Cézanne vo lgde tot aan het punt waar de berg

Sainte-Vic toire in zicht kw am. En hij naar eigen zeggen

zo de route gevonden had waarmee zijn eigen weg als

denk er van begin tot einde op eigen wijze correspon

deerde. Sinds Peter Handke in zijn Die Lehreder
Sainte-Vutoirede weg naar de Heilige Berg definitief had

afgesloten voor ieder ander bezoek. De berg moest



C ÉZ A NNE 'S CA T ARACT

6 intention is to let Cézanne fade over into a schematic

survey of Picassos Portrait ofa paiuter iu B Crecos style).

CÉZANNE 'S SEC RET ?

Fmttez les yeux.attnulez, uepellSez plus à rieu. Ouvrez.Jes.
N'est·a pas? But how to visualise the area of the blind spot?

Cézanne liked to speak of circles, globes and cones when

he made hirnself an image of a lirst sketch of an, in his

eyes, untrodden landscape. Prisrns, I would like to add . In

any case, these mathematical ligures of Cézannes were not

as colourless as he himself

may have suggested . A

distorred gaze, a tarni sh ed

face: a sha dow area of th e

lens system of our eye. A

dark spot where th e con tin 

uo us reflections of co lours

realised elsewhere are sway·

ing up and down. O ne ima

gines Platos cave as a da rk

room with continuously

swaying reflections, as one

sometimes sees the last sun

light move on the ceÛing of

a canalside house. Cézanne

knew that he was on the

verge of linding an

untrodden area; of recording

invisible waves and colours.

Deep in the eye he found

ecstasy, as did Bataille later.

PILGRIMAGE TC

EGYPT

T he original plan was to be

one step ahea d of th e

absurdly ex panded Cêzanne

critictsm and th e Incredible

h unger for int erpr etation

w hic h had develop ed in

particu lar since Heidegger

had followed Cêzannes

pat h up to th e point w he re

the Sainte-Victoire moun

tain came into sight; th us,

according to hirnself, having

found the route with w hic h

bisown pat h as a thinker

corresponded from

beg inning to end, in a way of its own, And since then

Peter H andke in bis Die Le/lreder Saiute-VlCwire has

definitely closed the way to the Holy Mountain for any

further vlslts . The mou ntain would have to be destroyed

befere U could be v iewed again .

That is th e reason why we are now here, in Cairo, with

the sun rising qutckl y, in a car w ith the windows closed,

sweating absur dly 50 that, on top of it all, our perspiration

is conde ns ing agains t th ese windows: we are trying to

redeern th e sec ret of th e Sainte-Vi ctoire fro m th e pyramids.

How lon g has it been since I used Descartes ' w ave

parti ele th eory to prove th at in C êzanncs paintings there is

co ntinuo us motion? Descartes' main inspiration dates back

to the night when somewhere in Bavaria he held off the

cold by literally crawling iuto a lire place ,

Instead of that, and at the same time also to forget

Heidegger and Handke and all those others, we are sitting

behind dusty, misty windows, filming and making photos

of the pyramids as if it concerned the Sainte-Victoire.

With the ternperature ever rising. Cézanne occasionally

looks round at Robe rt and Arnaud on the backseat.

Cameras are clicking, one camera is continuously zooming,

almost inaudibly.

It is very hot already. and

ve ry d usty. T he camels are

stand ing th ere gathered as if

on a ranch, it is too early ye t

for th e tourists, altho ug h in

th e distance against the

sunrise a quivering

silho ue tte is dr awi ng back

the daw n step by step. W e

hav e cha rtered a tax i, a

jalopy w ith, for each of its

functions, at least one

component pa rt broleen.

worn down, discolonred or

simp ly miss ing . Only the

engine is ho lding out , and

the driver sti ll inspires us

with conlidence. He is a

tawny-coloured man in his

sixties, serenity personilied,

Carcia M arquez' twin

brothe r, renamed Cézanne

for the occasion.

T he pyram ids, three in a

row and, depen ding on ones

v iewpoin t, either 3 separate

units or a kind of mastod on

with th ree heads, catch the

lirst light. W e have enscon 

sed ourselves in th e car. T he

almos t unbearable heat

inside it, th e sweat pricking

in our eyes. th e dirt caked

on to the door w indows and

the breaking of the lirst sun

beams, it is th e mixture of

w hich we have such great

expectations.

He re, at sunrise, the

blemished face of the Sainte-Victoire must beredeemed

from the shadowy contours of the pyramids. Cêzanne is

imperturbable. If he is at all awa re of something brewing,

he does not show it. From time to time he takes a swig of

water from the plastic battle and savours it as if U were an

exceptiona l wi ne. Hi s presence raises the artis tic tens ion in

the hot house. I never saw him even make a movement. ff
on ly an u nconscious one, to open hls w indo w. He is

smoking one ciga rette afte r ano the r, the srnoke is sw irling

aro und w ispily. clinging to th e w indows. Thus we are

trying to v isua lise th e circles and globes and cones in

w hic h Cézanne w as 50 ve ry int eresled ; in order to use

them to exploit our ow n blind spo t. T he site of th e
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vernietigd worden om hem opnieuw te kunnen bekijken.

Daarom zitten we nu hier in Cairo in een afgesloten

auto. waanzinnig zwetend zodat onze transpiratie ook

nog eens tegen de ramen slaat. met een snel opgaande zon.

en trachten het geheim van de Sainte-Victoire aan de

pyramides te onttrekken.

Hoe lang geleden is het al weer dat ik aan de hand van

de golfdeeltjes-theorie van Descartes trachtte te bewijzen

dat er op de doeken van Cézanne sprake is van een

continu voortgaande beweging? Descartes' grootste

inspiratie stamt uit die nacht

dat hij ergens in Beieren de

koude weerstond door letter

lijk ineen kachel te kruipen.

Daarvoor in de plaats. en

tegelijk om ook Heidegger en

Handke en al die anderen te

vergeten. zitten wij achter

stoffige. wazige vensters de

pyramides te lilmen en te

fotograferen als betrof het de

Sainte -Victoire . In een nog

steeds stijgende temperatuur.

Cézanne kijkt af en toe om

naar Robert en Arnaud

achterin. Camera's klikken.

één camera zoomt bijna

onhoorbaar continu.

Het is er nu al heet en erg

stoffig.De kamelen staan er als

in een ranch bijeengeschaard.

het is nog te vroeg voor de

toeristen. alhoewel verderop

tegen de zonsopgang een

trillend silhouet stapje voor

stapje de schemering open 

trekt. We hebben er een taxi

voor gecharterd. een rammel

kast waar van iedere functie

wel een onderdeel gebroken.

afgesleten. verkleurd is of

gewoonweg ontbreekt. Alleen

de motor heeft het niet af laten

weten en ook de chauffeur

blijft ons vertrouwen inboeze

men. Het is een tanig gekleur

de zestiger. de rust zelve. de

tweelingbroer van Garcia

Marquez en door ons voor

deze gelegenheid tot Cézanne herdoopt.

De pyramides, drie op een rij en al naar gelang waar je

je bevindt drie losse eenheden of een soort mastodont met

drie koppen. vangen het eerste licht op. We hebben ons

in de auto verschanst. De bijna ondraaglijke hitte hier

binnen. het zweet dat in onze ogen prikkelt. het op de

deurvensters vastgekoekte vuil en de breking van de

eerste zonnestralen. het is de mix waarvan wij grote

verwachtingen hebben.

Hier moet bij zonsopgang uit de schaduwrijke contou

ren van de pyramides het geschonden aanzicht van de

Sainte -Victoire gered worden. Cézanne is onverstoorbaar.

Als hij al enige onraad vermoedt. hij laat er niets van

blijken. af en toe neemt hij een slok water uit de plastic

flesen proeft het als een zeldzame wijn. Zijn aanwezig 

heid verhoogt de artistieke spanning in de broeikas. Ik

heb hem zelfs niet een. al was het maar onbewuste.

beweging zien maken om zijn raampje open te draaien. Hij

rookt de ene sigaret na de andere. de rook zweeft in

sliertige wolkjes rond. blijft tegen de vensters hangen .

Zo willen we de cirkels en bollen en kegels waar

Cézanne zo veel belang in stelde in beeld krijgen. Om

daarmee onze eigen blinde vlek te kunnen exploiteren.

Het terrein van de Sainte 

Victoire zelf was uitgeput:

hoevele geneesheren hadden

zich al niet over de mummie

gebogen, en de ziekte geanaly 

seerd? Wij zochten hier naar

de geestelijke achtergrond. de

schaduwplek in onze herse

nen waar de coördinaten van

de abstracte vormen. de

haarvaten van de blinde vlek

hun weerspiegeling vinden.

In zekere zin zijn we in de

werkelijkheid van de papieren

wereld van Zaugg beland:

alleen is de woestijn hier echt.

zijn de pyramides echt. Zaugg

erkent Cézanne alleen als een

conceptueel kunstenaar. Wij

willen hem als kunstenaar

usurperen. in onze eigen

hersenen opnemen. Zaugg

schrijft op een laag vernis. wij

proberen de ziel van Cézanne

te stelen.

flaubert beschrijft in zijn Reis
door de Oriënthoe in Egypte de

graven van de vroegste

beschavingen worden open 

gebroken. Grafschenners die

de vloek van de dode met zich

mee zullen dragen.

In de blinde vlek van

ons denken. denken wij God.

De grafkamer van ons zien.

van ons denken. waar de

weerspiegelingen en de

repercussies van de onbegre 

pen wereld zich dwangmatig openbaren. Ongrijpbaar
voor ons bewustzijn speelt zich daar een voortdurend

wisselende mise-en -scène af. We zijn grafschenners van

onze eigen rationaliteit. Het is een plek om bang voor te

zijn. Een plek ook die je niet ongestraft kunt betreden.

Cézanne zelf gebruikt de Sainte-Victoire als metafoor.

Rilke. Heidegger en Handke treden op als de grafschen

ners van diens geheim. Ze slaagden er. wat je ook over

hun interpretaties denkt, niet in afstand te bewaren. Ze

zitten Cézanne te dicht op de huid; hun perspectief belet

hun te zien dat Cézannes geheim niet op de berg. niet in

zijn uitspraken. zelfs niet in zijn werk ligt. Zijn geheim is
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What finally remains is

something I would call the

result of an actio in distans:

the peripheral events of the

almost incredible session in

the swe!tering car, Images of

the tour ist industry coming

alive, the last images of the

disappearing pyramids,

Cézanne asking politely if

the windows might be

opened now: at least. his

window.

Handkes Salnte-Victoire

is a mountain arnidst the

woods and therefore a

reflection of the Salzburg

and surroundtngs. Once I

had a guide point out

Handkes house Irom the highest point of this mountain.

TIJere be/ow; butJu is not tJJere now. he is spending same time in

Pans. But how is that, is he not always there, below, even

when he is in Paris or when he is c1imbing the

Sainte-Victoire? Below is where his home is: he sees a

mountain tha t Cézanne has never seen in that way, never

could have seen.

occasionally emerging. Time has done its work. What we

remember eventually turns out to be little more than some

blemished film material. the images of which we comple

ment with other sensory experiences. Our memory as a film

tape nearly decomposed into dust. This failing memory

disintegrates and ousts the original image, but at the same

time our senses are building a new representation of it.

As for the real Sainte- Victoire, we are looking for its

phantom image in Egypt. The fanciful shapes and colours

of a product of nature vis-à -vis the rectilinearity of a

rational creation. Yet, no

direct dialogue between

natural forms and human

calcu lanon. The pyramids

should be hidden behind

shrouds and clouds,

resulting in an extreme!y

- minimal form : the

experience of the semi-blind

But the dirty windows, the

heavy dgarette smoke, our

steaming clothes and the not

too sharply adjusted cameras

were more critical than we

were ourselves. The result

was an almost magical

intervention: overexposed

photos, that is what it most

resembIed.

In his ]OUnley across the
Grient. Flaubert describes

how in Egypt the tombs of

the earllest civilisations

were forced open: tomb

desecrators who will travel

under the curse of the dead.

In the blind spot of our

thinking. we situate God. It

is the burial chamber of our

seeing. of our thinking.

where the reflections and

the repercussions of the

uncomprehended world

reveal thernselves inex

orably. There, beyond the

grasp of our consciousness,

a constantly changing

mise-en-scene is taking place ,

We are the desecrators of

our own rationality. It is a

spot to be frightened of.

Also a spot that we cannot

enter with impunity.

Cézanne himself uses

the Sainte-Victoire as a

metaphor, Rtlke, Heidegger

and Handke act as the

desecrators of hissecret.

Whatever our op inion of

their interpretations. they

did not succeed in main

taining their distance. They

hug too closely to Cézanne;

their perspective prevents

them from seeing that

Cêzannes secret cannot be found on the mountain, nor in

his statements. and not even in his work. His secret is the

reflection of his work in our own subconsctous.Iyïng

hidden in our eyes. Not the Freudian subconscious, nor a

Iiterary or phtlosophical subconscious, but one of a visual

nature.

~ Sainte-Victoire itself was exhausted: trideed . many were

the doctors who had already examined the mumrny to

analyse the disesse. Here we were searching for the

spiritual background. the shadowy spot in our brains

where the coordinates of the abstract forms, the capillaries of

the blind spot. are reflected. In a way. we have landed in

the reality of Zaugg's paper world: but the desert is real

here, and so are the pyramids. Zaugg recognises Cézanne

as a conceptual artist only. We wish to usurp hirn as an

artist, to bring himinto our own brains. Zaugg writes on a

layer of varrush. we are try -

ing to steal Cêzannes soul.

We are attempting to give an approximation of how thïs

blind spot transmits its reileet ion within our brains. As a

kind of phantom eye (compare it to the conceptual leg sti ll

left in the mind after th e amputation of a realone). an eye

that we then try to record by approximation on pho to and

film material. Memories. 'washed' through our brains. and

Looking back. my own Satn te-Victoire, alt hough in Egypt.

turned ou t to be no t muc h else than a Frisian farmhouse

tarn ished by time. O ne of th ese black si lho ue tles of a

pyramid placed on a pedestal, emerging from the flat

landscape. Translation: OUVIER/WYUE

PAULGROOT
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ti There is undoubtedly an unbridgeable gap be tween

the rigid marality of the rhetor ical means of S traub and

Huillet and Cêzannes

palriters dialeetic. used in

pursuit of an Invislbility, The

gap between a mummilied

ava nt -gard e and still ve ry

mu ch alive painting turns

thi s lilm into an almast

fright ening ex perience. D o

Str au b and Huillet empa thise

w ith Cézan ne at all. do they

in any way love the work of

thïsmaliclous master. or is

th eir on ly motive to drag

Cézanne down in to their

har rifyingl y rhetorical story?

W e listen to fragments of

a conversation that Joachi m

Gasquet had with Cézanne;

Cêzannes voice has become

the alienating voice of

Huillet. illus trated by pho tos

of th e painter at wor k, same

pain tings and images of.

presu mably, his hou se in

Aix-en-Provence. There is a

rev olv ing camera movement

over a new town area with

motorways: Céza nnes

land scape eng rosse d in th e

insa nity of our mod ern living

enviro nmen t. There is a

fragmen t from Jean Renotrs
Madame Bovary. and a quo te

from Tod des Ernpedocles by

Straub and Huillet. In

hallucinating phrases,

Hölderlin evokes the dawn of

a Greek civilisation; here , the

sun is stil l new, every day.

Cézanne is not really the pain ter of the relined

sensary pe rception. He is ne ither a Turner nor a M onet,

w ho, as if from a sensuousness of his own, magically

adorns the world in illusive hazes and clouds of flow ers .

Turner an d M onet knew that all it takes is a cross-eyed

glance . an inaccurate focus. to reduce ou r environmen t to

poetic material. Cézanne needed abs tract conceptions and

mathematical farms to embody th e environmen t. H is

work is never th e poetry of th e smile, D our and contrary

in spite of hlmself, I am inclined to think - his w erk

reach es an area th at he himself seems unable to fath om .

H e pontilicates to Casque t, but I never hear him talk

about w ha t he means to me. spe cilically. Cézan ne as th e

painter w ho traveIs towards the bo rde rs of th e invisible,

the ineJfab le, and fro m the re, in a vacuum of meanings.

transmits his messages.

Cézanne is the med ium

used b y th e art of pain ting.

con trary. perhaps , to hls

ow n opin ion .

My Cézan ne usu ally

cons ists of only two

paintings in A msterd am 's

Sted elijk Museum. There,

once or twi ce a year. I test

my latest lindings. H ow

man y Cézannes have I seen

face -ta -face. how lon g ago.

and in w ha t respect does

my men tal pic ture of the

works dilfer fro m the actual

paintings? I project nearly

every new v iew I develop

on painting onto Cêzanne.

T hat is, on to th e image tha t

I hold of him, an image that

is dai ly alfec ted. enric hed,

change d . by innumerable

other experiences. H ow

mu ch Renoir is there in my

Cézanne? D id I no t mistake

a M on et for a Cézan ne , th e

other day?

Vis-à-vis th e perso na l

and slowly to be u nrav elled

secret of Cézannes

pain ting, Staub and Huillet

pu t th e rhe taric of image

and langu age.

Deperso nalised

pho tographs of th e painter,

reduced to stagnant

rep resentatïons. And - most

shocking paradox - on lilm.

24 images per secend. Cêzannes paintings immobil ised .

Confronted w ith a painting of the master. our ever

moving eye scans over the brush strokes. th e touches of

pa int scanning our eyes in return. w hile Cézannes

brings an ever vibrating message Irom a distant past. A

time machine which , for th e time being. sti ll keeps th e

upper hand over all mechan ical reproduction

techniques, and certain ly ove r that long since ended

in terim-regime of th e lilm. Have Straub and Huillet lost

th eir beli ef in lilm? With thi s foolish idea to convey

Cêzan nes message on film tape. are th ey trying to

ex pose th e de lin ite bankruptcy of lilm as a

medium? Translation: OLIV IER WYLIE
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The Normal Media
The word that made a man out of
an ape and killed the ape in the
process keeps man an animal
the way we Iike to see him.

WILLlAM BURROUGHS

In the long run, everything beco
mes interesting; th at is the fate
of the normal media. The one
remaining Mayan text might per
ha ps reveal the most profound
secrets, or it may be an adverti
sing flyer for a department store.
This doesn't make it any less fas
cinating. What characterizes
normal media is the fact that
they aren't seen as an expres
sion of culture in the times in
which they appear. Only when
they appear as acollection,
accompanied bya chronology, or
an object of study for the scien
ce of 'normal history', do they
acquire th at something extra
which the conversation at the
next table or the letter to an unk
nown recipient automatically
possess. Only such a theft can
stimulate the imagination into
practicing hermeneutics of the
everyday. Such media are taken
for granted to such an extent
when they're released into peop
le's everyday lives that they
allow no meta-Ievel. They're
much too close to their own
space-time to allow for the dis
tance necessary for the anthro
pological gaze or simpie, banal
pleasure to come into being.
They're Iike the bone from which
the entire skeleton of a dinosaur
can be reconstructed, or the
sequence which makes possible
the reconstruction of an entire
fictional film. As long as they
remain submerged in the whoie,
they possess no information
value at all. But when regarded
as a paradigmatic splinter, they
reveal the entire landscape of
which they were a part. Unzeit
gemäBe normal media are only
conceivable as something un
thinkable.

Normal media require no ad
vertising. They are handed out,
unasked for, in numbers which
preclude avoidance. The waste
has already occurred. Direct mail
has achieved its aim if three per
cent of the recipients rea ct.
Normal media companies abuse
the legal obligation to receive
mail. We find descriptions of
runaway cats, announcements of
upcoming parties at the neigh
bours', Scientology folders about
the most recent Hubbard, an
invitation to the testive re-ope
ning ot Brinkman's butcher shop,
turniture catalogues, neat,
respectable student looking for a
room, a course in salsa dancing,
the supermarket's weekly spe
cials, various door-to-door
magazines, a book club catalo
gue, the takeaway Chinese and
Italian restaurant menus, the
neighbouhood newspaper, per
sonal letters addressed to the
Occupants of this Building,
politicaI flyers and cultural teas
ers. The same category Iives on

ADILKNO

i n
th e
cu r-
ren t
ot actu-
al news
int h e
to rm ot
Ion e I y
hearts
advertise-
ments, tamily
announce
ments and
other ads. Even
the White and
Yellow Pages can
expect to come
into contact with the
average citizen on a
regular basis.

The unasked-for
media take no notice ot
the differentiated beha-
viour ot contemporary
consumers, who put
together their own, perso
nalized media package. The
classic model ot 'one-way
traffic', in which recipient B
simply had to accept message
from source A, has been sho-
ved aside as something unde
mocratic. The adage: Choose
your own message has turned

reception into an act ot will.
Media for the millions plough
right across this conscious

selection and are in a position
ot such sovereignty that they
are uninterested in market
penetration and mental incor-
poration. They feel most at
home stuck in between old
newspapers, strewn along the
street, on top of the garbage
can, in the gutter.

The design ot normal media
requires a certain period of
incubation betore it can be
recognized as such. Their lay
out doesn't plunder and lmlt
ate the work of the daring
avant-garde, nor does it
play on teelings ot nostal
gia. They unintentionally
su cc eed in causing a
short circuit in the tield
between tolk culture
and ma ss culture.
Their problem is how
to be noticed without

becoming interest
ing. They must
never just be con-
signed at a glan
ce to the cate
gory ot mess
ages aimed at
only one seg
ment ot the
market.
They bIend
the ama
teurish
bun 
9 I i n 9
ot the

I y r
ic s
o t

songs tor jubilees and weddings
with the professional sheen ot
the game show emcee and revue
performer. Desk-top publishing,
handycamcorders and autozoom
see to it that both levels miss
being attained by a hair's bre
adth. A weil groomed normality
which offers everyone aplace,
and oft ot which all disdain boun
ces harmlessly. Run-of-the-mill,
everyday media can be torged,
but never parodied. Letters from
the Municipal Street Main
tenance Authorities or local busi
nesses are a standard part of the
arsenal with which the spaB
guerillas (leisure guerillas) play,
but an ironic mail order catalogue
has yet to be made.

As regards content, one need
expect nothing new of the normal
media. They've made an editorial
policy ot McLuhan's ingenious
remark that the content of media
consists of the preceding media.
They are printed store windows,
iIIustrated radio programs, myths
adapted for the screen, digitized
town criers, telephonic neigh
bours' gossip. While sovereign
media still achieve alienating
eftects by broadcasting tilms
over the radio or tilming books
(page by page), by visualising
radio dramas or word-processing
them in cyberspace, watching
the radio on television is a com
mon, everyday thing. Just consi
der the talk show, quiz show or
news. The tolerant media are not
conservative by detinition simply
because they elaborate on that
which preceded them. They don't
long tor a return to God, country
and family, but, rather, ofter a
new security. A flyer for horse
sausage doesn't provoke any
aggression on the part ot a vege
tarian. Racist propaganda, on the
other hand, reveals what it is
immediately, by showing oft its
pre-WWII typography and Nazi
colour palette. The normal media
only irritate with their sheer,
overwhelming numbers and the
certainty that the stream will
never dry up.

Reigning images can be
scratched, stil led, and sampled,
but never 'camped'. The distribu
tion ot normal media takes place
beyond the reach of kitsch.
Banality can only be produced
using pictures which have seen
their day. Thus, no one has yet
spotted an ironic use ot the lap
top computer or other mobile
immaterials. But the capacity tor
such use of the solid goods
which gave the consumer society
its material charm is more than
ample. Normal media are always
one step ahead of fans of banali
ty. Their emptiness is so interwo
ven with their own times, that
even the artistic avant-garde
which strives for durability has
missed them radically. Only as
gesunkenes Kulturgut do the
maxima normalia become the
bearers of a discourse, and thus
suitable for artistic recycling.
translation JIM BOEKBINDER
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ROB PERRÉE

oE

year keyword

1988 jumpy

1984 . s.hi"e.ril1 ~.

1983 gay .... ..

1984 split. ..
1984 .. p (j rn ()~r~phic / b lue

1985 ~ty)( .

1988 troubled... ......... ...
1987 de~p.. ... .......
1987 Ill~ t<lI11 ()rpllic .

1988 lightnin~ .

1983 lem an ...........
1987 plumbing .

1988 ..~l()ssy
1980 vague

1983 c.hilnty

1990 t~nI::a

1985 kikke rbadje

1975 sa lty ......
1988 kikkerbad...
1987 floating

1986 fl(jating
... .. ......
1982 hypocrite . ..
1989 launderette

1981 re tired

1990 chorus

1988 brain ..
1989 . p<lt~h\\'(jrk ...
198 7 tief........ .- ... ... ............
1986 sunk

1989 Rhein

1969 ill1aln(jrp~(jtic

1985 .OVe[\"II~ill m.il1g

1978 (\ripp ing

1984 Pllmpil1g
1984 sa lty ....
1982 ..~reel1

1983 gravit~tiv~ ..
1984 ~igit<ll ....
1969 trapp'~c1

1980 spiey

1982 hi~~.. ....
1987 palim psest

1979 dynamie

1988 (\ ripp i n~

1985 stinki ng .

1987 ahoy!

1983 vir tua l

1986 spe rmatie

1975 speaking.

1988 . evapD r~ t ive

1988 orb ita l

1979 lots of............
1988 ~(jly"

1985 soa py

DIvR

Bio Tide

title

F

F

nat.

E

B Constant

USA ?ecretofthe,.l!v'.a.terf.all..

1 .. !I .N.lt.otatore, (ua. .t r?ppo~fle~s?a.tf H.e.idelb.el:g).(J) ..

Gil yes Fra11k:/ .I.o~1I!~~e, .

F .. ~~ ~st l\1ill~S: Il?r.ri~h?111~llt qui lJ.rill ~e

GB Dirt & Science........ ...........
YU .. [>rilllall/e !ln.ella. (takill15.?Ha. llame) .
NL S~cretdre,ams ?f.f-J.a.r~iS~ ltS(I)

NL i\ nex.traordillairy (;I(lIlC~(I)

Il La Dame dil Lac

USA Video watert-a l! (I)

USA Get Wet
...

USA !ea. II.-LI /~ l5o~s Seaioo rld

FLouely'!!oat
NLDe Vit(l LOIl15(j

USA Lament

USA ()cea.ll~ape ... ...
.. F [(l.lJwlsede!:Éperv.ier. ...

F Parce/le de Oe i

F BOllle,z.F1épolls
NL Me lavo las Mallos

USA Color Schemes

uSACape,/Vlay;end 0f. tlle~e(lS?n

NL/iet !v1e,isjeell de~I(lltw~Vi~

B. RJ) ...Hi'l.ter..de.Il A.Il[Jell..
BIlD .tll. terf.erell~e .....
BRD Stille Wasser

U SA l'.eal:?f.r:l0(lthzlJ. .
B Sire/Wil .............................

NL .. I:!.Fjours ~ï{l~OIJje,ct luitl~ .c0r.rectioll of.I'erspecti~~ ..
NL The Flood

. . . ... .... .... .

NL Barcodi venez in per Padoua .
NL .Hyster Pulsatu

USA .Sel1!cape.
USA The Aral Sea .. , ...
NL videoscnlpture :!..

force f)ilJ.i t(jl
GB Hole in the Sea in: Land Art

USA .\Va.ter Falli ng from olleYI.0rltftoallother

USA N.eltJ. Buildill15Il.llder tlzeWate,r

GB JheflyillgTl1tn.~ .
BRD AqUa.IIl?l/ill15
NL Pan ta Rhe i (I).........
NL Fish (I)

.J3 RD. [>arfait d 'Amour
Le Lac

....F . .. f-J.a.r.ci~se, et sa.C.iloré[Jr(lp!zje~/l . C;t.I.a.nI~r~ ...
[1.s~..q ltid{litas I,H ,III ..

CAN~alll5?Ta.III5~(;e?rgia o u.t·()~~11I: 4es N.1/(lgesJ.
Puissa11 nee de la Parole

USA AutUlIl1I Floods

YSA i\f te,r t11e~t~~'!11 .
Gil lnside Rooms - 26 Bathrooms

Luc Bou zat

T.allja de n Broe~er . . . . .

Jarnes ~YJ:I1~•..E.ik.() .g,.K(jma ..

. Iay ~1cc:<lff~rty

Robert Cahe n

Rob ert Cahen...
Rob ert Cahe n

Michel Ca rde na

· .S.h.tl.~e.a. C:~~<ln~ ..
Maxi Cohe n

Gee rt ru i van der Craa ts

Peterpar~~l .

Peterpar~el .

..~e.ter.Da.r~el .
Dennis Darmek

.. C:ll i~ ti~ [1e !?elbrllgg~

jan Dibbets..........
· .j a.ap .ortl P~t~~I1 ..

·Iaap[)~tl ps.t~e l1 ..
jaaP.ortlP~te~n

.~ilr)' [)tl"aI./J\rt J\iomll .ra .

E,S:II\,i(\il~o

Roe I Faassen

Jea.rl~ p'alli.~art;i~ r

·.B.ilrI)'.~lal1agal1

K~I1 F.ei l1g()ld ...

.~~n Feirl~o l (\

David Finc h

Hanna Frenzel

.R. i~ar(\(j ~ügli~t~~ler ..

R.i~<lrd (j . ~ügli~t~hl~r .... . ..
Monika Funke Stern

lean -Miche l Gautrea u

c:~~isti arleC;~(j ffroy ...
Frank Gillette

. Frill1 ~()is..C;ir.a.rcl..
lean -Luc Godard........................

Shalom Gorewit z............................ .
Shalom Gorewitz......... ...
Peter Gree naway

WAT

author

Michino Amali

Mari e André

Cha rles Atlas

Studio Azzurro,

. C;~(jrge ~ar~~r ..
Dominik Barbi er

Clio Barnard............................................
B. Beb an & H. Horv att e

.I.I1~r.idBever~ijk .

·111~ri.d.B.ev~~wijk ....
Mieh ele Blondeet

Skip .B1.ll Tl1~.e~~

.. SkipB.ltlTl1~erg ..
Dan Board
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On the occasion of thls

spec ial Otaku/ Radical

Beredom issue we asked

an international expert in

the field to campile a list

of water art-v ideo's. Here

it is! comp lete wi th date .

nationality and a key

word that speelflesthe

type of wa ter for each

v ideo. Handy!



WATER V ID EO

author nat. title

Peter Greenaway ...
Bettina Gruber & Maria Vedder

Marina Grzinic & Aina Smid

GB Lesmorts de la Seine

BRD JJerH.er.zsla.gd.es :4.nllbis
YU Zed

BKHGutman ...
Johanna Heer & Wemer Schmiedel

David Hall

DoughH'lll .
Johanna Heer & Wemer Schmiedel

H'lrry Heyil1k.

.G'lrY.':Iill

c;ary HilI .

·::~?II1.a~l-Ijell11/P.erFly ..
Nan Hoover

BRD

USA

GB

USA

USA

NL

USA

USA

BRD

NL

Die Flut ZII Tisch

Gold

TVpiece
Storm and stress

C;OId.-Slldd~r1ly~old Images (I)

Mare!o.,zi~(I)

Jncidellce °fc.atastroplze .
.Batlzir1f5
Der unbekannte Seema nn
Blue Mounta ins - Australia
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mys terious

Paliane

[Je "Ya.llIisSTJiegel

.'.JeB.e,la.a[;tle ~a.ndell

Limite B

Spillch{llllber. I& 2 (I ). ..

Alla.Il .·n'AI/.elz~ c(}lllplaillt
7VSea(I)

Video Fish (I)

Real Fishll. iue Fish (I)

.P'1~s.si . ~'l~ th~most watery oevr~ in .vi.d.e.o.a! t:

..CJ.11e .coul~.e,a.s i ly fi ll.~ .w'l ter video fest ival:...

",ithhis \~or~ (jI1Iy .. BIIy'a c~t'l l ogu~!

Amida

F

U SA

USA

USA

USA

I

USA

USA

NL

USA

BRD .rJas..~Vass~r.istlliel~1 1 tief
NL Palinuro (I)

NL Bulicame ..
USA ~rok~nDiary C/zapterJ2:~o/lO Soap R{linDa.~nage

USA /?iv.er 1?11l1~Videolllater poems (I)

USA ..1Vi{l~a. r{/.Falls (I) .

USA weatlierdiaties

J A Miniall/re Garden

A "Yien liefSt (llll !'1.eer

Fl;\fate!proo!
USA Ocean

US~ .. ~P.(}t~:..NelvE.nglalldfislzerme' I..
DK l;\fir safi.!lziI11Boot. lllld s{l!lellinRi~htllll~ L{lIlri. .

USA . .ln .t/ze.I!lilZ~ofa.11.~ye:. ':(Allzplzi~ialll?r.eallzs) .

GB The~lydeside Classic

NL .P:.qu.a..
F ,. [Jée~s~ ,Ellr(}pe ..... ...

BRD Aqua.sua

USA SI01V.ri.0IllIl(l1led.ia. ,ecologyad)
USA TlzeAllu.r~ .o! the Concenttic (I)

J Rall~:Toto

USA Sicimmer

NLl;\figry~P?la'l~ ..
NL The Forcebeh in d its Mouement
NLFlyingTirne

NL .. Poin.t.0f.0r.iel.ltat/(}.'.z..
NLpial(}og
NL Waterballet

USA Niaga.raF..al/s. l.Jl: .lIl
B Extases...........................

OL FeioFishlClearWater..................... ...
.... .uSA VOlca.'lO~a~a

USA Just"!r.eadingWater. ..

J .. I:c?l?gyC?~e{ln

BRD Water Ballet

Dan Reeves

Jean Otth

To.n~ 0llrsler
Nam lune Paik

Nam lune Paik

Nam June Paik

Nam lun e Paik

Fabr izio Pless i

.Hita lvIyers ..

Ko.NakajilI1.a..
Suzanne Nessimrreres.a~enrlb~rg

Maurice Nio

MauriceNio

J.(ja.r1~(j!:u~

Joarl~ogu~ .
.L.0fIlholt/ PlejclrllIJ ..

Ma.ry.~uci~r

David Mach

Mariano Maturana

Gudrun von Maltzan

i\n~ela. N.I~lit?Plllos .

Antonio Muntadas

Nan Hoover

·.N.I~de l? I1. H.?oykaa~/Els'l ~taI1.s~~ld ..

·.l>1a~~ lo n. H.0?~kaa~/~ls'l ~tal1~~~lcl .

MadelonH.0oykaa~/Elsa Stansfield

· .Ma~~I? I1. H.(j(jyka.a~/.~ls'l St'ln~fi~ld .

. B.eatrij~.I-I.11ls~~s..&. .~?lIt.e.rB.0~~~lo(j ...
Catherine Ikam

Michel Iakar

Jaap de lo.n!:e

Ioan Jonas

B.ryanIones

Yoichiro Ka\~a!:u.chi .

Kenneth Keen

Anna-Celia KendalI

Axel ((]eps~~ .

Nol c1~.lCol1irlg

Nol de Kol1ing
Shigeko I<ubota....

Shige.k() KU.?(jta ..

Shige~o Kll.b.ota ..

. c;~?rge lCu.c~.a! ..
Naoko Kurotsuka

. c;~r~a ~'l111pa.lzer ....
Jean-Louis Letaeon
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au thor title jear ke yword

Klaus Rinke BRD lnha ling 1970 bu cket

Klaus Hinke BHU Wasser hol en, Wasser brin gel': Wasser schutten 1971 heavy

i'Jina Hippel BHU Drei Unt ertuasserstuecke tuit Cello 1985 vibrating.

Al Hobbins USA Realities (I) 1984 brain

Ulrike Rosenbach BHIl Or-phelia (I ) 1987 leaking...
Éde r Santos BH Uakti 1987 bubbly..
Dorita Savert NI. Four Roses 1988 deli riou s

Dor ita Savert NI. Me rruista 1987 wo nderland

Dorita Savert NI. Versto ten door ~e Branding 1986 ho ly

Do rita Savert :>1 1. watching 1989 troubled

Werner Schmiedel BHU Gegen den Himmeltgegen die Erde 1982 Wasser

Bill Seaman USA tue water Cata logue 1984 various

~Ilen Sebring USA Aviary... 1988 ch lorified

.Lydia Sch.ollt~n Nt. Beal lty .becOl1leSthe Beast 1985 zoologic~l..
Bert Schu tter NI. Related Forms (1) 1980 jugglin~ .

Bert Schu tter Nt. Strait ojGibmltartlistrecho de Gibral tar (I) 1984 st raight

Servaas NI. watercolers 1982 aquarelle

Servaas NL ValeofTears 1982 tear-jerker

Servaas :>It. Fish from Holland 1982 li$h-handel

Servaas NI. Video Artists make us drunk 1986 blotte

Servaas NI. Non-directiona l 1981 grap hi~a l .

Chr iste l Sever in NI. Land ~f lny I~ltil~rs 1990 con densed
·· 1...

Mieha l Sha btay NL EOdalisque Mechanique Amour Endormi 1984 hot

Mieha l Sha btay N L Pas de Deux 1985 hot
..

rvtiehal Shabtay :>11. Monodrama 1986 hot

Sally Sha piro USA Wat er Paiming~ C 1977 coloured
... ..

Sally Shapiro USA Wate r Paintings Z 1977 co loured

Tja rda Sixmal!i Miehiel Vijselaar NI. '.fita sot t'Aqua 1985 wo nderland
..

Sluik l Kuq~~rshoe~ ... NI. tneMare li Sirk (Meto d lIl ) 1990 h ea vy ..
Herlinde Smet II Elevation 1989 backward

Ineke Sm its NI. AI het geluid van de wereld 1985 sandy

InekeSmits NL Monas plen 1990 lunatie

George Snow GB The assignation 1988 pacman

Torben Sdierg UK Par out in the toide sea...1 1986 topless
..

T? rben Scb0rg OK Far out in the tuide sea...2 1988 anonymous

Mariann~ .~trapatsakis GIVr Lesphalltasmes d~.'aMéditerrallllée (I) 1989 souven irs

Teresa Svobo da USA Komodo 1986 sur viva l

Jean Jacques .le Testu lIe B Ulysse m achine 1986 domestie..
Jean Jacqu es Ie Testu lIe B Les sirenes cliantent quand elles Ie d ésirent 1987 metamorphic

Frank & Koen Theys H Lied uall mijn land, deel l:.Het Rijngoud 1986 metallurgie

Leslie Thornton USA There was all IIIISeenclou~.moving 1987 drowning
Harald Thys II De zee malllien en het schip 1990 weepy

Marciana Tim rne rrna ns NI. . Three little fis hes 1990 m elod ram atic..

~icha rd lJgolino F Peinture l'eau 1983 eo loure d

Ma ria Ved derl 13e ttina Gru be r IIHD Catfish Tango 1986 virtua l

BiIIViola USA He Weepsfor You (I) 1977 myopie
Bill Viola USA The Heflecting Pool 1978 diachronie

BillVio la US ,\ I don 't knoiu iohat It is that Fm like 1987 optieal

Jan Vromman B Omnium Gallorum fortissime contant Bel[tae 1989 fish-eye

Clea T. Waite US,\ Stella Maris 1988 Sapphie

G.Walstra NI. La Mer 1987 sa lty

Miehèle. W~quant CAN l.é tnng.. 1985 fishing..
lneke van der Weele NI. Tlie vice cons ul 1983 row ing

Peter Weibel A Tv Aquarium 1970 virtual..
Lawre nce Weiner USA Beach ed 1970 speach

Lawrenee Weiner USA To the sea, On the sea, etc. 1970 speach

HenkWijnen NI. De Brug 1988 trou bled

Albe rt Wulffers NI. Door trane n ui tgeioistiln ~ilence a nd tea rs 1987 rainyl's:Gravenhage

~eigo Yam~lll.oto J Til~ Bu rlJ illg Sell:.f\l0.3 1988 ente rtai nment

Pet er Zegve ld Nt. Venus neelPraecox (1) 1988 explos ive

Ulrike Zimmerman n IIHD Touristin nen 1986 pisse uses
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De Traditionele Liefdesverhalen van Atom Egoyan

~ The Traditional Love Stories of A tom Egoyan

I N HET OEUVRE V A N DE CANADEESlARMEENSE CINEAST ATOM EGOYAN WORDEN F ILM EN V I D E O

O N O P H O U D E LI J K MET ELKA AR V E RWA R D . D E COOLE EIGENSCHAPPEN V A N OPGEBLAZEN V I D E O- O P N A M E N LATEN

HUN SPOREN ACHTER IN HET 3 5MM FORMAAT. T E L E V I S I E , HOME MOVIES EN VI D E O N E T W E R K E N FU NCTIONEREN

ALS' DIRECTE V E R L E N G S T U K K E N V A N DE PERSONAG ES, ZONDER AANLEIDING TE GEVEN TOT DE PLASTISCHE

VOORSTELLINGEN V A N VIDEOOROME. D E INTEGRATIE V A N MENS EN NETWERK IN F A M I L Y V I E W I N G EN S P E A K I N G

P A R TS MAG DAN P IJN LOOS EN V O L K O M E N ZIJN, Z E VOLTREKT ZIC H NIET ZOND ER CONS EQU ENT IES .

A F B ROKKELING VAN H ET PRiVÉ-TERRE IN E N S IM U L TA NEïTE IT IN DE FI L M S VAN E G O Y AN BLIJKEN U IT E I N DE L IJK

OND ERGEDOMPE LD TE WORDEN IN KLASS IEK E LIE F DESVER HALEN .

t} I N THE WORKS OF THE CANADIAN/ARMENIAN FILMMAKER ATOM EGOYAN , FILM AND V I D E O ARE CONSTANTLY

I NTER M ING LED W IT H EACH OTHER . THE COOL.QUALITIES OF BLOW N-UP V I D E O T A K E S LEAVE THEIR TRACES IN

THE 35 MM FORMAT. TELEVIS ION . HOME MOVI ES AND V I D E O NETWORKS FUNCTION AS DIRECT E XTENSIONS OF

THE CHARACTERS, WITHOUT LEAD ING TO THE PLASTIC REPRESENTATIONS OF VIDEOOROME. THE INTEGRATION

OF MAN AND N ETWORK IN F A M I L Y VIEWING AND S P E A K I N G P A R T S MAY BE PAINLESS AND COMPLETE, BUT IT I S

NOT WI THOU T CONSEQUENCES . I N EGOYAN'S F I L M S , EROSION OF THE PRIVATE DOMA lN AND SIMULTANEITY

E VENTUALLY T U R N OUT TO BE I M M E R S ED I N C LASSIC LOVE STOR IES .
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~ Family Viewingshows us how a

boy named Van takes rus
grandmother out of a nursing

home because she is wither ing

away in front of the television

there. His father, a dealer in v ideo

equipment, makes home v ideos

and records hïs sex life ove r aid

v ideotapes of family events. In

Speaking Parts ,a chambermaid

called Lisa makes adva nces to a

colleague called Lance. She
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eigenlijk wel?Met name Lisa lijkt

de onzekere status van de niet

afgebeelde werkelijkheid in te

zien. Lance is belangrijk omdat hij,

als figurant, niet als speaking part,
op beeld is vastgelegd. Het is niet

de inhoud van zijn rol, maar louter

het on screenzijn dat telt, there 's
nothingspecial aboutwords,stelt ze

vast. Oo k de vade r in Family
V iewing hanteert een dergelijke

strategie. Pas wanneer de

familiefilmpjes vervangen zijn

door zijn seksuele escapades, is de

herinnering aan een vroeger

gezinsleven door het heden

ingehaald.

De plaats van de media in de

wereld van Family V,ewingen

Speaking Parts gaat samen met een

afbrokkeling van de typ ische

privé-sfeer. Simult aneït eit van tijd

en ruimte schept een elektronische

openbaarheid; iedereen weet zich

aangesloten op een netwerk.

Het persoonlijke is hierin

object geworden; kinder -

tijd en hu welijk worden

in bewegende beelden

beklonken. Deze voor t

durende aanwezig heid
van media verbindt

Egoyan aan een afwezig -

heid van het privé-terrein .

Model hiervoor staat de

hotelkamer, waarin zich een

deel van Family Viewing en nage

noeg geheel Speaking Parts afspeelt.

De schijn-privéwereld van het

hotel houd t niet alleen een terug

dringing in van de

kamer-voor-jezelf tot een tijdelijk

verblijf. Het meest kenmerkende

van de hotelkamer is de manier

waarop ze tot stand komt. Een

plek betekent hier een bedrijfsma

tig gecreëerde ruimte. De persoon 

lijke leefw ereld berus t op een

complot, dat even min een mense

lijk produkt is als de beeldcultu ur.

In de films van Egoyan is geen

sprake van de expliciete media

horror van Poltergeistof Shocker.
Media-angst wor dt niet gevoed

door ontsporende technieken en

de knechting aan beeldmanipula

toren. Integendeel , er komt een

perfecte integratie van mens en

media tot stand. Toch meldt de

producent in Speaking Parts niet

voor niets dat hij deel uitmaakt

van het onderbewustzijn van

het origineel en de v irtuele werke 

lijkheid van de afbeelding. De

virtuele wereld van de afbeelding

bekleedt reële fun cties tussen de

personages. Zo toont Speaking
Parts hoe Lance en Clara sirnul

taan masturberen , in ruimte

gescheiden, waarbij Clara

zich voor Lance zicht

baar op een monitor

bev indt.

Ge ïllus treerde tele

foonseks, die de

voo rtzetting van hun

seksu ele relatie met

andere middelen bete

ken t. Er is geen sprake

van vervanging van

directe communicat ie, maar

van een uitbreiding van

gemediatiseerde contacten.

Videobevei ligingssys temen, home
movie, screentest;in de realiteit

dienen zich virtuele tussenstadia

aan, ieder met een eigen werkelijk

heidsgehalte en mogelijkheden tot

ombuiging van tijd en plaats.

De consequenties van de

beeldcultu ur in de films laten zich

het beste in kaart brengen rondom

de personages. Het afwezige is

zichtbaar en toespreekbaar, het

voorbije is blijvend oproepbaar.

Dit laatste, de kracht van in beeld

vastgeklonken herinneringen,

oefent een invloed uit op de

houding tegenover het actuele.

Herinn eringen zijn één geworden

met de afbeeldingen erva n,

zodanig dat de nog niet

geregistreerde werkelijk

heid onzekerheid begint

op te roepen. Pas

met de afbeelding

erva n komt de

verwerking van de

realiteit tot stand.

De onderneming

vanClara in

Speaking Parts geldt als

ritueel, waarin de

realiteit slechts consumeer

baar is wanneer zij tot afbeelding is

getransformeerd. Haar filmscript is

een verwe rking van de dood van

haar broer, een strategie om haar

emoties onschadelijk te maken.

Het ongeregistreerde, bestaat het

PERS O ONLIJK E

LEEFW ERELD ALS

C OM PL OT

FamilyViewing toont hoe een

jongen, Van, zijn grootmoeder uit

een verpleegtehuis haalt, omdat ze

er wegkwijnt voor de televis ie.

Zijn vader, een handelaar in

video-appa ratuur,

is een
thuishlmer,

die zijn

seksleven

vastlegt over

de videoban 

denmetoude

familieopna

menheen. In

Speaking Parts
zoekt een kamer

meisje, Lisa, toenade 

ring tot een collega, Lance.

Zijn afwijzing compenseert ze

met het huren van de films

waarin hij figureert. Lance gaat de

hoofdro l spelen in een film over de

ove rlijdensgeschiedenis van de

broer van de scenarioschr ijfster

Clara. Zij beschermt haar scri pt

tevergeefs tegen de ingrepen van

een prod ucen t, die voortduren d

via beeldnetwerken commun i

ceert.

In de bewoonde wereld van de

films is de beeldcu ltuur alomte

genwoordig. Het beeld is overal,

het gebruik ervan in het dagelijks

leven is een vanzelfsprekendheid

geworden. Na de vaste voe t van

het audiovisuele prod ukt in de

hu iskamer, de televisie, is immers

de rol erva n gedemocratiseerd.

Camera en afspeelapparatuur zijn

uit handen van de professionals

genomen ter registratie van het

persoon lijke.

Communicatiemiddelen brei-

den zich uit met elektronische

afbeeldingen. Oogcontact met

het afwezige is mogelijk;

netwerk en bekabeling

bieden v isuele wissel

werking op afstand.

Eénrichtingsverkeer

kenmerkt het beeld

contact met het

verleden. Zo klampt

Van zich aan de

v ideobanden van een

voor malig familieleven vast:

iedereen kan voye ur zijn van zijn

persoonlijke geschiedenis.

De alomtegenwoordigheid van

de beeldcultuur suggereert een

vervag ing tussen de realiteit van

VO L 5 # 4
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private territory. T his is sy mbol

ized b y th e hotel room , in which
part of FamilyViewing and nearly

all of Speaking Parts take place.

The make-believ e private world

of th e hotel implies more than th e

reduction of the room -to-yourself

to a temporary

p lace-to-stay. The

most cha racte ris tic

quality of the

hotel room is the

w ay it comes into

being . In this con

text, a place has

th e meaning of a

commercially created

space. T he private

domain is founded on a

cons piracy, w hich is no more

a human produc t th an v isua l

cu lture.

In Egoyans films there is no

question of th e ex plicit medi a

horror of Poltergeistor SJlOCker.
They do not feed media fear by

means of de rai ling technology and

subjuga tion to image manipu

lators. On the con trary, the y bring

about a perfect integration of man

and media. Yet th ere is good

reason why th e producer in

Speaking Parts claims that he is part

of Lauces subeonscious becau se

Lan ce has grown up w ith his TV

sho ws. Egoyans argument at that

moment is th at visua l cu lture im

pairs our personality by rep lacing

it w ith the collective memory of

the mass med ia. H ow ever, th ïs is

by no rneans th e predominant

tenor of the films. What does

happen in th em is a return from a

mediatized w orld to a

traditi on al one in which

lov e and famil y reign .

T he boy Van, in Family
Viewing, rescues hts

grandmothe r from

the home and

even tua lly restores

the fami ly relations

as he kn ows th em

from th e vi deo

tapes : grand mothe r,

mother and son

reunite. In Speaking Parts Lance

and Lisa find each othe r, with

C lara going to pieces over th e

filming of her memories. Their

tou ching is presen ted as a victory

oflove over th e videotapes .

T HE PR I V A TE D O M A l N

FOU ND ED

ON A CONSP I R AC Y

T he best w ay to ou tline the con 

seq uences of the films ' vis ua l cu l

ture is to cen tre th em aro und th e

characters, The absen t is v isible

an d can be spoken to, th e past

can be called u p perpe tu 

ally. The latter - th e

power of memories

riv eted in images 

affects their attitude

towards th e topical.

M emories have

become one w ith th e

images recorded, in

suc h a way th at the

not yet registered realit y

begins to evoke a sense of in 

sec ur ity. Not unt il it has been

recorded does th e digest ion of

realit y beg in . C laras en terp rise in

Speaking Parts stands for a rîtu al, in

which reality can only be cons u 

med when it has been trans formed

into images. Her film script is her

way of digesting her brother s

death, a strategy to defu se her

emotions. Does th e unregistered in

fact exist? Lisa in parti cular seerns

to apprecia te th e insec ure status of

unrecorded reality. Lan ce is imp or 

tant because, as a wa lk-on , if no t as

a speak ing part, he has been regis 

tered on tape . It is not the conten t

of his role, bu t purely th e bring on
screen th at counts. There5nothing
special about words, observes Lisa.

The fathe r in Family Viewing
applies a simtlar strategy. Not until

th e famil y shots are repla ced by

hl, sexua l escapades is th e mem

ory of a ene-time family life

overtaken by th e prese nt.

The place of the media

in the world of Family
V iewing and Speaking
Parts colneldes with

th e eros ion of th e

typical ambi ence of

privateness. Sim ul 

taneity of time and

space creates an

electronic publlcness:

everyone is aw are of

being conneered to a netwerk. A s

a consequence , private life has

becom e object; chi ldhood and

marriage are riveted into moving

images. Egoyan links this cons tant

media presence with abse nc e of

~ compensates for hls rejection

by hiring films in w h ich he acts

as a wa lk-on. Lance is to play th e

lead in a film based aro u nd the
dea th of scriptwriter C laras
brothe r. In v ain C lara tries to

protect her sc rip t agains t the

in terventions of a prod uc er w ho

cons tantly co mmu nicates th rou gh

vi deo networks .

In the civilized world of these

films, v isual culture is omni

presen t. T he image is all aro u nd

us, the use of it in everyday life

has become a matt er of course.

Indeed, since the audio-v isual

product in th e liv ing room, th e

television , has gained a firm foot 

ho ld , its role h as been de rnocrat

ized . Camera and vï deoplayers,

no longer the exclusive domain

of professionals, are now being

used to record private life. M eans

of co mmunic ation are being

ex ten ded to include electronic

display. Eye contact w ith th e

absent is possible; netwerk and

cable conneetion allow visua l

int eraction at a disrance. One-way

traffic has become cha rac teristic

of visua l contact with the

pas t. Take Van, cling ing

to th e v ideotapes of

ene-time famil y life :

everyone can be the

voyeur of his ow n

personal history.

The omnipresence of

visual cu lture suggests a fading of

the bo undaries betw een th e

reality of th e origina l and th e

v ir tua l truth of th e

representation, The v irtual w orld

of th e image perfo rms actual

functions between th e cha rac ters.

T h us, Speaking Parts sho ws us

how Lance and Clara masturbate

simu ltaneously, separated in

space, w ith C lara visible to Lance

on a monitor. Telephon e sex with

images, implying th e con tin ua tion

of th eir sex ua l relationship

through other means . T he re is no

ques tion of replacernent of dir ect

cornrnunication, but of an ex ten

sion of med iatized contacts .

Video safety systems , 1lOme movie,
screen test; v irtua l interrnediate

stages presen ting themselves to

reality, each with th eir ow n truth

value and possibilities of

manipulating time and place.
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STERIEL E N

FUNCTI ON E EL

STERILITY.AND

FUNCTIONALITY

6 The way Egoyan glides down

into these love stories is subtle, It is

the style of the film that performs an

important function here. The cha

racteristic, solid form lays the foun 

dation for the credibility of the love
stories. for example, in the funeral

parlour scene in Speaking Parts. A

cool. marbIe room. Subdued light

ing. Penetrating. minimal music.

The walls are cove red with uniform

commemorative plaques. From a

marbie bench, the next of kin can

v iew a videotape of the deceased,

played on a monitor in the

commemorative plaque. The room

gives us an impression of sterility.

functionality and painlessness. The

impersona lity of the hotel room and

the presence of electronic networks

conve rge in the sty ling. An
unmentionably dull setting . from

which Egoyan wants to let his

characters escape by means of

relationshi ps, situated not insidc.

but outside the established order of

images. In this desire everything

revo lves around authen ticity.

diametrically opposed to the

achievements of visual culture. The

depth of family ties. the unreliable

tension of a love affair.are desirabIe

in a world of surfaces. Egoyan tells

us. Iudeed. there is nothing behind

images. A s hls ex treme zoom-ins on

the monitor sereens are to let us see:

the nearer we come to the image. the

more abstract and meaningless it

becornes. An unpleasant side-effect

for those who had begun to equa te

reality with its registration!

That in FamilyVtetving and

Speaking Parts happiness is to be

found in old-fashioned values can

perhaps be called easy. and at most
reactionary. What is worse is that

Egoyan 5 films are interesting at the

start. but end up like soap operas.

Th e kind of visual cu lture

portrayed in the films is purposeful

and obsessive . The media have

beeome household equipment. the

refrigerators of the memories. the

mixers of the senses; prostheses that

have heav ily disfigured the perso

nality of their users, W e are spared

the conseq uences of this vision,

because Egoyan prefers to teil love

stories, usin g v isual culture as an

alibi. translation OUVIER-WYUE

de ove rledene. die in de gedenk 

plaat wordt afgespeeld. Steriel.

func tioneel en pijnloos doet de
ruimte zich aan ons voor. In de

stilering komen de onpersoonlijk

heid van de hotelkamer en de

aanwezig heid van elektron ische

netwe rken samen. Een onnoe

melijk saai decor. waarui t

Egoyan zijn personages wil

laten ontsnappen door

middel van

relaties die zich

niet in. maar

buit en de geves-

tigde beeldenorde

bevinden. In dit verlan

gen draait alles om authen ticiteit.

lijnrecht tegenover de verworven

heden van de beeldcu ltuur. De

diepte van familiebanden. de

onbetrouwbare spanning van een

liefdesrelatie. vertelt Egoyan, zijn in

een wereld van oppe rv lakten

begerenswaardig. A chter beelden

gaat immers niets schuil.

zoals het extreem

inzoomen op beeld

schermen moet laten

zien: hoe dichter we het

beeld benaderen. hoe

abstracter en onbetekende r

het wordt. Een nare bijwer 

king voor wie zo langzamer

hand de werkelijkheid had

gelijkgesteld aan de registratie

ervan. Dat het geluk in Family
Viewing en Speaking Partszich

ophoudt in oud erwetse waar

den is misschien gemakkelijk.

hooguit reactionair te noemen. W at

erger is. is dat Egoyans films inte

ressant beginnen. maar eindigen als
confectieverhalen.

De beeldcu ltuur. zoals die in de

films gestalte krijgt. is doelmatig en

obsessief. Media zijn huishoudelîj

ke appara ten geworden, de koelkas

ten van de herinn eringen. de

mixers van de zintuigen. Prothesen

die de persoonlijkheid

van hun gebruikers

danig hebben

toegetakeld. Een

vis ie waarvan de

gevolgen ons worden

bespaard. omdat

Egoyan liever

liefdesgeschiedenis

sen vertelt.

Beeldcultuur als alibi

voor een lovestory.

marmeren

bank kan

de nabe

staande

kennis

nemen van

een video-opname van

De wijze waarop Egoyan

afglijdt in deze liefdesgesch ie

denissen is subtiel. Het is de

stijl van de film. die hierin een

belangrijke functie vervult. De

kenmerkende. hechte vorm legt de

basis voor de geloofwaardigheid

van de love stories, zoals in de

mortuariumscène in Speaki"g Parts.
Een koele, marmeren ruimte.

Gedempt licht. Indringende.

minimale muziek. De wanden zijn

bedekt met gelijkmatige gedenk

platen. bedekt

met gelijk-

matige

letters.

Vanaf een

Lance, omdat deze is opgegroeid

met zijn televisieshows. De beeld

cultuur, betoogt Egoyan op dat

moment. verarmt onze persoon

lijkheid door haar te verva ngen

door het collectieve geheugen van

de massamedia. Dit is echter

allesbehalve de dominan -

te strekking van de

films. Wa t hierin wèl

plaatsvindt. is een

terugkeer van

een gemediati-

seerde wereld

naar een tradio-

neIe wereld

waarin liefde en gezin

de dienst uitmaken. De jongen

Van . in Family VteWing.bevrijdt

zijn grootmoeder uit het tehuis en

herstelt uiteindelijk de familiebe

trekkingen zoals hij die van de

videoba nden kent: grootmoeder.

moeder en zoon herenigen zich. In

Speaking Parts v inden Lance en

Lisa elkaar. nadat C lara aan de

verfilming van haar

herinn eringen ten

gronde is gegaan. De

aanraking tussen

beiden wordt gebracht

als een liefdevolle

overwinning op de

videobanden.

VO L 5 # 4

PAGINA244



LEX WOUTERLOOT

Le Monde Diplomatique
Publication mensuelle, 5 me Antoine-Bourdelle. 75501 Paris Ce dex 15. Frenc h text, pp. 32. FF 17

\Vho wants )'estadil)'s pops? was a rhetorica l quest ion posed by

the Rolling Stones. O ld news has na appea l to the publlc : aId

newspapers cons titute an environmental issue. Printed matter

once read is thrown away. But the conventional wisdom referred

to by Mick Jagger doesn't apply to the readers of the French

daily LeMonde - it lags behind by a day in its reporting. The

slowness of its editors is a guarantee of quality and the dull

layout of its pages (without photographs) an expression of its

seriousness.

In its graphlc design , the month ly LeMonde DiplomatUpIt

seems to take a more con temporary approach. lts pages are

enlivened by photographs and color illustrations, but there are

limits to lïghtness. Readers are expected to save a id issues of the

pertodteel in a cardboard box . because the well-wroug ht,

elaborate articles conta in not on ly footno tes, but also references

to earlier issues. Not long ago, the quality of the paper which its

prin ted on was improved to limit the amou nt of damage

acidihcation can do to this bearer of information .

The amoun t of attention paid to the media in this seemingly

rigid aid monthly about foreign polities may seem surprising. lts
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name seems to date from a time wh en foreign diplomacy was a dis

crete art practiced in silence by noble envoys. CNN 'S spec tacle diplo

macy with regard to the crisis in Kuwait has definitively involved

the world public in the exchan ge of political moves. Th e foreign

world has land ed in the media, and media are an object of world

polities. Th e contents of Lt Monde Diplomatiqut bear witn ess to how

much ground world polities and the media have in common.

A geo-political classification provides a good impression of

the sort of articles one can expec t to find . It goes without saying

that much attention is pald to the absolute superpower of the

Unï ted States, When the Reagan era drew to a close, the shift in

the kind of programs offered on American relev ision was exam

ined. The competition is forcing us to make crazier andcrazier programs.

For half a year, an attempt was made to fathom the mystery of the

American electroni c media. An artiele entitled A Constant Insult

wThoughtwas print ed next to a sympathetic description of c-span ,

the channel w hich shows democracy in action.

Europea n integration is one of Lt Monde Diplomatique's

prominent themes, including the effect of the formation of one

large, single Europea n market. ln the Febru ary issue, one could

read an examinatien of the in8u ence of gove rnment subsidies on

the formation of press-concentrations. Th e Soviet U nion, with its

state monopoly on pub lïc opinion, dkln 't seem as good a subject

for intensive ana lysis. Perestroika has caused a genuine media

revoluti on, and in Oc tober, the development of a multi -faceted ,

plur alistic press received the attention it mented, und er the title:

Long LiveCapitalism, Down with the Revolution! And neither is the

third worJd lost from sight. Last year, a great deal was w ritten

about recent developments in the lnd onesian film industry and a

television station in Australia whi ch focuses on the renaissance

of A boriginal culture in the media age.

At fust glance, thismonthly magazine with the format of a

newspaper seems to contain conventtonal, journalistic pieces. A

closer look reveals some very exceptional articles among them.

This qu alification certainly applies to the analysis of the image of

the cold war in comic strips, or the fear of a population ex plosion

as expressed in novels from the time of the yeUow perilup to

contemporary science ficnon . Th e analysis of the mythical mass

grave in Timisoara whi ch was created in the media during the

December revolution Iorrnsa part of this series, as weil.

Lt Monde DipiomatUp.'s goal in dtsentangling cases of

collective media hysteria such as th is 'scoop of the century ' isn 't

only a journa listic or soctal-sciennfic ene. Th e perspec tive from

w hlch the articles are wntten is a polltical one. In a world typified

by 'triumphant capüa lism', it attempts once again to posesocial

and economie qu estions as political problerns. Reevaluation of

polities and the creation of an arena with room for demoeratic

decision making is the policy und erlyin g this attempt. Thi s nearly

'dated' focus on polities gives the magazine a sharp, polemical

power in the rnidst of post-modern, intellectual decadenee.

Th eir lack of swï ftness , the dullness of their graphic design

and a defiant sobriety price Lt Monde and Lt Monde DiplomatUp",

out of the world market. France is a world pow er wht ch has been

waning for practically a century. Whatever else it may have done,

this strategie marginahsati on has given a special impu !se to

intellectu al life, the reverberati ons of whtch can be found in Lt

Monde DiplomatUp"" a bastion of wnter-journalists. Whether it

turns its attention to the commercialisation of copyrights,

necropbiliac television or the lack of an educational dimen sion in

the French media, this magazine deserves more attention than it is

gettin g. The recent appearan ce of Spanish and Arabic edltions is

welcorne, indeed. translation JlM BOEKBINDER
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de weerspiegeling v an zijn werk in ons eigen onderbe

wuste dat in onze ogen verborgen ligt. Niet het

Freudiaanse ond erbewuste, ook geen litterair of

filosofisch onderbewuste, maar een van visuele aard.

Wij zoeken een benadering te gev en van hoe die blin de

v lek zijn weerspiegeling in onze her senen door geeft. A ls

een soort spoo koog (zoals men na de amputatie v an een

been toch met een conceptueel been in de hersenen blijft

zitten), een oog dat wij vervolgens, bij benadering op

foto- en op filmmateriaal trachten vas t te leggen.

Herinneringen die door onze hersenen zijn 'gespoeld', en

af en toe opduiken. De tijd heeft z'n werk gedaan. Wat

wij ons herinneren blijkt uiteindelijk niet veel meer te

zijn dan wat aangetast filmmateriaal. waarvan wij het

beeld met andere zintuiglijke ervaringen aanvullen. O ns

geheugen als een bijna tot stof vergane filmstrook. Dit

falende geheugen versplintert en verdrijft het oorspron

kelijke beeld, maar onze zintuigen bouwen tegelijk aan

een nieuwe verbeelding ervan.

Tegeno ver de echte Sainte- Victoire zoeken wij, in

Egypte, naar haar spookbeeld. De grillige vormen en

kleuren van een natuurproduct tegenover de rechtlijnig

heid van een rationele schepping , Toch geen recht str eek

se dialoog tus sen natuurlijke vormen en menselijke

berekening. De pyramides zouden acht er slui ers en

wolken schuil moeten gaan, met als resultaat een uit erst

minimale vorm: de ervaring van een bijna blinde. M aar

de smerige ruit en, de sigarettenwalm, onze dampende

kleren en de niet echt scherp gestelde kamera's waren

kritischer dan wij zelf, Een resultaat als een bijna magi

sche ingreep: overbelichte foto's, daar leek het nog het

meest op .

Wat uiteindelijk rest is wat ik het resultaat van een actio

Îtl distilns zou willen noemen: het randg ebeuren van de

bijna ongeloofwaardige sessie in de smoorhete auto .

Beelden van een tot leven komende touristenindustrie,

de laatste beelden van de zich terugtrekkende pyramides,

C ézanne die ons beleefd vraagt of de raampjes nu weer

open kunnen: zijn raampje althans,

Handke's Saint e-Victoire is een berg temidden van de

bossen, is du s een weerspiegeling van de Salzburg en

omgeving. Eenmaal heb ik me, vanaf de hoogste punt op

deze berg, door een gids het huis van Handke laten

wijzen. Daarbeneden; maar hijisernu niet, hijzit aleen tijdje
in Parijs. Maar hoezo, hij is daarbeneden toch altijd

aanwezig, ook als hij in Parijs zit of de Sainte-Victoire

beklimt? Hij is dáár thuis; hij ziet een berg die Cézanne

zo nooit gezien heeft, nooit gezien kan hebben.

Mijn Sainte-Victolre, hoewel in Egypte, bleek achteraf

niet veel anders dan een door de tijd aangetastte Friese

stolpboerderij. Zo'n uit het vlakke landschap opduikend

zwart silhouet van een op een voetstuk geplaatst e

pyramide.

Mijn blinde vlek als een hooizolder boven het woon

huis.



DIRK VAN WEELDEN

Catalogue Ars Electronica. Volume 2 , Virtuele \-Vèlten
PJITER WElDEL (ed) Ven tas Verlag (pub) Linz 1990 ISDN385-329-855-9. Ge rman & English text , 364 pp.

Earlier this year. 1ygD, the Festivalfür Kunst.T«hnologie wui

Gesells<hafl (Festival for A rt. Technology and Society) was held

in Linz, Austria. under the title A rs &tronil:a, The exh ibitlons,

concerls, leclures and performances were reflected in three

impressive hooks, pub lïshed by Veritas Verlag in Linz.

Electronies is a tool, in about the same way as is the

combus tion engine or the pho tographic process . hence the fact

that A rs &tronil:a is a hotchpotch of contr ibuttons. or perhaps

we should rather say tha t it presenls us w ith a an overview of

the different ways in w htch people in mus ic. vis ual art. the

theatre, in telev ision and in scienee, wrest le with the possibllities

and peculiarities of new electron ic techniques,

That the electronic medium stirs the imagination will he
dea r; indeed. it offers us the poss ibility of imitating capacities

that seemed to hethe exd usive domain of the hum an mind .

Electronic machin es owe this capacity to their calculating skills.

People can also calculate, but rather more slowly and there is a

greal risk of inaccuracies and unnoticed errors occur ring.

Electroni c machin es can calculate faster and more accurately than

people and the use of electronles in the arls is determined by the
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ex ten t to which the material used by musician s, th eatre makers,

wnters and other artists can be transl ated into figures and

arithmetical relations .

In as far as it concerns matenals. th is works rather nicely

these days, Not on ly sou nds. but also colou rs, words and eve n

thr ee-dimens îon al forms and movements can, w ith a littl e effort,

be digitalised. and th erefore imitated . It becomes more diflicult

when it cornes to the oth er things that are part of artistic activi

ties. A rtists w ill th en find th emselves faced with paradoxical

problems, especially when th ey harbour some kind of super

stition over th e in tr insic 'novelty ' of what elect roni cs can do.

T he resu lt is th at muc h of w hat is written in th e Ars

& tronÎLa hooks is about electronles . leaving littl e to see and read

in th em about what has been made w ith electro n les. N ot only

the essays ex ploring artlbclal int elligen ce , the effects of the

application of the electroni cally simulated en v iron ment (virtual

realit y) or th e int eractive art works, but also man y of th e art pro

jects rev ïewed , deal w ith electro n ics itself. The sugges tion is of

imrnediateness an d worldwide fratern isation . with th e U topian

concept of cosmie harmon y of sphe res based on arith metica l

relations , finally beco ming access ible to us thanks to electroni cs .

This nebul ous treatm ent of th e electronic machine can best

be compared with the paintings and engravings kn own to us

from th e W orld Fairs of th e N ineteen th Century. in which

Greek gods bes tow the stearn engin e and the railway train u pon

the delighted citizens w ho are inebriated w ith and gratefu l for so

muc h Progress and C iv ilisation . M an y contributtons to the Ars

&tronÎLa hoo ks dry u p in this kind of artistically aro used

ex u ltation in th e fut ur e. A considerable number of contributors

has, ev er since th e second half of the Six tles, been pursuing the

ideals of free imagin ation in its absolute form , of th e immedlate

communica tion of all people through all senses , and of th e

art istic emanc ipation of th e machine. And even if th ey are

you nger. thei r ideas still seem to pay tribute to th e voca b ulary of

that pertod. freshened up with modern technical phrases ,

What Ars &tronica certainly demonstrates is th at the era of

th e electronics revolution was also made poss ïble by the cultura l

accelerations occurring between 1965 and 1975, Not on ly the

elect roni cs industry. but also science and militar y technological

research, hav e each in turn eagerly fed on th e imagin ation and

men tality of th e genera tion that want ed to democr atise

kn owi edge. to po pu larise art. to ero ticise communication. to

abstrac t religion int o 'spirituality' and to 'tam e' civi lisation to

stop it from further overusing M other Earth.

Apart from artiel es that fantasi se delirious!y about th e

future, th ere are also th e purely informative contributions.

repo rtin g on the state-of-the-art of technology itself. These pro ve

how remo te we still are fro m th e wor ld that v irtua l reality and

cyberspace prophets d ream of. Th e only ex amples of these new

inventi ons th at strike us as reasonable are all still at th e testin g

stage. ft is tou ching to see how the most prominent scien tists.

su ppo rted by th e rich est universiti es and the rich est industri es,

after yea rs of hard work. can onl y produce very simple

exa mples of electronically simulated en v ironments. Looking at

the pho tos of the apparatus , th e pictures of th e 'virtual worlds'

which one can ent er with the hel p of all these cras h helm ets.

wires an d lenses attac hed to one's head and body, one cannot

help smiling.

These ph otos immediately remind us of those late

N ineteenth C entury pictures of electr ic hair-cutting machines,

of diesel-driven, automatic sock-ironing devi ces, etc. Fift y years

fro m now w e will be splitt ing our sides lau ghing at them.

It will be a whilc befere the results are as good as th e idea of

vi rtua l reality. For th e time bein g. the results present th emselves

to us like en larged and int ensi.lied forms of thi ngs w e already

kn ow, such as the telephon e, v ideoga mes. fun-fairs and

D ïsn eyland, television and da ta ban ks.

A part from Ars &tronica's swooning and informative

essays , ther e are also critica! on es in Perhaps unintenti onall y

critica! is the contribution of Willern de Ridder, whose onl y

condition for electronles is that it be the bearer of the ultimate

vi rtua l reality: th e spoken story. For those who are willing to put

u p w ith his ex treme th eeties (every human being projects the

wo rld fro m h ts eyes onto nothingness). it is fun ny ind eed to see

his stu bborn plea for the most primitive of media. th e story,

placed among allthose articles full of hi-tech jargon .

There is also a classlca lly humanist. critical essay on th e pro

pagand a for th e spread of virtual reality by Doro Franck, who

argues th at v irtua l realit y will never become more th an a form of

electronic esca pism, dtr ected at 'true-to-life' imitation of speetac 

ular and sensational expe riences, Because why sho u ld we imitate

'ord inary' ex perien ces when th ey are th ere for th e asking. with

out electronles. Day dre ams , fant astes , memori es. art. all th ese

matters have lon g become virtual reallties, but they are and will

remain derivations of th e actual conscious ness of our actua l s itu 

ation, our real ltfe. Matters are serious there, In her eyes. th e v ir

tu al is parasitlc to reality and th e sugges tion that, thanks to vi r

tua l realit y. we cou ld ex peri ence more th an actua l reality, is a lie.

Bruce Sterlin g draws our atten tion to th e fact that, sho uld a

kind of cybers pace eve r come into bein g. we would see th e sarne

strugg le for power break out th ere as in our familiar reallt y, and

that, sec rally cyberspace wtl l always be subject to the same

mechanisms.

The Dutch Foundation fortheadvam:ement of illegalknowledge

sees everyth ing that th e prophets of cyberspace put forward as

just a new branch on th e tree of mass med ia. The mass media

have long beco me a kind of cyberspace. th e autho rs state . and th e

media cyber-realtty is ousting ordina ry reality. The authors elaim

that there is growing , instinctive resistance to th e omnipresen ce

and increasing centralisation inherent to the medi a industry.

They point th eir finger at anti-m edia incid ents suc h as th e

cha nting of th e slogan TV goaway, when M andela had been made

inv isible to the cro wds welcomin g him by an army of radio and

TV journa lists . They regard cy bers pace simply as yet another

medium, and at best the y appreciate th e blunt naivety w ith

which its ad voca tes abandon th emsel ves to th e urg e to replace

realit y completely. But in that urge they see on ly a short-liv ed

desire. Reality remains un con cerned, and the qu estion is, w ill the

anti-media lobb y not loose its patience mu ch sooner?

[t seems th ai Ars &tronÎLa offers a rather complete overview

of what. in th e scope of culture. is being pioneered with

electr oni c machines. But man y of th e pion eers are blinded by

modern superstition and a simplistic comic-hoo k imagin ation.

The titbits are th e essays raisin g the probl em of th e influen ce of

electronics wit hout the authors elos ing their eyes to its

possibil ities. Reall y solid food for thou ght is offered in the form

of a philosophically inclined int roduction by th e editor of the

compilatio n , Peter Weibel. who foretells th e en d of th e digital

era. in which man pursued and ex ploited th e dr eam of exact

quantification. The future belongs to the quantum computer. and

although th e author of this revi ew canno t yet envisage any thing

of the kind. it is such a grand and ov erwhelming gestur e th at. in

h is humbie opinion, this opening artiel e iron ises every th ing that

follows. translation OLl Vl ER-W Yl lE
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GEERT LOVINK

Theorie der neuen Medien NORBERT BOL Z

Raben Verlag (pub) Munich 1990lSBN3-922696-67-8. Ge rman text, PP·167. DM 24

In a time in w hich instructia ns far use have taken the place of baa k

learn ing. a situation in wluch senbes ex press the ir d isturbance at the

qu estion: What ismeJin? might seem paradax ical. Computer and

communication science are sa averloaded w ith the desig n of sys terns

and the measurement of th eir effect. that ane need not look ta their
corner far a Gentral Mulin Thtory any time soon. In Germany. the

birth place of theo ry, its the germanaphiles and th e ph ilosophers w ho

are attempting ta express th e present-day technical reality.

Consider ing th e sciences' classica Idiv ision of labe ur, it is ta them that

it falls ta examine the qu estion of exis tence and of the assignment of

purpose ta human life. But the postwa r genera tion has abanda ned this

nable task. Having grown up w ith pop mus ic and telev ision, seated at

their Pc's. a cons idera ble number of Ge rman researchers have devated

themselves ta hallawing out and undermining the goals of their

discipline and have dared ta make the crossing ta tech nalogy.

One of them is N orben Bolz, a phi losop hy professor at the Freie

U nive rs ität Berlin, who is kn awn for his classes on Benjamin. U nder

the ambitiaus title IlreoryoftJre NewMulia.he has combined several of

his lectures and essays into a tript ych w hich takes as its subject the

depa rture from the culture of th e book and acquaintance with tele

matica. The baak does not have the character of an introdu etion . nor
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does it lean towards systematizing. It is probably too early for that.

Bolz,in hlsown words, sketches several formanve even1s from recen:

mtdia history, He does not wish to practice the dialeeticsof Human

Beingsand Technology: he wishes to descnbe the tethnilal implemat

talilm ofUit senses arultJtt central nervous syslLm. Hts work seeks afliliation

with the research bcing done by the Kasseischool, led by Friednch

Kittler (seeMeàiamatic, vol. 3#4). While they strip literature of aU

hermeneutic interpretations, Bolz is busy dusting philosophy off so

that the ties which do indeed exist between it and technology become

visible, audibleand tangible. Wi thin its limited framework. thisbaak

was not intended to be an original work (even though the publisher

does suggest that it is 'primary literature']. Bolz goes na further than

indirect polemics with established ideas and leaves ample room for one

to make ones own conneetlens. In part one, he draws a picture of

Wagner as a master of statie, in part two, of Benjamin as a media-reader

and he concludes with the happy mtdia sciaueof Marshall Mcl.uh an,

But Bolss media theories are difhcult to foUow without prior know

ledge of academie interpretations, and his style almost fails to percept

ibly depart from them. Yet, he succeeds in wrestling himself [ree of the

usual formula by stieking persistently to hlspurpose, not attempting

to supply the technology of the media with a new meaning and accep

ting the vacuum wluch the mediaerearewith dyonisiac approval.

In the first, and largest chapter, ietzsche and Wagner offer a

program for the physiologilal apriori oftlwught. For Nletzsche, these are

to be found in the labyrinth of the ear. W hen background static

emancipates itself and becomesdeaferung, the question arises: W hat is

'correct lïstening? With the transformation of the art of listening,

whkh, according to Bolz,is accomplished in Nietzsches work, the

trained ear of the Bildungburga,whïch is aimed at perceiving meaning

and must listen to what ethers have to say, is traded in for the capacity

to hear tJtt bel,wed voile of tJtt othtr. The prienacyof the optical, which

dominates inteUectual life through reading and writing, is robbed of its

power in Wagners works, because the musie affectsthe body directly.

In the static wruch Wagner creates, intoxieation and dream are

communieated to the senses in a technical fasruon. Acco rding to Bolz.

the static, wruch defies symbolic musical notation, indicates the

impending implosion of the G utenberg Galaxy, whieh, along with the

uniform measure of Books, had supplied life with a readable content

up to then. In the space established by the Gesamtkunstwak, listening

beeomes a tactile affair. Indeed, its a nerve-racking business

reminiscent of drug consumption and whieh aesthetie qualifications

have difliculty encompassing. The enlightened citizen slumps, loses

the normal distance he keeps from art and enters his own head. Bolz

sees the sound of mythos of the media-artist Wagner, once caUedthe

father of film musie. as the forerunner of pop musie. In someof his

other writings, he has already analyzed the correspondences between

Wagners theatre speetades and Pink floyds shows. Bolz takes their

creed Your InsUlt isOutarulYour Outside is111 as a program for his

analysis (not long ago, the psychedelie Grateful Dead announced

plans for their own Festspielhaus). Physiological musie played on

digital hi-fistereo call 'tthink along with tJtt ear anymore. The atmosphere

created by the right mix knows no distinction between intention and

effect.It conjures up a world of its own, whieh modern thinking on

the entzauberte \Velt had exduded for good. TIlt worlJ iseverything staged

by ourS<II5lS in thtir mtdial extensions. ltso!des! name is Gesamtkunstwa k.

Bolz condudes. He pointedly manoeuvres between Niet=hes early

admiration and later abhorrence for Wagner, A dorno'sdesignation of

phallwsmagoria and the usual accusation that Wagner glorifiesGerman

mythology.This is possible because Bolz avoids portraying Wagner as

an avant-garde artist. A s the techniqu es of sense massage are lifted

from their artistie context, Wagner can graduate to the status of

grandfather of our media. Thus, Bayreuth is na modern temple of

mediaart elther, it is connected to nineteenth century technology.It is

a space station which had to wait, just as Ietasehes texts had to wait

for their readers, until after a catastrophic launch attempt before it

could soar free of German soil. Once stationed in medialspace. it

could be brought into the same orbit asJohn Cage and Pink floyd

from ground control Bolz.The satellite conneetlens have been laid.

and these transmissions of extra-terrestrial signals to the earths brains

can finaUybedesignated as such.

For Bolz, Walter Benjamin is an interface between the Gutenberg

inheritance and the rising media. The links establtshed by Benjamin in

hls threslwlJsciaue have a double aspect: on the one hand, he looks

backward, considering nineteenth century Paris as the naturalhistory

ofcapiUllism. In the grip of an aUegorieal gaze,he reads the city as

though it were a script. With his technique of metaphorical

photography, he records the ware-hieroglyphs whlch he encounters

as he dnft s through streets and archives in the metropolis. But the

aura surrounding the images which he pieks up has disappeared: aU

sorts of indications remain, wh ïch are then described. In principle,

Benjamin reduces aUmedia to script. However, he does afford a glance

into the future by not reducing the new medium 'film' to an art farm,

but . rather, interpreting it as a medium. W ith the aesthetie test

programs which he writes, Benjamin creeps into the puceptory

apparatus of his day, Bolzuses the medical term innervation to describe

this. ln this way, the distance necessary to form an aesthetic opinion

disappears. These spasmedie sequences of imagescaUa SlCorul nature

into bcing, one in whïch the organie and mechanica! are interwoven .

Bolz defends Benjaminagainst the ideologicalcriticism of a later date.

which severed anew the bonds connecting technology and the senses

with the concept culture irulustry. Bolz sees A dornos spleen about the

fate of modern art (to disappear completely beneath the ever

increasing f100d of pulp)as a kind of melancholy, and opposes it to

Benjamins mourning of the disappearance of the nineteenth centurys

symbolie order, which took the aura with it. As a mosaic of quotes

and hypotheses Benjamins Passagewak thus beeomesboth evidence of

the ultimate readahi1~y of tJtt worlJand a heraid of the way in wruch a

Mac fuUof stacks can cut and paste the media world together.

Having entered the realm of the media, the theory cuts off its roots

in the Heirnat.For decades, war and fascism kept the links established

by Benjamin and others from being notieed. We turn now to

McLuhan, who discourses on the extensions of the nervous system

and the internalisation of technology in his UllderstarulingMeàia. Bolz

succeeds in induding this Canadian in his ultimately very Teutonic

train of thought without a hitch, continuing it right up to the ISDN

network. That whieh had to be interpreted by Benjamin and

Nietzsche is an explicit theme for McLuhan. That is why there is

much to be said for a reading of Bolzs TIttorit der Neum Medim from

back to front. Using the emptiness of the mediaas a priori, and aided

by McLuhan. one can get beyond the gigantie impotence whieh has

so characterised thinking about the media since the Second World

War. W rule Bolzdoes indicate the innovative role of the war in the

acceleration and revolution which took place in human perception, a

deep rift remains separating the Twentiesand the Sixties of the

twentieth century. W ith the advent of McLuhan. the media's power

was established and the G utenberg galaxy left behind for good. The

birth and workings of the media are dearly indicated by Bolz, but the

establishment of its omnipresence remains a mystery. The narcotic vtil

!!UlIg ova tJtt worlJofthe lIewmedia hampers the scribes' comprehension

in this crucial period. It must also be said that the historical research

being done in Kassei has not yet reached the post-war atomic-TV age.

Onl y writings for which technieal prostheses are a priori, and not a

subject, can afford the timeless ambience required to tackle this period.

translation JIM BOEKBIN DER



MAURICE NIO

Mondo 2 0 0 0 #2 Summer 1990

Fu n Ci ty Megamedia (pub) Berkeley 1990 English text, pp .160, $ 5·95

The ftrst thing which strikes one upon leaftng through this hyper

hip magazine aboui virtual reality and high tech cul ture are the

advertisernents for 'mïnd-expandlng' products: FracTools, Super

Blue-Green (psychic energizer). psychedellctelevision, psycho

active Brainstorm Kit. Oxy High. Synchro Energizer (Deep

Relaxat lon, Hyperlearning. Brain Balancing). ft would appear to

be some kind of god-forgotten psychedelic paradise for the brain.

A straight lïne runs from the liberarlon of the mind by means

of drugs to the liberation of the mind by means of the most ultra

modern technology. But the biggest drawback to this sort of

ecstasy is the neglect of the body: wht le the mind Inhabits higher

realms, basking in the psychotropic effect of mushrooms or

electronles. the body is left behind in a somewhat desolate state

and remains a prisoner of the earthly, deadly-dull atmosphere of

reality.

Of course, we know of the sexual revolution of the Slx tles,

the physica l and aggressive exp losions of the Seventies (new

wave . pun k). the retro-revo lutions and aesthetic-regressive trends

of the Eighties (new age. acid house, vog ue, speed metal, garage

rock). and yet these attempts to seve r the body from its moorings

and to launch it in the same way as the mind have never real!y
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sattsfied. But with the introdu ction and coming expl oltatlon of

virtual reality in the Nîneties. both mind and body can get high

in eyberspaa. in the hallucinatory matrix-space of the computer

networks,

Th e summer ' 990 issue of Mondo 2 000 . hearing the slogan

Ik Rush is 011: ColollizillgCyberspace. contains a couple of

astonishing articles about the future and possibilities of vir tual

reality. the high point of which is[ohn Barlow s interview with

Jaron Lanter. Lanier is one of the founders of the computer

company VPL, w htch at th is moment is working on a DataSuit. a

Cyber costume with w hich, as opposed to the a!ready known

glov e-and-monttor-glasses set, allows the entire body to

experi ence virtual reality. In that way, the body literally becomes

one giant sensorium (metaphorically, as regards the stimuli

coming from the world of the media, the bodyalready was one

giant sensorium). Th e question whi ch automati cally occurs , and

wht ch Barlew also poses, is how in heavens name can one still

speak of a 'bod y' at all. Lamers answer: 01,. û s a body, it, just 1I0t a

partilldar body, It, a tJwugllibody. TJ.e thillgis. tile wayyour body is ill

V1rtual Reality doesll'I COrrtspandla tileexlellt ofyour pllysû:al body. \Ve

just craue SOIllt trallsferfuuctiollbetWetll what your p,ysiealbody isdoillg

andyour virtuill body.

As soon as the body has been converted into a virtual body.

it can take on any form: a dolphtn, a star constellation, Napoleon

or Ca ry Gra nt. Because of the bodys renewed ability to undergo

metamorphoses, identit y finally finds itself in real danger. Thl s

measly and deadly identit y concep t is unt enable from now on,

because we have a reservo ir of images at our disposal in its

entirety. Th anks to high techn ology, we are once again capable of

enjoying our original primitivity. that is, the concrete and magie

pow er to become something else, Th e idea alone that handlin g

images will come down to wit chcraft and shall have nothing to

do with information or communication is exciting. And even

the relationship with the world will then no longer be abstract

and fun ctional, but, rather. concrete and magical. Lanter: 111

Virtual Reality tilewhole world isyour body - equally - alld euerybody

shares the salllt body. (...) You kllow IlOw Aklll Watts ouce formulated the

ulliverse asaereature that looks at itself illa mil/ioll ways mld eaeh of tile

ways wasa persolI! V1rlual Rea/ity isa reality justlike tila!.

But, along with this practically Borgesian image of an eternal,

kaleidoscopic world body, Lanter also holds up before us the

image of Virlual Reality as the ultimate neutraliser of evil : It

deuatllres tlltbad. beca'15e tllt good is iuhertlltly IIQturedwlJelI it , sucked up

illtoVIrtualReality. Heres wh ere the story goes completely awry.

When lonief s intentions, and. generally. those of MOlldo 2000,

become clear, the magie powe rs of virtual reality turn out to have

been infected w ith the conception of the Good.In this hyper-hip

magazine. the ideats of the Sixties seem to be thri vin g

luxuriantl y: the end of the media and the ignominious interface,

the end of bad techn ology. the end of power and of all hierareby,

the return of individual freedom. exper ience and

commun îcatîon.

In and of itself , of course. the G ood can do no harm.It only

becomes irritating wh en it gets the upper hand as a principle, or

when it is preached in a hysterical fashion. as does cyber-priest

Timoth y Leary. Stri vin g for total goodness always implies total

purging. and histor y has already demonstrated what the

consequences of that can be.

Whether were cybernauts, hackers or hippies, our salvation

is that ther e wi ll never be a 'good ' computer technology or a

'good' virtual reality, any more than such a thin g as a 'good ' drug

wi ll eve r exist. translation JIM BOEKBINDER

MEDIUM
@

Young Artists' Second international

Con temporary Art Exhibttlon

MAY '991 - Sfin tu Gheorghe, Romania

IJle 20th century isdrawÎtlg toitsend. TIu

represented image firstdisappeared. then etrltrged from

the depuIs ricJur inhuman desire. Canthis great

experiment he continued. or ,vill the etui of Uu: century

mean Ule patieut resignation of the adventure?

IJle "'lswa 10UlÎs <pUstion could he giveu by an

aesUtetil; sample draWIl - notaCcidmtally -fromlure.

an East Central European region striving for a new.

more hwnan face.

a irage gave us a signal:Uleswne should he thrown

illto the water here. by US.

for information and submission of works :

FILlALA U .A. P. COVA SNA

PTA. LIBERTATI1 16

P O BOX 142

4 0 0 0 SFINTU GHEORGHE

CO VASNA ROMANlA

deadlines:

application 2 0 February 1991

arriva l of works 2 0 March 1991
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EVELINE LUBBERS

Von der Bürokratiezur Telekratie Rumdnien im Fernsehen Ein Symposium aus Budapest KE IKü SE! (ed)
M erwe Verlag/Peter W eibel(pub) Berlin "990 ISBN 3-88396 -0°7-2, German text , pp . 168 DM 16

T he end of 1989 prod uced sorne spec tacu lar TV images. After

the fall of the Berlin wa ll, whlch ga t the highest sco re in th e us

as Uit represen tative image of the downfall of th e Evi l Empire.

one of th e last real d ictators dtsappeared in Romania. A couple

of days befare C hristmas, the severely underfed and oppressed

populace finally rebelled agains t the Great Leader Ceausescu.

T he remarkable th ing about the even ts in Romania was the

big role w hich TV played in the revolution. The beginning of

the end came abou t w hen Ceausescu, just back from an official

vis it to Iran. wanted to give a speech from the balcony of the

presid entia l palace to a crowd which had been specia lly

d rummed up for the occasion. In order to q uell th e emot ions

provoked by the demonstrat ions in th e city of Timisoara

againstthe banishment of a Hungarian pr test, Ceausescus

perfo rmance was broadcast live. A few moments after th e

progra m began , one could clearly hear Ceausescu being

drowned-out by cries of protest, his voice Ialters , he looks in

the direction of the sound and raises his arm just one. Iast time

in a rhet or icaI gcsture . grinn ing in pu zzlement. T hcn th c

picture va nishes , the screen goes black. Cea usesc u5 final hour

has rung. befare the eyes of Tv-watching Romani a.
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The new successors to power race to the studlos to announcethe

formation of the National Salvation Front, followed by non-stop

24 hour long broadcasts whïchbreak every rule in Western

televislons book. Never before had the modern media had such

an enormous influenee in the internal alfairs of a country, much

less a country behind the Iron Curtain. This gave rise to a

congress in Budapest on April6th and 7th, 199 0 , a report of

which has been published under the tïtle Van der Bürokratie zur

Telekratie,Rumiinienim Femsel"". Artists and media specialists from

the entire Western world, as weil as Irom H ungary and

Romanla, were invi ted under the motto numedin arewith us

(analogous to the popular cry of Annatoeecu noi; The anny is with

us) to par ticipa te in an aesthetic and philosophïcal discussion

abo ut th e Romanian broadcasts. O ut of fear that the Roman ian

and Hungarian pa rticipa nts would come to blow s, as had

happen ed in th e Romani an city of Tirgu Mures, po litical aspects

we re emphatica lly avoi ded, for example, the qu estion of the

degree to w hich the revolu tion had been manip ulated. A cou ple

of weeks earller, joum alists and press agencies met in Paris to

examine what had become of the rumours of 60.000 dead ,

opened mass graves and un derground tunnels of the Securitate,

w h ich had been of crucial significanee for the revo lutlon: this,

too , was avoided in Budapest.

W hat remained was to continue phl losophising about the

en thusiasm of December. The finnis h representatives reported

tha t the tradition ofa media-free perled of quiet at Christrnas time

had been breken with for the hrst time since WWlJ in style, with

the announcement: nuaMli ·e/lrist is <kad. TI" mythology of !he
Christmas message hasbeen preserved right up until today. This mual,

repeated enehyear, is rejlated in te/a.ision programming. In this spuinlcase,

!he suspicion wascreated thatin!he stream of reports about theROInaninn

revolution, a third Christmas famtly hadbeen added to !he traditional

stmemre of ti" twoalready existingones: ti" familyat Iwme andti" lwly

family in ti" stabIe; allOlving ti" Christmas dramato realistû:ally evoke the

Farces of Euil, representedbythe Ceausescu family. Bezug erhielt. T he

fairy tale was present ed complete with a happy en ding: Romania

is a coun try w ith eno rmo us natura! resources and good prospeets

for the deveIopm ent of th e tourist indus try.

A ccording to M argaret M orse, th e wa ll took th e Americans

mirr or w ith it w hen it feil, the mirror in w hich they'd perceived

'the O the r or 'Evil' , and wit ho ut w hic h they're in danger of

losin g the basis of th eir iden tity. Th e bad press w hic h the

Romani an rev oluti on received in the USA caused a deep

scepticis m about the reality of the events and increased the

distrust of the motives underlying th ern: thus, the Empire of Evil

hadn 't disappeared completeIy.

Besides the rather psychoanalytically inspired articles, the

ton e of the book was set by attempts to explain th e goose-bumps

caused by the heavily symbolic images: Mlen I sawt!le image freeze

andstumble u»der ti" pressure of ti" crowd; Mstile sMuting, Ceausescu

stmekdumb, andstijf, I SMUW: Hes dead, asthough!le wasalready dead ,

thatkindof lyraMl can't su",ive a blow likethat. Killing ti" image meant

bringing ti" mechanism ofhispower to a halt , there could he nodoubt!

cheered [ean-Paul Fargier.

The Romanfan revolution began with a non-i,nage, writes

Geert Lovink & Morgan Russel , when the crowd shouted

down the dictators show and the broadcast was cu t off They

weren't aware, at that moment, that they were producing hot

materia!. nueven15 in F.astem Europe were faster andmore refined tlllln

those in !he society of ti" Ech tzeit-medien. The \\!estern IWees were

s/ww» thatit waspossible to make history in ti" trusted environmeMl of

one,ow»cUy.

But criticism is voiced as well,Bypresenting Ceausescu asa

monster, those who toppled I,im Werf freed fromhaving to answer!he

'p",stion of what tilt)'actuallythougld ofcommunism,proposes Farg ier.

The improvised tr ial w ith th e Ceausescus sea ted at kitch en tables

and their hast y execution w ere telev lsed as we ll, and not on ly to

show tha t they were really dead . T he book contains an ana lysis

of th e effect of thi s: first, Ceausescu was still a monster, !Ie was

transfonnedfroman ex-monster iMlo a non·monster andended up,filUllly,

asa victim. Serge Daney congratu lates th e corpses of the

Ceausescus for th eir many, successfu l med ia appearances. IJ0'"
can blalne TV for giving ti" Ceausescus such negatil'e coverage w&ntItty
were still in power, then one canonlycongratulate !he TV aboIrt ti" wil)' in

whû:h Ugave their corpstS tJ", chance to make a debut on!he world ernotion

mar)"t.

Only after the congress was over did awareness beg in to

grow outside of Romania that something wasn't quite right about

the so-calledmetamorphosis of the regime. Only the edi tor of the

book had the chance to make use of more reeent sourees and

unmask th e television revolution, ultimately, as a TeIe-p'dsch.

Seldom hasa newregime made sw;h shameless (unverfroren) useof ti"
mass medin to achieve Us mtlUary andpolitû:al goals. TotalUarian

videocracy in the name off reedom. The socalled Romaninn tele-revolution

wasti" fint example of a warlvit/,out bodies, signifUaMl for !he pure war

(V irilio) ofa telemotû: civilisation. That, whyfakecorpseswere needed, in

order to pretend tI,at Uwas a real war, a real revolution. likethosewhû:h we

knowaf f romhistoryand areusedto. According to W eibe!. this was

how a new, more youthful perestroik a elite came to pow er.

The final w ord has yet to be spoke n about trus manipulation .

Romani a has disap pear ed fro m our TV scree ns. th e sruve rs alon g

ones spine are nothin g more than a p leasant memory. At th e

very moment w hen TVS role seemed to hav e been played out, at

an end - despit e its bo unty which had beco me th e equivalent of

boredo m, fleetin gness mu ltip lied by the power of th e rerno te

control- it made a forcefu l comeback w ith the d ictator s dea th,

serving up emotions in untrimmed hu nks .

On !he other hand, Drama on ti" TV screen ise/Illracterizedby a

distonce. w/,û:h red,ues ti" infannation giver, toa usabIe fonnat

(verfugbare GegerlStand), sotlllltUnolonger fwutionsasa tooIfor

memory. nuROInaninn revolution SMW is over, noone tnlks about Uan)'

mort. translation JUd BOEKBINDER



GEERT LOVINK

Teleuision/Reuolution , Das Ultimatum des Bildes H UBERT U S V ON AMELUNXEN, A NDRE! UJICA (ed)
Jonas Verlag (pub) Marburg 1990 ISBN 3-89445-100-9, German text, pp '56, DM 38

The revolution shall be televised. The revo lution shall put you

in front of the television set. Even eyewitness number one of the

velvet revolution, Timothy Garton Ash, judges, in the midd le of

the bustling street: The importanu of ttltvision can hardly beovrrsmttd.

In hls opinïon. the paper document failed totally in the 1989

revolutlon. Inthese <vents mUlI. of greilt importalue wasnol wrilttn

down al aU,either because i1occurred inIUlsly cO'll'rrsaliollS wiU. no

note.wkers present, orbecause Uilbushllss wascondUlttd onUil tt1eplwne,

orbecause tJIl words or piLlures came by ttlevision. It is true of all remote

reglens of Eastern Europe that they watched their own

resurrection pass by befere their eyes on TV. This fate will also

befall historiography: Futurehislorians ofUllse <vents will surdy luwe

to spetul as mUlh time inttlevision archi,-es as inlibraries.

The title tha t media and literature experts from Mannheim

University chose for their bock on the events in Rumania

demonstrates very weil that TV and revo lution have become

virtually ind istinguishable quantities.ln no time at all, the case

of Ru mania has becorne the touchstone of contemporary media

theory, A fter the fascination around C hristmas 1989 and the

dis illuslonrnent of Spring over the 'stolen revo lutlon', it is now,

sorne twe lve month s later, time for reflecnon, This beautifully
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illustrated publication provid es US with a valuab le contr ibu tion

tow ards this process.

But wh at we are still wa iting for is the next stage: docum ent 

ation. Because the baak adds little to our knowledge of the precise

role of TV in either 'putsch' or revoluti on . Th e chro nology

included may refresh the memory, but it is not focused on the

medium ltself. From the recons truc lion presenred by sorne

Rum anian TV employees at a Budapest congress, last April. we

were able to deduce how the switchovers between the Square of

the Repu blic and the TV stu dio were realised. how long TV was

off the air, wh o the people were in the very fust broadcast , and

how the conneenons with other countries were accomplished.

Str angely eno ugh , this verbaI ex planation of the over- familiar

pictures was not included in the G erman report of the Budapest

conference by the Berlin publi shers Merw e (see above).

lt is even more remarkable that an insiders' explanation such

as this also failed to be included in the Mannheim publ ïcatlon,

since it was the authors' intention to exarnine w hat happens wh en

relevision and revolution coincide, When , from the very first

minute, the TV studio serves as the command cen tre of the new

leaders, would it not be wo rth while to take a look lnside? Do the

authors perhaps distrust the eyewitnesses? (They dld. it is tru e,

serve under the old regime.)

Th e spec u lations of rnid-r çço from Budapest and Mannheim

have in comrnon that they avoid the confrontation w ith the naive

enthusiasm of the television makers. Befar e we rate the theoretical

suggestions at their true value, we can already ascertain that with

all this remote theory it does not seem necessary to bother with

local circumstances to set up a discour se, Consequently, what we

are present ed w ith here is pur e media theory!

The greater part of 1èlevisioll/Revo/ldiollconsists of interviews

conducted by the compilers Ujica and Van A melunxen betwee n

April and Jun e 1990. In the first part it is Ru man ian, and in the

second Mannheim expe rts and intellectuals who have the floor.

What is remarkable about the four Rum anians - a professor of

Fren ch literature, the present director of the Timisoara theatre, the

Minister of Education who has already resigned again and the

present Minister of Cultural Affairs - is that they all follow ed the

events from a certain distance. Thus, one of them remained an

ear-w itness to the end, while another was unabl e to break away

from the TV-set. In the course of the interview s it becomes clear

that the makers mainly directed their qu estions at a poss ible gap

between the media isolation under which the Timisoara

resurrection took place (13-20 December)and the live TV

broadcasts from Bueba rest (22-27 December). After the break

caused by the cut-shor t image of the wavin g dictator Ceausescu

on his balcon y, there was suddenly a flood of imagcs, 24 hours a

day. Thi s came to an end wh en, on December 26th, after many

hours of wa iting, viewers were present ed with a few ilIogical

fragments from the Ceausescus' trial and with images of their

corpses after the exec ution. At that moment. the public lost its

belief in the revoluti onary medium , and became sceptical TV

v iewers once again. This moment can be seen as a second break.

Th e precise course of affairs around the trial and the executio n has

not yet been cleared up , eve n w ith the broadcast of the 'en tire'

trial tape at the end of ApriJ. For exa mple, the tapes w ith the

images of the execution il'ielf are missin g and there are still

rum our s about tapes withheld by the 'new censo rs'. Sa much is

certain , however, the moment that the dead rulers returned to the

screen marks the beginning of the distru st against the

'neo-communists' who had seized pow er. Th e 'non-image' turned

out to be the terminus of the revo lution .

The insigh ts and assessments gathered up in the hook are

fragmentary and, for the outsider, perhaps diJlicult to place, since

the statements were not placed in a politica] contex t. W e find the

professor s reflectlons neatly alongside the ministers defence of

the policies of thc ruling Na tional Salv atien Front. A simtlar

commentless series of statements enfolds as the result of a

length y discussion that the five Mannheim experts held among

themselves, Th e consensus on the 'media eve nt of post-hfstory

that had been ant icipated for so long' turns th is round-table talk

into a supe rfluity that might have been avo ided. Since the

Rum anians who actually made the TV revoluti on were not

allowed to s peak, the hook Iails to include any of the

controversies that (as can bededuced from the Merwe hook) do

indeed ex ist. At the present stage of the discussion, the vers ion

of relevi sion as an open channel which did not report , but

broadcasted (as the embodlrnent of the reb ïrth of the Wi ll], is

directly opposed to that of the studio as a military command post

controlled bebind the scenes by apolitical cons piracy. A ltho ugh

this d iscussion on the charac ter of the Rum anian revolution is

now being conducted in political terms, the role of TV has not yet

been dealt wi th. For many Rumanlans, TV still belongs to the

'real revoluti on ' whi ch was 'stolen ' from them by the Fron t a

few days later.

Bath verslons are simply unthinkable to the W estern mind.

Th e spontaneous revoluti on as well as the plann ed conspiracy

are unimaginable in W cstem societies and belan g to an obsolete

termin ology now onl y used in backward regions. Th e stunning

use of TV takes a lot of brain -racking on the part of the

post-modern academies from Mannheim, wh o have stopped

thinking in strategies and have rul ed out the poss ibility that they

could ever be assaulted by a 'W ill' . ln the debate on either the

end or the rev ival of history, Rum ania is apparently diJlicult to

place. Thus, the M annheim round-table is a fine example of wh at

can happen w hen Jean Baudrillard 's wr iting expe rimen ts are

raised to academic jargon.

The hook ends with of 'theory' . Vil ém flusser, Friedrich

Kittler, Manfred Schneider and Paul Virili o offer us

contributions of their own concoction. flusser sees Rum ania as a

vi/:toryof theiltlagillntiollover the rationaldisco"rsein w hich the image

has become a target in itself. Ta Kiltier, it is a victory of

electroni es over concrete, and he gives the cap ture of these media

stations a place in the w ar historiograph y of th is cen tury.

M anfred Schneider then compares the French Revoluti on of

1789 with the Rum anian one of 1989 and concludes that the

obliteration of the sy mbolic bod y of the dictator, unlike tha t of

the French king in 1789, has failed so far in Rum ania: the

execution has nev er yet been shown on the screen. That from

now on television will turn radically against us, that it will be

anti-democratic and will na langer be believed, is the gloom y

message Paui Virili a confronts us with (a text also to be found in

the M erw e hook in a different G erman translation).

What began as fascination for a media spee tacle, is now

called 'nostalgi" . The irreversible liberation from the Ceausescu

regime is not even mentioned in the media theory. It w ill not help

to put an end to the isolation in which Ru mania now finds ilself.

as a Third W orld count ry beyo nd the Europea n Stron ghold . T he

borderline betwee n fascination and disinterest seem to be float

ing. The self-examination practised by users of media net works

ove r their ow n attraction to the alien - w hich, as we all kn ow,

always end s in disappointment - may now be declared concIud 

ed. lt is now time [or a second introduction to the phenom enon

tele-revolution , with a role for concrete facts and real Rumanians.
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Wlrat a Wonderful Worldl Music Vid eos in Architecture JaLA MEIJ ER, ERNIE T EE (ed)
Groninger M useu m/ Dienst Ruimtelijke O rdening (pub) G roningen ' 990 ISBN 90-7169 1-14-4, Dutch & English text , pp , 212 , FL 79

Of course , to accommodate a project around the music video

phenomenon there could be no other place in Th e Ne ther lands

but the Groninger Museum , No ene else pays 50 much attention

to the achieve rnents of mass culture and to the hybnd forms of

A rt and art as its d irector, Frans Haks , Graffiti, MiilJleimer FreiJleit,

FotograJia Buffaand Mempilis, to mention jus t a fewexamples,

were fust presented at museum level in Groningen , and these

ex hibitfons gave Haks the opportunity to show how strongly he

refuses to concede to pïgec n-holed th inki ng: w henever it comes

to Interdiscl plinary cu ltura l manifestations, Haks takes the lead,

Th e mus ic vid eo exhtbïtlon \VIIal a Wondaful World!, held

in and around the G roninger Museum , suited Haks' policies

excellently, if only because it concerned a rdatively young I7ÎSlIaI

category, as he stated in the introduct ion to the splendid ly

produ ced catalogue. This cons ists of two volumes glued

rogether. each of whlch you begin to read from a differen t side:

Part [ deals wi th the architecture of the live v ideo pav ilions built

in C roningens city centre. Post-modern architecture. w hich, in

the v ision of four of the live designers , mainl y comes down to

topsy-tur v y, glass and steel. But in the hlstory of mankind piles

of volumes are already lilled wi th tedicu s cornments on
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architectu re. in other w ords: arch itec tural critique has a lon g

history in w hic h a so und and usefu l arsenal of noti ons has been

built up, 50 tht s part of the catalogue is mor e or less old hat.

Different , and th erefore more enjoyable, is the v ideo sectie n . in

whtch twenty au thors from The Ne the rlands and abroad bend

ov er back w ards to say something sens ible abou t th e v ideo

phenomenon, which has sca rcely established itself in history.

Many of th e catalogue artie les raise th e matt er of th e arti stie

licens e of th e medium: the freedom to edit , to use th e ve ry newest

of compu ter-animation techniques and, in partieular, the fr eedom

of time, th at is to say th e freed om to abandon the linear-time

character of the story. As it is, v ideos rarel y if eve r contain a story

- at most, th ey play alon g with already ex isting stories by means of

v isu al referen ces (boy meets/leaves girl, for examp le) or, at a more

suggestive level, by mean s of symbolism whieh is accessib le to

ev ery body - 50 linear temporal continu ity is no condition for a

musie vid eo. A flood of images, either forming a unity with the

mu sie or not , often onl y creates an arnbience w ith as its most

important message: Buy! inorder to bepart of it. Remarkably en ough,

none of the twent y autho rs exa mined th e en ormous social impa ct

of th e mu sie v ideo: for example, the influ en ce it has on fashion in

its broadest sen se, which changed mor e rapidly than ever in th e

last decade (also the decade of th e musie v ideo). Ev ery new haird o

which appears in th e cardboard dr eam w orld of the mu sie v ideo

can be seen on th e s treets th e ne x t day; every new piece of Irill y

underw ear worn by M adonna w tll adorn the slende r bodlesof

disco dollies w ith imitation va mp-allure by the ne xt weekend .

C ons idering the fact that it is not so ve ry lon g ago that yo uth

cu ltures on ly inspiration was th e w ondrous world of Lassie and

Lucille Bali, it becomes mor e than clear how strong th e influ ence

of po p and v ideo cu ltur e has been . In a catalogue of th is kind one

might expect tha t some attention be paid thi s.

More things rernain undïscussed in the text s , whtch in most

cases cons ist of rather masturbatory statemen ts , written in the

slapdas h style of th e v ideos , The mu sie v ideo is compared with

the feature film, w ith th e ex perimental film of the Tw en ties , with

televi sion, and of cour se the nam e of media-gum Marsha ll

Mcluhan is mentioned regularly. But th ere is no artlclediscussing

the relation between mu sie video and commercial. That is pecu liar,

becau se in their approach , duration and target, th ey have mor e in

common than meets th e eye: the relati on reve als itself best in th e

Levi series of commercials, which, apar t from promoting jeans,

also revi v e old pop songs , even to the point of bringin g th em

back to th e cha rts. Only Shuhei H osokawa enters int o the

speclhc situ ation in Japan, where the special so-called image songs,

creating an image for the product to be sold, slow ly seem to be

making space for commercials inspired by MTV in sou nd and

image. However, any Western developments in th e musie

v ideo/commercial relationship fatl to be ex plaine d in Whata
Wonderfui World!.

In spite of the fact that thi s catalogue contains some amus ing

and provocative statemen ts (a few examples: The massculture

context of thevideo hasdefinitely become the world of modern art- Ernie

Tee; ...the ehronie diarrhoea ofkitsel,y iUustration...- [ean -Paul Fargi er;

Two networks make apparent that TV has nothing to dowith watching, but,
rather, witheye massage andwetileanointment. MTV andCNN have raised

the pleasure of sliding toa wit...- Mauriee N io; Musie videos are the
perfect mewphors of the post-modern and Oip wIturedeals morewitJ, our

present world t!tan does the majority of high wlture- Peter W eibel),

most of th e texts dry up in commonplaces . N o wonder, because

it is just as impossible to say something generally sens ible about

the mu sie video as it is about, for Instanee. the visual arts of th e

past ten years. In thls con tex t, Paul Groot has been clev er

eno ugh to choose th e solution of anal ysing one sing le v ideo :

L'édipse, which gave him th e opportu n ity to conc entrate more on

the con tents . 1roning amid a wealu, of iltlilges, in w hie h Eric de

Ku yper report s that h e only watch es mu sie v ideos w hile he is

doing the ironing, with the sou nd turned off, is absolutely th e

most amusing arti ele of all . N eedless to say, th e death of th e

mu sie v ideo also turns up, in a text by [ohn Ellis. Because in our

time, when someth ing is introduced, its downfall has to be

prophesied at the same time ; after all, one has to make it clear th at

one is ahead of on cs time. Ellis' argument that th e v ideod isc wtl l

oust th e mu sie v ideo would seem untenable: the commercial

interest of the music video will undoubtedl y make MTV and th e

rest survive.

Yet, despite the omis sions, What a Wonderful World! is a

collection of ent ertaining and at times witty tex ts, a must for th e

tru e buff, if on ly to let him av ert biseyes from the screen once in

a while. translation OUVIER-WYI.IE
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L'Inertie Polaire PAUL VIRILIO

C hr istian Bour geois (pub) Paris 1990 ISBN 2-267 -00887-4, French text, pp, 167. f[ 80

The final development stage of mankind wi ll turn the resident

into a sitter and the final vehic le of transport technology w in he
his seat. After the stage of the auto -mobile vehic le, the dynamic

one of the railways, the streels and the air, to all intenls and

purposes a new mutation is now betng developed. that is. the

aud io-visual vehic le, or the static mobile. This will take the place

of physical movement. prolong the inertia of domestici ty and

lead to the triump h of sitting. wh ïch will become permanen t.

This final vehic le will combine observation, which has become

omnipresent, with the ultirnate comfort , whereby the inertia of

eterna l sitting is the logtcal penda nt of the speed of the arrival- as

eterrial as it is universal - of images and information for the sitter,

A lthough the u ltimate comfor t of sitting cornerdes with the

realisation of the Ideal, rooted in our modern culture. of the

uni versal avallabillty of the wor ld, accord ing to Paul Vlr llio this

is not an entirely positive evo lution. Indeed, informing yourse lf

about the world used to requl re at least ph ysical movement in

the order of getting up and leav ing your home. or of travelling.

W eil then , this order of the restricted arriva l of information is

not disintegrating du e to a transition to a new motor system, but

as a consequence of a negative involution of hum an behaviour ,
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whtch wlll lead mankind in to a pat hologica l fixation: it is the

emergence of man-sit ting, or worse, man-lyi ng-down. The final

vehicle will be manned by an enigmatic, psychic sham belng,

midway between the registering autism of Rainman and the

heavenly omniscience of \Vings of Desire.

Under the diktat of technology, soeia l and individual

emaneipation will be impossible, Lyotard sta ted in h is hook on

the post-modern condttion. Sa far, Pau l Viri lio has subsenbed to

th is conclusion in hts ana lyses of dromoaacy. T he Production

Society, which started with the Ind ustr ial Revolution and fou nd

a cu ltural pendant in the Enligh tenments pursu it of clan heatton

of 'reality ', has evolved in to the present society of speed w hic h,

w ith its overexposure, information pressure and quick changes,

relega tes th e living body to th e horizon of the wo rld perce ive d.

The static mobile ush ers in a new stage in thi s develop ment

an d is we ll on lts way to beco ming th e ve h icle typt cal. not of th e

mdustnal, but of th e pos t-indus trial soc iety. It is not sus talried by

an eng ine and th e road, but by th e electtonic tech niques of th e

presentation of places in realtime. T he all-impo rtant aspect of the

electrontc technïque of the prese n tation of places in rea] time,

apart from video art, is the rep lacemen t of d irect survei llance by

indirect surveillance, the contro l over an environment,

concentrated in a kind of coc kp it equ ipped wi th moni tors. This

vtdeoscopïc surveillance technique , which leav es its traces

everywhere in post-industrial architecture and urban

development, enables US to cbserve a poild of inertia of the

audio-visual transfer techniques: a point of Inertia that is point of

survey and control point at the same time.

Characteristic of the prese ntation of places in real time is the

virtuallsation of space, due, for example, to the loss of th e uni ty

of place, in favour of a u nique unity of time, the real time. For

the conseiousness of th e observer, th e real-time prese n tations

constitute a tele-presence and a tele-reality, w hich eventua lly,

com plemented by th e observation and transfer techniqu es of the

satel lites, w ill form agiobal an d v irtua l environment, wi th rCl!

time as the essential key notion .

The globa!, v irtua l environment is not constituted by

transparen ce, tha t of air, glass or wa ter, but by trans-apparence,

w hich ind icates th at it conce rns luminous apparitions,

rep resenting remote places. In contrast to transparence,

trans-apparen ce implies th e poss ibility of superposition of

rep resentations w ithou t a norrnative backgro u nd or basis. T hus,

th ey assume th e charac teristics of ment al pictures, and ind eed , in

many cases it is no longer poss ible to discern the one from the

other. Together w ith the improvement of the image quality in

High Defini tion technology, v ideoscopics w ill br ing abou t the

op to-electronic trans-apparence of a glohal environment in w hich

we wi ll scarcely be able to find our hearings, especially if the

images are projected fu ll-scale onto our liv ing rooms wa lk as can

be seen in the film Totil/ ReeaU.

From there, it is on ly a short step to the static journey. The

merging of the tele-presence of places w ith the eine matic

'travelling' techniqu es wi ll encumber us with inn umerable

ment al and imagin ary sensa tions, w h ich we already know from

fu n-fairs and th e amuseme nt-park industry. The summit is the

physical sensa tion w hich is th e effect of cinematograplticenergy and

which we can a!ready experience in, for exa mple, omniversa, in

all th ose projection halls w here th e projected image covers th e

entire field of vis ion . Du e to excessive identification w ith th e

camera, we ex perience th e movements, th e shocks and th e

gravity effects as rea!. Of co urse, this affects our seating

requirements. Thus , th e uni versal arr iva l of images with

einematographic energy ina ugurates the static journey and the

statie sensa tion.

lf we add to this static journey, in which einematographic

energy plays its game wit h our relative weight and our relative

we ightlessness (take, for example, an omniversum simulation of

a roller-coaster rlde, or one in a whirligig, or a Iree fall from an

aeroplane] , the figure of our own tele-presence - as is a!ready

possib le, thin k of the rele-conference - then we can imagine that

not on ly the wo rld becomes a film w ith us as just the

tele-spectators, but also that we become einemat ic ourselves, that

is, the tv broa dcas t. T he liv ing body, tele-comm unica ting in real

time, will bea weig h tless being , an enigmat ic being, an 'angel '

th at can move immater ially through wa lls and doors, carried by

th e electro rnagnetlc fields, w h ile th e physical body, its weig ht

w itho ut measu re, rests Inertl y in its final dw ellin g place: th e

chaï r, In the static journ ey, d wellin g and travellin g will merge.

T h us, the Jinal ve lucle will be th e same as the final dwellin g

place. W e are becomin g tele-present and we dweil in th e time of

th e real time, w hich w tll instantan eously oust us fro m the real

env ironment.

The most important product of real time technology will be
the polar inertia, in other wo rds, the produc tion of a body at rest.

The tendency towards inertia w ill consti tute a dual co ntro l over

the environment, so that the essence of v ideoscopics. that is,

surveillance, wi ll becorne universa]. W hereas the sta tic travelIer

controls the arrival of lus images with hts remote con tro l in an

almost desperate attempt to stay on course, the authorities control

the movements in public spaces and but ldlngs by means of

satellttes and surveillance carneras. In the struggle for control of

the networkeel broadcasting of media images, politica l power will

manifest itself, so that con tro l of contro l will be the ult imate

condition of contro l over the environment. T his development

towards uni versal surveillance w ill not only instigate a kind of

general amuse ment párk, or a grim state of genera l surveillance ,

bu t it wi ll also lead to growing detac hmen t from concrete

experience of objects and th erefore to regressi ve effects on th e

soeial and indi vidual devel opm ent of man as a pers on.

There was a time that imagin ation was impo ssible. A

primitive man or a peasa nt co u ld not imagine any space beyo nd

h is traditi on al living environ ment, hecause there was not a

shadow of a cha nce that he wou ld eve r be confron ted wit h th is

'beyond' . T he ment al ste p over th e horizon cou ld not be made. In

our time, imagination has beco me impossible once again, hecause

there is no horizon left to cross, hecause before anything e1se

people are confronted w ith th e totality of the ·beyond'. so that

th ere is noth ing left but to wi thdraw from th is too immense

experience, w hic h has hecome inhumane in its excessiveness. A

negative sp iral of interrelated psycho logical necessity and

technical po ten tia l winds down into the mass ofgrowing inertia.

Due to the impossibility of imagination, th is moving immobility

prevents the p ursuit of a sublime and transcending identification,

of a high er ideal image, w hic h has been rep laced by thousa nds of

fragments in w hic h we can barely distinguish our faces before

they disappear. T he inert body, wi thd raw ing into its seat, belongs

to th e so-called narcis.<isti c su bject, for w hic h th e horizon of the

others, th e sexua l and socia l horizon of th e othe rs, no lon ger

ex ists. lts mental horizon is con fined to th e manipu lation of its

screens and its images.

In this state of inert s itting , with the seat preven ting a fall

int o th e fathom less dept hs of a space devoid of landmarks,

tradi tiona l secur ity and safety merge into th e contro l of th e

environ men t. Whereas the arri val of th e othe r us ed to be
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scanned by the military on the parapet of a fort ress, from now

on. any arrivals will be controlled ïndivïdually and from the

chair, with the remote control. Speed has created the possibility

of exploring space and then clenching it to the poin t of inertia of

the human body. This implies the growth of the desert form of

space. which is erratie and can be traversed in all direenons.

Analogous with the empty space of astrop hysics and quantum

meeharnes. this is the space beyend orientation of the pure path

of speed of ligh t. A space where you can move intospeed,but

where you w ill never arrive anywhere. The static mobile of

speed of light generates quantie effects w ith regard to space and,

according to V irilio, wi th regard to time as well. Because, in the

farm of the eschatologieal acceleration whlch projects us onto the

wanof time. w ith time as a compressed liquld mass confronting a

missile and prev enting its acceleration , as we il as in the f~rm of

post-hls tonca l boredom, this means the end of history. in other

words. the catastrophe of the Ïinear. unidirectionaltime. the

extensive timeof consec utive points in time in which we carry out

our actions and which is also connected w ith our actioris.

The new time. the time of the media and the transfer

techniques in real tirne, is the inunsil'e time. This used to bethe

exclusive domain of the mys tic experience. In the spl it-secend

unification with God.or in the equa lly sp lit-second inn er

experience (Georges Bataille), peop le experienced an order of

time in wluchmoment and etern ity coincided. Whether they

saw something or not, it always concerned an appari tion ,

appearing in its own light. And in extensive time as wel l as in

intensive time, light is the maker of time. Mystics call the

paradoxical time of the experience a time environment, a

surrounding time without beginning or end , in whlch you

suddenly appear , from which you are banished just as suddenly

and which takes you away from your everyday environment. It

also allows an immense transfer of informa tion (Georges Bataille).

lts duration is flexible (a second seems like a year. but to God, a

year is a second), it has na objective frame of reference and is

therefore relative in the absolute and psyc hologieal by nature.

Th e ex perience of the moment . of the intensive time, is a matter

betwee n observer and object observed.

Q uantum mech anics and astrophys ics have also discover ed

intens ive time, whi ch has stimulated the research into the origin

of time. Co nternporary astrop hysicists claim that, in the dark

dep ths of a particle and in the extreme time depths on the verges

of Qur universe, the entire cosmos as we know it is surrounded

by a time order analogous to that of the mys tic experience.

Consequently. in their opinion. the orig in of the extensive time

of consec utive events was a transfer accident between the eterna l

moment before the Big Bang and the moment when the cosmic

cloek began to tick.

Virilia concl udes from this that the time environment. the

elast ic moment. is therefore a time order which can only break

into our ex tensive time order th rough atcidmtal disposilion. It is a

time that has to do wi th immedialeness. wit h accidental

conception, with spir itual openness , w ith the clearing of the soul

and th e absolu te relativ ity of the ohservation. It is a time that,

due to its natur e of referenceless environment. makes it

impossible to define in itself the befare and the after, in shor t, the

direction of time.

According to V irilio, the ent ire arnbience of real time belongs to

this intensive time. the kind of time motionlessly experienced by

mystics in caves and deserts. the kind of time quantum physicists

think they observe by setting the record ing time of their

instru rnents to the time of appeara nce of a partie le. The time of

the post-industrial era, of the statie mobile and man-sitting. is this

time environment. film and v ideo. the instrurnents of the

in tercep tion of the momen t. of the instantaneous exposure,

prolong th is moment in to etern ity, th us surrounding us w ith an

elastie duration.

In the atrnosphere of Earth. an electronk time machine is

hum ming, to be brought to perfec tion by the astrop hysic ists'

time research. According to Vi n lio, we wi ll eve ntually be

loeked into, or perhaps rather transporred by, the artfhclal

moment, or the artificial eternity of a relative and psychological

now, whrch wlll resembie the omnipresence and the simultaneity

of the Divine G lance. or the mystic experience, rotum Simul,

Intensive time can only appea r in extens ive time du e to an

accidental disposttlon . O ur transit ion from ex tensive to intens ive

time will therefore be accompanied by transitional acciden ts,

One of these w ill be that, du e to the loss of spa tial as we il as

temporal references, the oecupant of the statie mobile w lll be

affected by double egocentricity. O n the one hand, the

disonented travelIer wi ll start orienting himself on the physical

weig ht mass of his body. on the et her, on hts psyc hologïcal tïme,

Th is wi ll mean a kind of death in real time or certain ly a coma.

for indeed. someone w ho has abandoned hts contact with hls

physical environment can be said to be in a coma, But. as with

peop le w ho have had themselv es deep-froze n. the su prernacy of

the relative psychological dura tion rneans the acceleration of the

senescence of the wo rld,

What first happened in environmental planning and later in

social struc turing. that is. the organisation of and con trol over the

environment, will soon all happen in the living body itself of the

hu man being. w ho , seated in the final vehicle, w ith his

narcissism and his self-Jeification, lives less in the wo rld tha n in

himself.

In himself? In fact . not eve n that. Th e entire environment is

concentrated in the travelIer of real time, for indeed, he is the

point of inert ia of all circulati on. How ever. w ith the speed of

circulation. the control ove r the environment also increases, and

the contro! of the control, sa that control becomes absolute.

Therefore, in the last resort, it is control ilself that is concentrated

in the travelIer as the final environment. The con trolled

environment is not around or oppos ite. but insule the trave ller.

w hieh turns self-consc ious ness into a fragile and hazardous

matter. In being seated , the sitter is a fragile and insecure self, a

mental and physical invalid. an autist or an angel. who has

destroyed the area of his direc t action,

Therefore. the role of the final vehicle will be the following:

It win tUnt Us ocwpont. thistraveller without ajOUntey, Ulis possenger

witirout passage. intoUit ultimau alim.A nmaway f rom himself,exiled

fromthe extmud world. wl1Îth is te say, the realspaces ofa disappearing

geopllyskal expanse. audexiled alsofrom the inUntalworld.alitnaud from

hisanimal body. this weight mass wil!eventlUl l!y haome justasfragileas is

already thebodyof the planet Earth. whkh ison its wayteanntllilation.

(p.16S) trans lation oliv ier-wylie
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Rocking around the Oock Music Television. Postmodernism & Consumer CultureE. ANN KAPLAN

Met huen (pub) New York/London 1987 ISBN 0-4"6-33370-7, Eng lish text , pp, 196, L6.95

ERKKI HUHTAMO

INTEREVIEWSANN KAPLAN

One of the leading TV scholars in the United States, E.Ann

Kaplan is also the writer of the first hook-length study of music

vïdeos. Rocking Arowuithe Oock.Musk Ttlevision, Postmodanism &

CotI5Umtr Culture has raised ccnsiderable debate: sometimes

ridiculed as an improbable attempt by a middle-aged academie to

enter a territory she couldn't hope to master. On the other hand,

as Kap lan says.if myhook did roerything right. there WOlJd "" ilO room

forothers.

Havethere b<eII any changes inAmtrilanMTV sinee your hook was

published?

Yes, it has changed in many. many ways. Even as 1was wr iting

the hook. between 1982 and 1986 - which was w hen 1sen t it to

the press - I was constan tly havi ng to rev ise the manuscript

because MTV was constantly chang ing. But 1 tried to incorporate

all the changes befere it went to press. first of all. they broug ht in



ERKKI HUHTAMO

the 'block' programming. When I wrote the hook. on Iy two

videos would be run at the most , and then there would beads.

But now they have - foUowing FM radio - blocks ofat least four

vldeos, so the ad saturation is lower. I suspect, however, that if

you watched over 24 ho urs. they catch up somewhere, so they

are notlosing anything. Secondly. they have changed the special

programs: when I was doing my research, they had heavy meta l

slots which they don't have any more. Heavy metal is now sa

routinely cycled. it doesn 't need specia l packaging.

They also had a slot called TIlt New Vwo which has been

replaced by - guess what - T1Il Postmodern Vwo, since my hoo k

came out. I was talki ng to a young wo man on MTV jus t the other

day: She called me say ing I have just been hired. I've beenlookingfor

yourhook but I can't fitul it. I'vebeen toldUwt I have tore-edit the

Postmoder n Vi deo slot, mause wedon'thavetilt concept (which is

true, they dïd n 't] atul now I want la readyourbaakjusttofitul out what

Ik concept is, sa that I can make our slot morein keepingwiU, Uil concept.

A U they were doin g in T1Il Postmodern Vu/eowas brin gin g

togeth er sort of odd colleeno ns of videos , not reaUy

understandlng the idea.

They aIso brought on a game show called Remote Control

which was not on at the time of my wri ting , and they started a

new section called Rockumen taries.

One day I turned on MTV and what the host of that section

was doing amounted to a deconstruction of sexism in v ideos.

She used her own body as a lttt le image, dressed in a mix ture of

little girl/old lady attire, walking over a sexy Shella Easton

video and pointing ou t how large the breasts were on the image .

She was doing a demonstration, but in quite a Postmodern way,

because the seriousness of her inte nt was quite ambiguous: it

stood between parodying concerns abou t sexism in videos and

actua Uy taking such a stance . Perhaps MTV had in min d the

right-wing Paren ts M ed ia Reso urces Center-kind of objections.

Per haps th ey had cer tain feminist responses in min d - I don't

know.

You have saidthat the model for M T V wasthe 24-hour FM rockstotions,

butyou don't perceivea problem in Ik relationship between thesestations

andPostmodernism. Doesyour argument aboutM TV as a Postmodern

phenomenon alsohold in respect of Uwt?

T hats an interesti ng ques tion w hich raises an impo rtant area for

fu ture research . As you kn ow, we have dealt muc h less wi th

sound. Postmodernism has been constructed very much as a

visual phe nomenon, con nec ted wi th arch itecture, painting,

television, even dance. It is rarely used either in relation to the

novel- tha t siIent consumption farm - or to a purely oral sou nd

farm . I would need to th in k about tha t. We shou ld try to beuer

understand why Postmodern ist th eories were constructed so

much around the visual.

Now, I thi nk it is tru e tha t we are liv ing in an increasingly

satura ted visual culture. However, we are also liv ing in a more

heav ily saturated sound cu lture. But I th ink sigh t seerns to

dominate and also construct us more that sound . I would not off

hand use the word Postmodern about 24-hour sound. The reason

is th at w hi le yo u are engaged in listeni ng to rock mus ic yo u are

also doing aU kinds of other things w ith your eyes. You don 't

just s it- altho ugh 1suspect some kids do - on th e bed w ith your

eyes closed, listening to rock vid eos. I kn ow lots of kids do do

th eir homew ork while having MTV on. By-and-large, s ince I listen

to rock music non-stop in th e car, my v isual senses are engaged. I

cou ld talk abou t Uwt as a Postmodern ph enomen on : that I am

BILL H ORRI GAN

doing a zillion things and I am also listening. It has something to

do with the combination of sight and sound as absorbing the

total persons senses, But it wouldn't be the radio per se.

You researched Ik musU: video in Ik context of te1evision, partilularly

MTV, atul youconneet it with Ik discussion ahout Postmodernism. Doyou

think Uwt music videos could he fruitfully studicd in another context, or is

thisIk natural one?

Oh na, I can see that there are other ways. As I said. I was drawn

to thls approach w he n wa nting to th eorize about televislon , and

at the sarne time, I was drawn to Jameson and Baudnllard. I might

say now tha t I overstated th e case in terrns of carrying th e

Baudrlllardian arg ume nt a littl e bit to the ex treme , I have been

thinking abou t something th e reviewe rs pointed ou t, namely

spe nding more time on th e spec tator, w htc h I do n 't do in th e

hook. lts a series of tex tual ana lyses and I th ink th at was

legitim ate as par t of a dialeetic. T he th eory took us to tex ts in th e

Seventies and I apply th at because I carne wi th that model from

film stud ies. It is also tru e th at the cultura l studies group in

Britain, ou t of Stuar t Halls C u ltural Studies Centre , began

focus ing on the audience. T he problem is that they privilege the

audience over the text, w hi le we privilege the tex t over the

audience and what we need to work towards is a position that

combines them. But I continue to argue that texts construct the

spec tator . On the other hand, it is also clear that individuals

bring all kinds of prior frameworks to, say, music videos and read

them in the light of these frameworks. Every experience is a

contestation between positions that the videos try to make me

accep t. and my own background - class. ethnicity, age

formations w hich are encouraging me to read in a certain way the

pos ilion videos construct for me.

Jane Brown recently made an empiricaI study of teenage

spectators. She focused on Madonna's Papa. Don't Preach and

Open Your Heart:she pu t on one side my readings, an d then she

int ervi ewed teen agers, sepa rating th em by gender and race, about

w ha t mean ings they saw. Her preliminary data co Uection shows

extraord inary things; for instan ce, some teenagers don't eve n

realize th at M adonna is pregnant in Papa, Dolt't Preach.A U th ey

reaUy seem to see is that fath er and daug h ter seem to heat odds .

For Open YourHeartshe got aU kin ds of diffe ren t readin gs: for

sa me it was celebra ting female sexua lity; a lot of males, of course,

said it was a tu rn -on - aUthey remembered was how exci ting it

was to see M adon na in tha t cos tume. Wamen focused on the

little boy; but non e gave my readi ng: th at it was abou t

deconstructing porn parlors.

Obviously a study like th at absolutely proves what we

know intui tively, that na text has a set meaning - or at least, I

thi nk texts do have a set meaning, but no text is read the same in

terms of its meaning by different groups. Sa I wo uld be

interested in a more empirical st udy now, for inst ance, on the

way teenagers use MTV.

Thats one route. A nother is to work on in terlocking

disco urses. th e parap herna lia like T-shirts surrou nding th e

v ideos: th e M adonna look -alikes (wa nnabes)and the Dre" Like

Madonlta shows; album covers; promotiona l en terprises and ads.

Does this meun questiolting Ik basicidta in your hook, the «jIUltiolt of

M T V with Postmodernism?

I'm not sur e if it means questioning th at sa much . In fact, in sa me

way dealin g with aUcontesting or interweaving discourses cou ld
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be very Postmodern. One aspect of Postmodernism is the

blurring of different sites: it means simply extending the

discussion of consumerism, whlch I see as an inherent par t of

Postmodernism. We should show how objects are proliferated

to increase sales, and to create the con text for selling the image.

I guess the break in Postmodern theory has to do wi th the

resisting spectator, Actually, spectators resist more than

Baudnllard knows or belleves. Hls is a sor t of apoca lyptie

vision w hic h leaves the individuals as blank spaces w ho

automatically allow the med ia to simp ly consume th ern. I don't

believe that. I th ink th e media are proltferat ïng and th eres an

increasi ng Iden tification w ith images. I thi nk you ng people

believe for a little w hile th at th ey are M adon na when th ey

dress like her. But Its shor t-lived, and th ere are man y other

aspec ts of teen agers' lives th at prevent their total absorption

into the media, I do think, however, that race and class are

sign ifican t here.

I suspect that th e more a chi ld has alterna te th ings in its lïfe

- suc h as the family do ing other things, or pos itive experiences

wi th di fferen t family members, in relation to alternative modes

to television - th e th eater, for instanee - the less total

identification w ith the med ia wo uld be. Those childre n in

America w ith a very unstable family w ho have very little

access to anything else in the cu lture and w ho sit in front of

the TV for hours a day wo uld be susceptible to the Post modern

fantasy, no longer knowing whats the image and whats the

self .. the simulacra argument. But I certainly think that I

perhaps overstated this argument in the hook.

BILL H ORRIGA N RE V I E WS

R OCK AR OU ND THE CLOC K

A questio n addressed to origins: why write a hook about a

subject which you lack th e capability for any sym pathy? Not

desire for sympathy : not interest in sympathy, but a capa bthty

to syrnpathe tieally imagin e. What would cons titute a

reasonable minim um requirement for au tho rship of a hoo k on

musie televi sion ?A sy mpathetie, kn owing attrac tion to th e

genre, perceived as a (mine-filled) zone of pleasure and release.

Whose pleasure? The pleasure of th e mus ie fan, of the rock 'n '

roll fan , of the dispossessed fan to w horn rock is bette r than

life, the fan for w hom rock can make buoyant th e mundan e,

Rock musie and musie television are also, of course,

'consc ious ness ind ust ries ' that construct and no urish

consumers, but what they sell are surely acoustie pleasures

before they are visual. That is to say, mus ic telev ision is closer

to radio than telev ision,

That said, its a reasonable expectation of a hook on musie

television to be conversant w ith, and in some regard (either

distant or present) en thra lled by mus ie. T his is effectively a

requirement. Requiremen ts are established no t in th e realm of

publish ing but th at of eth ics: and one of th ese decrees th at

people not w rite about subjects for w hie h th ey lack all aflin ity.

The resul t, othe rwise, is trouble and confusion .

Musie television and E.A nn Kaplan : why? Attempting to

get the first wor d in , Kaplan commences Rocking Around the

Oockby anticipating/diverting th e qu estion : Inone sense , my

writinga hookon M TV requires noexplanation.1have been long

interested ill popldar culture(...) alld M T V , as a lttW p0pWar phellomettOlI,

BILL H ORRIGAN

would seem tv warrant a study asmucll asallythillg else. Kaplan then

goes on to avowan interest in adolescent or youUI culture since the

early sixties, then decïsively knots these threads of rationale by

alleging that MTV seems totlnbody what Jameson aMd otHers have been

caHillg Postmoderni,,", hence the study of MTV being , within the

curtained academ ic milieu Kaplan calls home, of the utmost

obvious urgency,

The chapter tit les th en proceed to kindie the worst fears of

those w ho actua lly knoworcare deeply for mus ie television:

MTV: Advertisillg aMd Production; Histvry, 'Readillg FonnulatiollS',

multhe Televisual A pporatll5 in MTV; MTV aMd the Avant-Garde: the

tllttIgence of a Pos/modernistallti-aesthetic?; Ideology, Adolescent

Desire alld the theftvetypes of video on MTV; Gender Address aMd the
Gazeill MTV; and: Comlusioll>: MTV, Postmodernism,aMd the

Televisual Apparatus. A stew of cu ltura l studies, Lacanian

feminist film th eory, and oracular dieta ascribed to Baudr illard ,

the hook proper has an 'Afterword ' in w h tch th e author

delfvers w ha t amoun ts to a self-ann ih ilating cou p de grace:

Even as I struggled tv makegelttlalizations,tv codify, tvformIdate

plausibletheses aMd argmnents,thechallnel would challge aMd render a

staterntlll obsolete. 111 otlter words, tIte experience of writing tl",hook was

an experienc« of gettillgillSidt a Postmodernist phenomettOlI.

T his stunning statement is meant either as an alibi along the

lines of T m do ing the best I can', or else as a rather ungracious

self-endorsement : 'Don 't blame me, blame Postmodernism.' lts

an odd suggestion, however faintly registered, that the author

knows her hook to be outdated, hence conditional, even as she

writes. ot a fatal prob lem, however, in the light of all those

'future researc hers' w ho w ill have to make a living hacking

abou t in academe just as she does.

T he least cynieal th ing to say about Kap lans MTV hook is

th at its w n tten from the po int of view of an outsider. But

w htch outs tele is that?Sïmp ly, It s the ou tside of academie

opportu nism, here an nexing MTV as a new, relatively

un exploited/ depleted area of specia lity, ripe for academie

'ownershi p,/development, lt is , at any rate, possible to

advance thi s unkind read ing w itho u t imputing motivation

perso na lly to Kaplau . th at is to say, lt s possib le to understan d

the field of acad emie industr y as one in w hich th ose toilin g

there devote premium time to w riting hooks and studies

add ressed ex clusiv ely to th eir confreres , a tex tual to-and -fro in

w htch manifestl y unernpirical allegations are said to be

'proven' and in w hlch all the ul timately recondit e questions

can be counted on to be quieted (I"'lllot yet)by 'Iut u re research '.

To cou nter the cla im th at thi s harsh ness against Kaplans

hook is no thing but philistinism, a recommendation follows:

Lisa Lewiss eenderPolitics mulMTV: Voicing the Difference

(Temple University Press) springs from the same dark heart of

the university as Kap lans hook. and like it is sometimes too

enthralled for anyones good by the sound of theories clashing

by nigh t. Where it di ffers, and w here it just ly repays attention,

is in the unmistakable aflinity Lewis has for her subject.

A ltho ugh par tly reco ns tructed via th eory, Lewis is at heart a

tru e musie fan, a dev otee, a hearer of sounds Kap lan does n't

eve n kn ow shes missing. What Lew is ev inces is a kind of

love, really, and its essentia l for en qu iries of thi s natur e. For

Kaplan , MTV is simp ly v irg in territ or y onto w hie h she can map

th e most fatigued paradigms of th e last decades film/television

theor y; for Lewis, M T V is aspectacle (su sp ieious , but even so,

eve n so...) of en{halltment. Lewiss book makes a bad object

lovable: Kaplans hook makes the bad object worse.
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c A L E N D A R
· .

The next Mediarnatic calendar wi ll run from May till August 1991.

Please send your info before 2 April to our new ad dress: Mediarnatic. Postbus 17490. 1001 jl Amsterdam.

the Netherla nds. or fax to +31 (20) 263 793. Thank yo u .

BELGIUM· .
LEUVEN 23 JAN . - 5 FEB.

B1LLYWILDER. 20 film s. STUC. Van

Evenstraat zd, te l.ois 2:i677

LEUVEN 5 FEBRUARY

LESLlE TIIORNTON . STUC. Van

Evenstraat ad, rel .ors 236773

LEUVEN MARCH

The Found Footage. STUC. Van

Evenstraat zd, tel.ois 236773

CA NADA· .
MONTREAL 30 APRIL - 5 MAY

In ternational Festiva l de Ieune

Cinema. Contact: 4545 Pierre-de

Coubertin Avenue. te l.5142523024

TORONTO 10 MAY - 16 JU NE

Passages de l'im ages, ph ot ography.

film, video. TIIE POWE Il PLANT, 231

Queens Quay West . te l.ais 9734949

FINLAND· .
HELSiNKI 12-28 APRIL

MIIIIMedia Festiual.Iex Espoo

lnteractive Media Art Meeting)

Interactive Media Art Event with a.o.

Ieffrey Shaw, David Rokeby and Lynn

Heremann. Installations & the third

International Video Festival. Program:

Female points of view. Black British

Films. new videos of Yuguslavia,

retrospective Peter Callas. Co ntact

AV-AIlK/MUU HY. tel.358 0 442657.

fax.358 0 442260

KUOPIO 6 -12 MAY

Thi rd International v ideofes tivnl of

KII Opio .AV- ARK. Perttu Rastas.

Ma n nerhe im int ie 13C. 00 100 Helsinki.

tel. 358 0 442657. fax.358 0 442260

FRANCE........................
ANGERS APRIL

Ciuémas d'Afr ique, Seiect ion ofthe

best Afr ica n film s. TOIIU-HOI IU. 40 ru e

du Cd t Bourgeois. te l.a i 475779

CLERM ONT-FERRAND 3-7 APRIL

si ème vid ëoformes fest iva l of

installations and retrospectives,

competition of young creators.

Exhibition VII(es) dil Ciel u lll ill20

Apr il. Contact: POR 50, r 63130 Royat,

tel.73906758 fax.73923769

PARIS T1LL 24 FEBRUARY

Art et Publicit é, art and advertisement.

CENTHE GEOHGES POMPIDOU, Rue

Martin. tel .oi 42771233

P A R I S 13 DEC. ~ 30 MARCH

Les Dessous de Paris, maquettes,

photo's an d videos a bo ut Pa ris m etro 

arc h itecture. PAVILLON DE L'A HSENAL .

Boulevard Morl and 21. tel .oi 42766346

R OANNE MAY

Semaine de la science-fiction et de

l'imaginaire, festival of science fiction

and fan tasy. Rho ne-A lpes S.E. Centre

Mendes-France, 12 Avenue de Paris,

tel. 77 645282

STRASBOURG 14· 24 MARCH

19thFilm Festival Strasbourg. with

Memories video-documentary

competition. tel.88350550

fax.88363855

GERMANY

BERL.IN 15·26 FEBRUARV

4. VideoFest'g l. in ternational

videofes tiva l pr esenting video ta pes of

all genres pr oduced in 1989 /90.

MED IEN OP ERATlVE BERLIN ,

Pot sd ammer st r. 96. tel .oso 2623039

DORTMUND 12-17 APRIL

Womell's Film Festiual. Co n tac t:

Kle p pings tr. 21-3. tel.023154225 162

FRANKFURT-M 12·17 APRIL

Art Prankfurt. inte rnat ional art

market .

OBERHAUSEN 24·30 APRIL

37IIItemationai Short Film Festival,

film and video. Christian-Steger

SIrasse 10. tel.0208 807008

KÖLN 6 FEBRUAR Y

Video im Kotnischen Kunstverein,

video. WOLFGANG PREIKSCHAT

INT RO DUCES PETER CALI.AS, 20.00h.

Contact: tel. 02 21217021.

fax.49 221210651

GREAT BRITAlN

BIRMINGHAM 17 JAN . - 23 FEB.

KEITIl !'I P EH. A Ship nat nes Iesus ,

in stallati on . TIIE IKON GALLE HY.58-72

loh n Bright Streel. te l.ozi 6430708

L IVERPOOL 19 APRIL - 5 MAY

videopositive, a .o. lnstalla tion s,

Australla u Video, New Technology

Weekend. CONTACT: EDDIE BERG.

BLUECOAT CIIA~1BER

tel.0517092663

LONDON 14 DEC. - 27 JAN .

MAHTY ST JAMES and ANNE WILSON .

Video portmits. installation. NATIüNAL

POHTRAIT GALI.EHY. St Martins Place

LONDeN 9 JAN . - 6 ~:'EB .

S IIlHLEY MACW ILLIAM. Lightly, video

a nd so u nd install at ion. CA~IEHAWORK.

121Homan Road, tel.osi 9806256

LONDON 25 JAN. - 3 MARCH

I.AW HENCE W EIN EH, Splteres of

lnfluence. exhiuirion. ICA. The Mail ,

te l.o i 9300493
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LO NDO N 1·8 F EB R UA RY

RP Expo 91. intern at ion al festival of

student film and video. RIVERSlDE

STUDlOS. Crisp Road, te l.oai 7412251

LO NDON 13 FEB. · 6 MARCH

DONALDRODNEY. install at ion.

CAMERAWORK. 121Roman Road,

tel.oai 9806256

LO NDON 2-3 MA R C H

Culture, Teclino logy & Creativity in

the late zo th cent ury, con fe rence. lCA,

The M ail . tel.o i 9300 493

LONDeN M A R C H

5th London Lesbian and Gay Film

Festival. NATIONAl. FILM THEATRE

Contact: NFT. Sou th ban k ,

tel.oz i 9283535

L O N D O N 2 2 -23 MA R C H

Towards the aesthetics ofthe fu ture.

series of six special presentations by

leading experts and resea rchers

(a.o.ARTHURAND MARIl.OUISEKROKER)

and by filmmakers utilising the new

technologies.

ICA.The Mali, te l.ozi 9300493

S WI N O O N 31 .JA N UARY

Music videos, discuss ion and

scree ning . MEDIA AHTS TOWN HAl.l.

STUDlOS, Regent Ci rc us. tel.0793

493451

HUNGAR Y........................
GVÖR 3 -5 MAY

The eight Festival offilm and video

art. confronta tion East-West.

CONTAcr: 9002 Györ pf, 71Hongary.

te1.36 96 19666. Iax.as 96 15004

N ETH E R LAN D S

AMSTE R DAM F EB RU A RY

KEES AAFJES, Drie Elektrische

skulpturen, insta llat ion, STICHTING

:\IONTEVlDEO/GALEHlE HENE COELHO,

Singe l 137. tel.ozo 237101

AMSTERDAM FEBRUAR Y

Het Circuit. exh ib i tion, BORIS

N IES LON Y, TOM PU CKEY, GEE RT

DUI NT JEH, KEES MOL. li ET HECEPT,

Pla nt age Muidergracht 69/71,

tel.ozc 202718

C ALENDAR

AM S T E R D AM 7 - 1 3 FEBRUARY

SLUIK/KUHPERSHOEK. installation.

TIME BASED AHTS. Bloemgracht 121,

tel .oao 272620

A M S T E R DAM 8 FEBRU ARY

ANDRÉDRAGU, lecture. TI:\IE BASED

AHTS. Bloemgracht 121. tel.ozo 272620

AMSTERD A M 14-20 FEBRUARY

PIERHE BASTIEN. in stallation . TIME

BASED ARTS, Bloe mgrac h t 121,

tel.ozo 272620

AMSTERDAM 1S F EBRUARY

HORIN NOOHDA. lecture. TIME BASED

ARTS, Bloemgrac h t 121, tel .ozo 272620

AMSTERDAM 21-27 FEBRUARY

MAHCEl.Al.IlEHTS, Armeno, in stallation.

TIME BASED ARTS, Bloemgracht 121,

tel.ozo 272620

AMSTERDA M 2 2 FEBRUARY

:\IARCEL ALBERTS. Iecture. TIME BASED

AHTS. Bloemgracht 121, rel.oao 272620

AMST ER DA M 1 0 -1 2 M A RCH

Amsterdam Virtual, Europea n

Cyberspace Congres. Co ntact:

te l.ozo 203219

AMSTERDA M MARCH

NOl. DE KONING, Misene. ins tallation.

STICHTING MONTEVIDEO! GALEHlE RENE

COEl.HO.Singe l 137. te1.020 237101

AMSTERDAM 12 A P R I L - 26 MAY

GERAl.D VAN DER KAAI', exh ib it i on

STEDELIJK MUSEUM, Paulus

Potterstraat 13•

tel.ozo 5723911

ARNHEM 9 JAN . · 3 FEB.

SANDER NAUS. exhibition. DEGEl.E

RIJDER. Korenmarkt 43. te l.oao 387319

EINDHOVEN MAY - JUNE

GEHALD VAN OEH KAAP A.O., exhib ition,

VAN ABBEMUSEUM. Bilderd ij klaa n 10.

te l.cao 387319

GRONINGEN JAN. · FEB.

Shot across the Mi nd (?), in stall ati on

by Bi ll Sp inhoven and Paul Klo m p. DE

SALON. Kattendiep 23-1.

tel.oso 133265

GRONINGEN 12 JAN . - 10 MARCH

Z - 150 characteristic tuorks including

Gera ld Van Der Kaap. GHONINGER

MUSEUM, Praediniussingel sç,

tel.oso 183343

GRON INGEN 19 JAN .- 1 6 FEB .

Fantas tische Foto's, from the

co llection of the Groninger Museum,

including Gerald Van Der Kaap.

HARMONIEGEBOUW, Oude kijk in

' t )at st raat 26.

ROTTERDA M 1 2 JAN . - 16 F EB .

Erotic Desire, international photo,

video and film exhi b itio n, including

lectu res and per forman ces. Contact:

STICHTING PERSpEcrIEF.

tel.o io 4780655

ROTTERDAM 25 JAN . - 3 F EB.

20e Film Festiva l Rotterdam . ZAAl. DE

UNIE. M auri tsw eg 34. tel.oio 4141666

ROTTERDAM 26 JAN . - 2 4 FEB .

Over Cézanne, multi-med ia

exh ib i t io n. WITH A.O. REMYZAUG.

STRAUwH UILLET,WITTE DEWITH. Witte

de Wi ths traat 50. te l.oro 4110144

ROTTERDAM 20 FEBRU AR Y

Video- Vox, PETER BOGERS, Nature JU,

instal la tion. ZAAl.DE UNIE. part ofthe

vox fest iva l 18-24 February. Contact:

ROTTERDA:\ISE KUNSTSTICHTING.

Mauritsweg 35. tel .oio 4141666

ROTTERDAM 2 1 F E B R U A RY

Video -Vox.videoworks of a.o. STEINA

VASULKA, GAHYII ILL. FRANSJEJEpKES.

MONlEKTOEIl OSClI . ZAALDE UNIE. part

of th e vox festi val 18-24 Februa ry.

Con tac t: ROTTEHDAMSE

KUNSTSTICHTING, Manr itsw eg 35,

tel.o io 4141666

TILBURG JAN . - MAY

Het verblijf, lectures on th e sta tic

journey, whe re dw ell ing and

t ravelling w il lmerge. Organisation:

Wim Nijenhuis. Contact: Cocky de

Kok, tel.o ig 355835

ROMA NIA........................
SFINTU GHEORGHE FRO M 20 M AY

Medi um 2 , yo ung art ists' second

Int ernational Contemporary Art

Exh ib ition. F1L1ALA U.A.P. Covas na . pta

Llberta tii 16

5 PAl N........................
BARCELON A 11 FEB. - 31 MARCH

Passages de l'im age, photography,

fil m , vid eo and televi sion. CAIXA DE

PENS IONS.



MADRID FEBRUARV

videoarco, festival. re tro spect ives.

Contact: rel .sr 4701014

SWEDEN........................
GQTEBORG 2S JAN . - 3 FEB.

Goteborg Film Festiva l. Co ntact:

KULTUURFUREN INGEN FOR

FILMFESTIVAL. tel.oai 410546

SWITZERLAND........................
GENEVE 8·11 APRIL.

Rencontres Médias Nord-S ud, contact:

Tina Boil/at c/o TSR. 20 Quai Ernest

Anserrne t, C H -1205 Ge nève . te l.a i 22

286335 fax.ai 22 289410

L.AUSANNE

Pifal. Festiual Internationa l du Film

d'Atchitecture et Urban isme. Case

postale 1256. CH -1002 Lausa nne, tel.ai

21237972 o r 321 1735. fax.az 21 206509

CALENDAR

SJON 11-13 APRIL

Rencontres Méd ias Nord-Sud,

con tact: Tina Boil/atc/o TSR.20 Quai

Ernest Anse rmet, CH©265

1205 Genève. rel.ai 22 286335.

fax.ai 22 289410

TURKEY........................
ISTANBUL 26 JAN . · 3 FEB .

end Intemational uideo days, video

festival wi th select io ns by va rio us

cu ra to rs. Co n tact: ARARAT. Dr. Ah met

Do gan, Köpernickstraûe 16-17. 100 0

Berlin 36, tel.jo 498327 14/6935080

fax. 693 0229

UNITED STATES........................
ASTORIA NV 14 SEPT.· 3 MARCH

American race m ouies, exh ibit ion

d evoted to b lac k in d epend ent films

fro m the 1920S to th e 1940S. AMERICAN

~lUSEU :\1 OF T HE ~IOVII':G IMAGE, 35

Avenue at 36 St reel, te l.zis 7844520

ASTORIA NV 20 JANUARY

Blacks in Contemporary Film and

Teleuision, lecture by Henry Louis

Gates. A~IEIlICAN ~IUSEU~1 OFTIIE

MOVING IMAGE

OP SMAL!

NEW VORK 12 JAN . • 23 FEB

Asy lum. mixed media installation by

MARY LUCIER. GREEl':BERG WILSON

GALLEIlY. 560 Broadway,

tel.2129662024

NEW V O R K 30 JAN.• 17 FEB.

Front Object to Subject:A Decade of

Womens Narratiue Cine ma. included

are JUI.IEDASII, su FHiEDIlICII. SIIIELA

MCLAUG lIl.IN a.o. WlIlTNEY MUSEUM OF

AMERICAN AIlT, 945 Madison Aven ue,

te l.2125700537

NEW VORK 22 FEB . - 22 MARCH

Andy Warlwl s Video and Teleuision,

ex h ib it io n surveys Warhol's video

a n d tel evision prod uct io ns. WllITNEY

MUSEUM OF AMEHICAN ART. 945

Madiso n Ave n ue. tel.zra 5700537

NEW VORK 22 MARCH - 7 APRI L.

TAKAllIKO IIMUIlA, Japanese

filmmaker. a retrospective.

ANTlIOLOGY F1L~ 1 AIlCllIVES. 32 -34

Second Avenue. tel .aiz 4772714
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Omd at MonteVideo gewend is om met kunstenaars te
werken met een beperkt budget.

zijn we altijd op zoek naar b etaalbare kwaliteit.
Daarom hebben we vanaf heden de

Video Hi-S lijn
in gebruik genomen.

Dat wil zeggen dat Video-8 en Hi-8 materiaal
zonder extra generatieverlies naar BVU-SP

kan worden gemonteerd.
Ooorvoor hebben we de

montage feeder Sony EVO-9S00P
aan onze 3-machine BVU-montage toegevoegd.

Voor produktie hebben we naast de portable
BVU-SP set de nieuwe professionele

Hi-S 3-chip camcorder
in gebruik genomen.

Informeer naar onze tarieven.

STICHTING MONTEVIDEO
VIDEO FACILITEITEN VOOR

KUNSTENAARS EN NON-PROFIT PRODUKTIES
Singel 137.1012 VJ Amsterdam

tel: 020-23.71.01 . fax: 24.44.23
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